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1. Imi¢ i nazwisko: Aleksandra Zeman
2. Dzielo habilitacyjne

Wskazanie dzieta wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
z2017 r. poz. 1789)

Szezeg6lnym osiggnieciem naukowo-artystycznym, o ktérym mowa w art. 16 ust. 2
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz.U. z 2017 r. poz. 1789) jest dotaczona ptyta Pawel Eukaszewski — ,,Beatus vir”,
Musica Sacra 9 , DUX 1465 (2018). Stanowi ona dzielo artystyczne przygotowane w ramach
procesu habilitacyjnego.

Projekt ,Beatus vir” stanowi autorska, niepowtarzalng interpretacje dziet muzyki
choralnej a cappella Pawta Lukaszewskiego. Od samego poczatku przygotowane dzieto jest
moja samodzielng praca. Kompozycje Pawta Lukaszewskiego', Jjednego z najwybitniejszych
w $wiecie, wspolczesnych twércow muzyki sakralnej, wyrastaja z dziedzictwa kulturowego
zwigzanego z polskg tradycja religijna. Kompozytor sam wyznat: ,,Pisanie muzyki sakralnej
jest dla mnie sposobem na zycie. Zyje tg muzyka, jest ona obecna na wiele sposobdéw w moim
zyciu codziennym (...). Sacrum to glebia, przestrzen, spojrzenie z perspektywy. Dzwieki,
harmonia i akordy pomagajg nam znalez¢ wlasne miejsce w tym sacrum...”. W muzyce Pawla
Lukaszewskiego odkrywam objawiajaca si¢ moc i dobro¢ Boga, w ktérej Stowo petni wazna
rolg. Dziela nagrane na ptycie sktaniajg mnie do zastanowienia sie nad zyciem $wictych i
blogostawionych, ktérym poswigcone sa poszczegdlne utwory, ale takze sa chwilg

zastanowienia nad sensem zycia w ogole. Sa dla mnie szczegélng kontemplacja

' prof. dr hab. Pawel Lukaszewski — kompozytor, dyrygent, pedagog, organizator zycia muzycznego. W kadencji
2016-2020 pefni funkeje prorektora ds. nauki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Urodzony w 1968
roku w Czgstochowie. Syn kompozytora Wojciecha Lukaszewskiego. Za swoja tworczo$¢ kompozytorska
otrzymal wiele nagrod i wyréznien, m.in. w 1994 r. - II nagrode na 2. Forum Mtodych Kompozytoréw
w Krakowie oraz wyréznienie na Konkursie Mlodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda (1992). W 1995 r. —
[ nagrode na Konkursic Akademii Muzycznej w Warszawie, w 1996 - II nagrode na 5. Konkursie
Kompozytorskim im. Adama Didura w Sanoku (1996). Ponadto zostat uhonorowany m. in. Nagrodg im. $w.
Brata Alberta (2006), Bragzowym Medalem Gloria Artis (2011), Nagroda Prymasa Polski (2011).
Dziewigciokrotnie otrzymat takze nagrode fonograficzna Fryderyk (2005, 2006, 2008, 2011, 2013, 2016-

dwukrotnie, 2017-dwukrotnie).
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i uwielbieniem mitosci Ojca, ktéra stwarza nas kazdego dnia i pragnie naszego szczescia az
do osiagniecia wiecznej szczesliwoscl.

Plyta ,Beatus vir’, w tlumaczeniu na jezyk polski ,,Blogostawiony mgz”, obejmuje
pietnascie kompozycji na chér mieszany a cappella. Tytut plyty zaczerpnigty zostal od
tytutu cyklu o$miu utworéw ,,Beatus vir”, ktore zostaty skomponowane w latach 1996-2007.
Najwczesniej powstaly nastgpujace dzieta: ,Beatus vir, Sanctus Martinus” (1996) o $w.
Marcinie — biskupie z Tours, ,,Beatus vir, Sanctus Adalbertus” (1997) poswigcony $w.
Wojciechowi, a napisany do tekstu Jerzego Wojtczaka—Szyszkowskiegoz. Kolejnymi,
powstatymi w 2001 roku sa dwa dziela: ,,Beatus vir, Cardinalis Wyszynski” (2001) bedacy
modlitwa o beatyfikacje Prymasa Tysiaclecia, napisany na zamoéwienie Uniwersytetu
Kardynata Wyszynskiego oraz ,,Beatus vir, Sanctus loannes de Dukla” (2001) o sw. Janie z
Dukli do tekstu Jerzego Woijtczaka-Szyszkowskiego. W 2003 roku powstaly trzy
kompozycje: ,,Beatus vir, Sanctus Paulus” (2003) ku czci $w. Pawla Apostota, ,,Beatus vir,
Sanctus Antonius” (2003) dedykowany $w. Antoniemu z Padwy oraz utwor o $§w. Stanistawie,
biskupie i meczenniku, ,,Splendor Patriae — Beatus vir, Sanctus Stanislaus™ (2003) do tekstu
Jerzego Wojtczaka-Szyszkowskiego. Cykl zamyka kompozycja ,,Gloria Gentis — Beatus vir,
Sanctus Sigismundus” (2003/2007) po$wiecona $w. Zygmuntowi Szczesnemu-Felisnkiemu,
rowniez do tekstu Jerzego Wojtczaka-Szyszkowskiego.

Cykl ,.Beatus vir” jest niezwykle przemyslanym rezultatem kompozytorskiej wizji
Pawla Lukaszewskiego. Zrodla inspiracji i tworczych pomystow czesto w przypadku
kompozytora oscyluja wokoét wartosci rodzinnych. Osoby $w. Marcina, $w. Wojciecha
(Adalbertus) oraz $w. Antoniego wskazuja na imiona $w. Patronéw szczegoélnie bliskie
kompozytorowi z uwagi na brata Marcina, ojca Wojciecha i dziadka Antoniego. Wazne dla
calosci cyklu bylo takze spotkanie Pawla Lukaszewskiego z Jerzym Wojtczakiem-
Szymkowskim, autorem wielu tlumaczen dokumentéow i akt zwigzanych z procesami
beatyfikacyjnymi polskich kandydatéw na oltarze.

Cykl ,Beatus vir> zostal na plycie dopelniony pigcioma utworami sakralnymi
kompozytora. Cztery z nich powstaly réwniez ku czci $wigtych lub kandydatow na

ottarze.Mozemy wiec ustysze¢ poruszajacy do glebi ,,Ostatni list Swietego Maksymiliana do

2 prof. dr hab. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski —  absolwent Wydzialu Filologicznego Uniwersytetu

Warszawskiego. Prowadzil badania nad m.in. nad pismami Ojcow Koéciota i hagiografia polskiego
sredniowiecza. Bliska mu byta réwniez problematyka kultury polskiej, gleboko zakorzeniona w kulturze
lacinskiej. Byl w écistym gronie ttumaczy zwiazanych z procesami beatyfikacyjnymi polskich kandydatow na
oltarze, m.in. Arcybiskupa Zygmunta Szczesnego-Felinskiego i Ojca Maksymiliana Marii Kolbego. Notke
sporzadzono na postawie tekstu ks. Piotra Szczura, ,Vox Patrium”36 (2016) t. 65, zrédo:
http://www.voxpatrum.pl/pdfy/Vox65/Wojtczak_zyciorys.pdf, [stan z: 25.02.2018 r., godz. 20.15].
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Matki”, wystany z obozu koncentracyjnego w Auschwitz, ktéry z oryginatu niemieckiego
przetozyt 0. Roman Soczewka OFM Conv. Plyta zawiera takze ,,Hommage 4 Edith Stein” —
»Hotd Edycie Stein”, czyli $w. Teresie Benedykcie od Krzyza, nawrdconej Zyddwce,
dziewicy i meczennicy, patronki Europy, a takze pelny dramaturgii ,, Tu es Petrus”, napisany
dla Jana Pawta II w 1992 roku, w 75 rocznice objawien fatimskich i 11 rocznice zamachu na
Jego zycie. Na plycie wybrzmiewa takze ,,Modlitwa za Ojczyzne”, utwér skomponowany do
tekstu Stugi Bozego ks. Piotra Skargi. Pigtym utworem spoza cyklu ,Beatus Vir” jest
napisane w 1996 roku dzigkczynne ,,Jubilate Deo” — ,,Wolajcie radosnie na cze$é Pana”,
zadedykowane Janowi Wecowskiemu na 70-lecie PZCHiO.

Niniejsza plyta obejmuje muzyke przejawiajacg odmienne, niezwykle zrdznicowane
sposoby narracji. Zawsze jednak charakteryzuje ja klimat i duch sacrum, w ktérym stowu
podporzadkowana jest bardzo czgsto koncepcja form. Dialogowanie gloséw, przemyslana
harmonika wzmacnia przekaz stowny prowadzacy wykonawcow i shuchaczy do kulminacji
pelnej ,rozciggania” i wrecz zatrzymania® czasu, tak potrzebnego czlowiekowi
pielgrzymujgcemu w codziennosci ku swojemu wiecznemu celowi, ku Bogu.

Prawykonanie cyklu mialo miejsce w 2007 roku w Katedrze Warszawsko-Praskiej,
wramach Migdzynarodowego Festiwalu ,Musica Sacra”. Poszczegélne utwory
z omawianego cyklu funkcjonuja takze jako niezalezne kompozycje i sa wykonywane na
scenach nie tylko Europy. Plyta ,.Beatus vir” odchodzi od uktadu chronologicznego. Utwory
wybrzmiewajg tutaj w innej kolejnosci, zgodnie z narracjg muzyczna, zaproponowana przeze
mnie i zaakceptowang przez kompozytora. Ponadto kluczowy cykl zostal poszerzony o inne

dzieta, $cisle nawiazujace do podjetej przez Pawla Lukaszewskiego koncepcji.

Ponizej przedstawiam spis utworéw w kolejnosci zgodnej z rejestracja na ptycie CD:

1. ,,Ostatni list $w. Maksymiliana do Matki” (1993)

~BEATUS VIR”
2. ,Beatusvir, Sanctus Adalbertus” (1997) st. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski
3. ,.Beatusvir, Sanctus Martinus™ (1996)

. »Splendor Patriae — Beatusvir, Sanctus Stanislaus” (2003)
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5. ,.Beatusvir, Sanctus Ioannes de Dukla” (2001) st. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski
6. ,.Beatus vir, Sanctus Paulus™ (2003)
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. »Beatusvir, Sanctus Antonius” (2003)
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8. ..Gloria Gentis — Beatusvir, Sanctus Sigismundus” (2003/2007) st. Jerzy Wojtczak-
Szyszkowski
9. ,,.Beatusvir, CardinalisWyszynski” (2001)

L,HOMMAGE A EDITH STEIN” (2002)
10. ,, Tagesgebet”

11.,,Gabengebet”

12. ,,Schlussgebet”

13. ,, Tues Petrus” (1992)
14. , JubilateDeo™ (1996)
15. ,,Modlitwa za Ojczyzne” (1997) st. ks. Piotr Skarga

2.1. Oméwienie utworéw obejmujacych dzielo habilitacyjne

Omawiane dzielo artystyczne otwiera poruszajacy ,Ostatni list Swietego
Maksymiliana do Matki”, wystany z obozu koncentracyjnego w Auschwitz. List z oryginalu
niemieckiego przetozyt o. Roman Soczewka OFM Conv.

Jezyk brzmieniowy utworu wprowadza stuchacza w modlitewno-mistyczny nastrd]
przepetniony z jednej strony spokojem i wyciszeniem, z drugiej jednak ogromnym napigciem.
Kompozytor ograniczyl w nim $rodki rytmiczne i harmoniczne dla podkreslenia nastroju
miejsca, z ktorego $w. Maksymilian wysyla list. Tempa w utworze zaproponowane przez
kompozytora takie jak: larghetto doloroso, largo, grave, largo, jakby zatrzymuja czas,
uspokajaja, kontrastujac z dramaturgia zaistnialej sytuacji. Ambitus utworu wynosi ponad
dwie oktawy. Gérny dzwiek graniczny omawianego pola badawczego, ktérym jest g
w sopranie, zastosowany zostal w kilku miejscach kulminacyjnych utworu dla podkreslenia
tre$ci stownych, ktére dodatkowo wzmocnione sg dynamika forte: ,kochana Mamo™ — t.28-
29 lub sforzato: ,przyjechatem z transportem” — t.21. Dolng granice stanowi D w basie
i wybrzmiewa w ostatnim, najnizszym akordzie utworu, ktéry poprzedzony jest linig
melodyczna poruszajgcg sie niewielkimi odleglosciami, wykorzystujacymi najczescie]
pochody sekundowe. Kompozycja nalezy do typu tonalnych, w ktorej fragmenty
charakteryzuja si¢ rozszerzong tonalnoscig. Charakterystycznym zjawiskiem jest polimetria
sukcesywna, dzieki ktérej wyrazista moze by¢ prozodia przekazanego tekstu. Utwor cechuje

prostota jezyka dzwickowego, a glebie przekazu muzycznego podkresla zmieniajaca si¢
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faktura czteroglosowa, sze$cioglosowa i osmioglosowa potegujaca w szczegdlny sposob

dramaturgi¢ sytuacji — np. t.49, t.65.

»Beatus vir, Sanctus Adalbertus” rozpoczyna i konczy $piew o charakterze
antyfonalnym, ktéry pozwolil na stworzenie podniostego, uroczystego charakteru dziela.
Glosy zenskie z megskimi prowadza ze soba dialog, Spiewajac naprzemiennie. Wazne bylo dla
mnie uzyskanie stopliwego brzmienia, a takze wyrazistej gradacji dynamicznej od forte
fortissimo do piano. Utwor cechuje réznorodnos¢ artykulacyjna: akcentowane akordy na
mocnych czesciach taktu, ale i wybrzmiewaja fragmenty odznaczajace sie akcentami
przesunigtymi wzgledem gtéwnych miar. Charakterystyczne sa réwniez akordy ustawiane
staccato oraz tenuto w skrajnych czesciach utworu, ktére poteguja majestatyczny jego nastréj.
Szczegblnym wyzwaniem dla wykonawcéw byla zastosowana przez kompozytora
w Srodkowej czgsci dzieta ,,odnowiona technika hoquetowa” i wspélgrajaca z nia technika
diagonalnego prowadzenia linii melodycznej, realizowana poprzez rozbicie poszczeg6lnych
sylab migdzy partic gloséw w chérze (w dynamice piano, pianissimo: ,Mille anni
colliguntur”, t.17-20 oraz w dynamice forte ,ex quo fata repetuntur”, t.21). Stanowi ona
przestrzen jakby zatrzymania modlitwy, ciszy, skupienia, zwrdcenia uwagi w strone
wiecznosci do ktorej zmierza kazdy z nas. Utwor cechujg duze zmiany tempa w toku utworu.
Trzecia czes¢ wybrzmiewa wszybszym tempie wyrazajagc zwycieski, radosny los
Megczennika, ktory ,,(...) jest po prawicy Zmartwychwstalego...”. Dzieto charakteryzuje duza
rozpietos¢ skali od E do gz, ktore wybrzmiewa réwniez w piano. Dzwieki graniczne skali: g2

w sopranach prezentowane sg na przestrzeni dtuzszego odcinka utworu, np. t. 21-26.

»Beatus vir, Sanctus Martinus” powstaly w 1996 do tekstu liturgicznego w jezyku
tacinskim ze wspomnienia $w. Marcina (11 listopada). Warto zwréci¢ uwage na obecne w
tym utworze elementy charakteryzujace kompozytorski styl muzyki wokalnej Pawla
Fukaszewskiego. Jest to polimetria. Czeste zmiany metrum wystepujace niemalze co takt, np.
t.40-47 (2/2, 6/8, 8/8, 2/2, 6/8, 2/4, 8/8) podporzadkowane sa prozodii tekstu utworu. Ponadto
kompozytorski redukcjonizm przejawia si¢ w gwattownie nastepujacych po sobie krotkich
1 zwartych minifazach utworu (t.11-26). Brzmienie tego utworu, podobnie jak i innych,
charakteryzuje silny tadunek emocjonalny wzmocniony czesto zmieniajaca sic dynamika.
W utworze pojawiajg si¢ rowniez fazy prowadzone technika diagonalng (t. 11-16 i t.20-21).
Dla wyrazistego wybrzmienia poszczegdlnych sylab, ktére rozdzielone sa miedzy rézne glosy

w chorze, konieczne bylo wyznaczenie odpowiednich miejsc na oddech, co w konsekwencji
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wplynelo takze na wlasciwa intonacj¢ akcentowanych sylab. W jezyku muzycznym
kompozytora Pawla PLukaszewskiego nalezy zwréci¢ uwage na dysonanse brzmiace
,konsonansowo”. Utwor ,,Beatus vir, Sanctus Martinus” konczy diatoniczne wspotbrzmienie

klasterowe.

Uroczysta piesn pochwalna o charakterze hymnu ,,Splendor Patriae — Beatus vir,
Sanctus Stanislaus” (In honorem Sancti Stanislai Episcopi et Martyris — Ku czci $wigtego
Stanistawa biskupa i meczennika) powstata w 2003 do tekstu Jerzego Wojtczaka-
Szyszkowskiego na zamoéwienie krakowskiego Zakonu OO. Paulinéw na Skalce z okazji 750-
rocznicy kanonizacji $w. Stanistawa. Utwor stylizowany jest na pdznosredniowieczng
sekwencje mszalna charakteryzujaca si¢ ukladem stroficznym (11 strof). Kazda strofa posiada
trzy wersy o schemacie sylabicznym: 8, 8, 7. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski w podniosty,
poetycki sposéb opisuje najwazniejsze fakty z zycia $wigtego Stanistawa. Tekst poezji
napisany wspodlczesna tacing, opiewa czyny i zashugi Swietego Stanistawa zyjacego w XI
wieku. Piesn jest swego rodzaju skarbcem lgczacym ,stare z nowym” (,nova et vetera”).
Autor zacheca naréd do nasladowania umystem, wola i sercem cnot, w tym szczegolnie
mitosci, wskazujac tym samym na jedyna, pewna droge, pozwalajaca czlowiekowi osiggnaé
prawdziwe szczescie. Rozbudowana melodyka angazuje niemalze calg skale choéru od Es
(basy) do as” (soprany). Dzwieki skrajne wystepuja w punkcie centralnym dzieta, méwigcym
o tragicznej $mierci biskupa Stanistawa. Strofa ta stanowi centrum kompozycji (6 strofa).
Muzyka podporzadkowana tekstowi w sposéb ptynny i wielobarwny wyraza znaczenie tekstu.
Czeste zmiany dynamiki oraz réznorodnosé¢ odcieni dynamicznych utworu: mp-mf-mp-mf-f-
mp-f-fi-f-mp-f-mp-f-ff dotycza wszystkich glosow (dynamika jednoptaszczyznowa). Zmiany te
$cidle podporzadkowane sg narracji tekstu. Wazne bylo dla mnie zastosowanie czestych
zmian dynamicznych wskazanych przez kompozytora, ze $wiadomym, emocjonalnym
zabarwianiem tekstu zgodnie z jego znaczeniem. Warto zwrdci¢ uwagg, iz strofa
przywolujagca imie $wietego Stanistawa jako jedyna zostata powtorzona dwukrotnie.
Kompozytor jeszcze raz zwraca uwage i wykonawcy, i stuchacza na postaé $wigtego,
prowadzac ich do wewnetrznego przezycia i przemySlenia znaczenia stow. Wspomnienie
uobecnia osobe $wietego, pozwala uczestniczy¢ w jego zyciu tutaj i teraz. By¢ moze stanowi
rowniez troske, by kazdy ze stuchaczy mogt mie¢ udziat w szczgsliwej wiecznosei biskupa.
Takze zmiany agogiczne, skoki interwalowe: sekundy, septymy, akordowy typ opracowania

dziela, czyniacy tekst czytelnym i zrozumiatym, zmienno$¢ barw harmonicznych, faktura

e N



w przewazajgcej mierze o$mioglosowa, deklamacyjna sprzyja uwzniosleniu tekstu,

przekazaniu waznych tresei.

Jako pigty na plycie znalazl si¢ utwor ,,Beatus vir, Sanctus Ioannes de Dukla”,
bedgcy facinskim tekstem wspolczesnym, napisanym przez Jerzego Wojtczaka-
Szyszkowskiego, ktdremu dzielo zostato przez kompozytora dedykowane. Charakteryzuje go
radosny, laudatywny ton wynikajacy z wielu planéw muzycznych, wzmocnionych motywami
melodyczno-rytmicznymi, ktére mozna okresli¢ jako melizmaty. Narastajaca dynamika,
przyspieszone tempo i akcenty artykulacyjne tworza nowatorski rodzaj jubilacji. Dzieto
obfituje w bardziej lub mniej widoczne nawigzania do tradycji s$redniowiecza.
Charakterystyczny dla utworu jest niemal nieprzerwany ruch ésemek rozmieszczonych
w zlozonym metrum 5/8 i wynikajaca z niego nieregularno$¢ akcentéw, co sprawia wrazenie
nieustannego napedzania muzycznego toku. Ma tu miejsce wyrazna opozycja glosow
wysokich wzgledem glosow niskich. Melodia, ktérg kompozytor powierza sopranowi
1tenorowi, na otwierajgcym, potraktowanym melizmatycznie ,,Alleluja” operuje krokami
catotonowymi, co nasuwa skojarzenie ze $redniowieczna modalnoscig. Melodia ,,faluje” na
tle dwudzwigkowych struktur w niskich glosach, co by¢ moze potraktowaé mozna jako
nawigzanie do organum melizmatycznego. Z kolei na stowach ,,Gaudet ordo monachorum”,
a pozniej ,Inter sanctos numeratur”, zwigzanych z rado$cig i boskoscia, melodia zaczyna
operowac wigkszymi skokami, w pierwszej fazie wspinajac si¢ sekwencyjnie do géry (opiera
si¢ na skali pentatonicznej). Dzielo charakteryzuje budowa klamrowa: melizmatyczne

»Alleluja” otwiera i zamyka utwor.

Kolejnym utworem na ptycie jest ,,Beatus vir, Sanctus Paulus”, skomponowany do
tacinskiego tekstu liturgicznego. Powstat on w 2003 roku na zaméwienie dyrygent i dyrektor
artystycznej Choéru Dominicantes Karoliny Piotrowskiej-Sobczak z Poznania w zwiazku
z uroczystoscig Swietych Piotra i Pawla. Analizujac jezyk muzyczny zastosowany w tym
utworze przez kompozytora, zwraca uwag¢ wieloplanowo$é faktury, radosny ton
wybrzmiewajgcy gléwnie w uroczystym, rozbudowanym ,Alleluja” rozpoczynajacym
i koficzacym kompozycje. Utwor utrzymany jest w szybkim tempie: ,,vivo” (éwierénuta =
120). Pierwszoplanowy w omawianym dziele staje si¢ czynnik motoryczny.

»Alleluja” wybrzmiewa w kilku planach rytmicznych majacych charakter ostinatowy.
Realizowany jest  kolejno w tenorach, poczgtkowo w dwuglosie tenoréw (réwne

¢wier¢nutowe uklady rytmiczne), nastepnie w altach (kwinty poruszajace sie ruchem sekund
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matych w gére i w dot ¢wierénutami przesunigtymi wzgledem gléwnych miar o szesnastke,
z zastosowaniem rytmow punktowanych). Soprany i basy wprowadzajg biblijng aklamacje
,Alleluja” w uktadach 6semkowych, alty natomiast drobnym ruchem trioli zageszczaja ruch
muzyczny. Sprawiaja, ze utwor jest lekki i potoczysty.

Ascetyczny poczatek utworu otwieraja tenory operujace wspotbrzmieniami od
konsonansow doskonatych, przez niedoskonala tercje, az po interwal sekundy na koncu
drugiego taktu. Masa dzwigkowa stopniowo si¢ rozrasta poprzez wiaczanie si¢ kolejnych
glosow, z ktérych kazdy dodatkowo operuje inna formulg rytmiczng. To sukcesywne
nagromadzenie $rodkéw daje poczucie zmierzania do pelni brzmienia. Poczucie oparcia
i stabilnosci zapewniaja powtarzane od samego poczatku ¢wierénutowe struktury w tenorze.
Stabilne ramy wypelnia powierzony altom drobny ruch trioli wprowadzajgc element
motoryczny i zageszczajac muzyczny ruch.

Apostrofa w tekscie, muzycznie podkreslona jest przez wprowadzenie na tych
odcinkach homorytmii. Wazng role pelni réwniez wprowadzane w kluczowych momentach
tekstu unisono lub $piew w oktawach. Kompozytor przeciwstawia ascez¢ brzmienia bogactwu
masy dzwickowej na krotkich odcinkach, podazajac za semantyka tekstu. Symboliczne
w wymowie moze byé réwniez zakoficzenie utworu, w ktorym muzyka nagle si¢ urywa
(dodatkowo podkreslone uwaga kompozytora ,,senza ritenuto™).

Biblijna aklamacja ,,Alleluja” (wychwalajcie Jahwe!) wystgpujaca w utworach cyklu
,Beatus vir”, stanowi formute integracyjna kompozycji. Dla kompozytora wazne sa imiona
$wietych i uzywa ich w przemyslany sposob. W omawianej kompozycji imi¢ $w. Pawla i jego

atrybuty podkreslone zostaly fakturg nota contra notam.

Siodmym utworem mojego dzieta habilitacyjnego jest, nalezacy do pierwotnego cyklu
,Beatus vir, ,,Sanctus Antonius”. Pawel Lukaszewski zadedykowal kompozycje swojej
mamie, ktora ma szczegdlne nabozenstwo do tego $wigtego. Dzieto charakteryzuje ton
przepemiony radoscia, wyrazong muzycznie przez wieloplanowos¢ faktury.

Utwor zbudowany na zasadzie zestawienia dwoch sposobow ksztattowania muzycznej
materii, kontrastujacych pod wzgledem faktury, uksztaltowania melodyczno-rytmicznego
i charakteru. Odcinek otwierajacy utwér ma uroczysty, podniosty charakter poprzez uzycie
trojdzielnego metrum, homorytmiczne uksztattowanie —struktury glosowej, sylabiczne
potraktowanie tekstu, quasi tonalno$¢ objawiajaca si¢ zastosowaniem pelnych akordoéw
konsonansowych i lgczenia ich w spos6b nasuwajacy skojarzenie dgzenia do jakiegos$ centrum

dzwiekowego. Kompozytor czterokrotnie eksponuje imi¢ $wietego: ,,Beate Antoni™ (t. 10-14,
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53-58), poczatkowo w dynamice forte, nastepnie w fortissimo, a takze ,,Antoni” (t. 25-32, 59-
66). Kontrastujacy odcinek (rozpoczynajacy sie od stow ,,Divinae legis amator”) wprowadza
zmiang metrum na parzyste (dwudzielne, czterodzielne) i opiera sie na rytmice synkopowanej
z przesunigciem akcentow. Glosy zenskie prowadza melodie na tle burdonowego
towarzyszenia dwudzwickowych struktur w glosach meskich — wprowadzenie
wspotbrzmienia sekundy w tym akompaniamencie nadaje wartosci kolorystycznej.
Powtarzalno$¢ struktur rytmicznych w tym fragmencie moze nasuwa¢ skojarzenie z technika
izorytmii w muzyce dawnej. Z kolejna apostrofg do $wietego powraca homorytmiczne
ksztaltowanie glosow i zastosowanie pelnych wspotbrzmien akordowych. Réwniez na
zamykajagcym utwor uroczystym ,,Alleluja” powraca quasi tonalno$¢ z poczatku utworu

i relacje gtosow w nota contra notam.

»Gloria Gentis — Beatus vir, Sanctus Sigismundus” (2003/2007) z tekstem
wspotczesnym w jezyku lacifiskim Jerzego Wojtczaka-Szyszkowskiego charakteryzuje
olbrzymi wolumen brzmienia. Praca polegata na uzyskaniu zaréwno nasyconego brzmieniem
kontemplacyjnego pianissimo (t. 14-17, 90-93) jak i poteznego fortissimo dominujacego
W utworze, a spotegowanego rozleglymi plaszczyznami dzwigkowymi wykorzystujgcymi catg
skale aparatu wykonawczego (np. t. 9-10, 138-143). Po monumentalnym wprowadzeniu
pelnym chwaty dla Pasterza $w. arcybiskupa Zygmunta Szczesnego Felifiskiego, wybrzmiewa
czgs¢ z charakterystycznymi dwoma planami harmonicznymi. Pierwszy, wyrozniajacy sie
prosta melodykg, drugi wybrzmiewajacy w sopranach i basach jest przesuniety wzgledem
glownych miar, a jego melodyke wyrézniaja charakterystyczne motywy takie jak np. skoki
interwalowe: sekundy, kwinty, trytony, seksty. Obecne sg czeste zmiany tempa w toku
utworu, zdwojenia oktawowe, zmultiplikowane wspotbrzmienia harmoniczne intensyfikujace
brzmienie. Nastgpnie w przebiegu motorycznym fraz dominuje melodyka figuracyjna
z charakterystyczng ostinatowg grupa szesnastkowg pojawiajacg sie w formie dialogu
w altach i sopranach, nastepnie w sopranach i basach. Wyrézniaja utwor pojawiajace sie
mordenty ozdabiajace fraze, a takze rozlegle plaszczyzny dzwickowe wykorzystujace cala

skale aparatu wykonawczego.

»Beatus vir, Cardinalis Wyszynski” (2001) prezentuje charakterystyczne dla muzyki
Pawla Lukaszewskiego zastosowanie techniki linearnego przedstawiania materiatu
dzwigkowego. W wyniku réwnoczesnego prowadzenia linii melodycznych w poszezegdlnych

glosach, nie regulowanego fcistymi zasadami harmoniki, powstaja wspétbrzmienia
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dysonansowe. Ciekawym zabiegiem jest zastosowanie pionow oktawowych na poczatku,
badz w $rodku utworu, po ktérych wybrzmiewaja uktady oktawowe powodujace wrazenie
ciezkosci. Powracajace piony oktawowe wzmacniaja doznanie ekspresyjnej jednosci
brzmienia calego chéru. Ambitus pola dzwigkowego okreslaja Cis w basie wystgpujgcy
w ostatnim wspétbrzmieniu utworu oraz g2 w sopranie wystepujace w dwoch miejscach
utworu. Budowe utworu stanowig trzy zréznicowane pod wzgledem faktury czgsci. Przy
czym skrajne sg o$mioglosowe, a srodkowa — dwunastogtosowa, ktéra wprowadza wrazenie
Jtréjwymiarowosci” ze wzgledu na naktadajace si¢ na siebie trzy plany harmoniczne: na

poczatku tenoréw 1 baséw, a nastgpnie glosow zenskich, tenoréw i basow.

Po cato$ciowym przedstawieniu cyklu ,,Beatus vir” kolejne miejsce na ptycie zajmuje
trzyczesciowe dzieto ,Hommage 4 Edith Stein” powstale w 2002 roku. Zawiera ono
podtytul ,,Zum Gedanktag der seligen Edith Stein” (W dniu pamigci blogostawionej Edyty
Stein) wyjasniajacy okoliczno$¢ powstania utworu jakim byta 60-ta rocznica meczefiskiej
$mierci §w. Teresy Benedykty od Krzyza®. Dzieto zostalo zadedykowane ks. Witoldowi
Broniewskiemu z Polskiego Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego w Badenii -
Wirtembergii, ktory wczesniej zamowit u kompozytora tenze utwér. Calos¢ stanowiag
kompozycje do tekstow liturgicznych modlitw mszalnych o $w. Edycie Stein: ,, Tagesgebet” —
kolekta, ,,Gabengebet” — modlitwa nad darami i ,,Schlussgebet” — modlitwa po komunii.
Omawiane utwory — modlitwy ukazuja nadrzedna zasadg obecng w twoérczosci Pawla
Lukaszewskiego jaka jest podporzadkowanie modlitewnemu, zarliwemu, mistycznemu
tekstowi struktur melodycznych, srodkéw harmonicznych, artykulacji, dynamiki czy agogiki.
Ambitus pola dzwiekowego tej kompozycji rozumianej jako cato$¢ wynosi Dis - gis?.
Kompozycje charakteryzuja sylabiczne, $piewne, kantylenowe struktury melodyczne.
Przewaza faktura homofoniczna, a warstwe harmoniczng charakteryzuja neotonalnosc,
eufoniczne walory brzmieniowe.

Pierwsza cze$é kolekty — anakleze, utrzymana w tempie ,,largo” (¢wier¢nuta = 40-45)
stanowi blagalne wezwanie do Boga, nacechowane silnym fadunkiem emocjonalnym
i wyrazone figurg retoryczng exclamatio z charakterystycznym wznoszacym kierunkiem linii
melodycznej. W anamnezie wspomniane zostaly bogate dary ducha i serca, faska poznania
Chrystusa ukrzyzowanego, ktérego $wigta Edyta Stein goraco pragneta nasladowac. Epiklezg

stanowi modlitwa blagalna przez wstawiennictwo $w. Teresy Benedykty od Krzyza, by
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wszyscy ludzie uznali w Chrystusie Zbawiciela i ,,doszli do ogladania Boga w wiecznosci”.
Konkluzja kierujgca modlitwe do Boga Ojca przez posrednictwo Jezusa Chrystusa konczy
wszystkie trzy czesci kompozycji'. Staje sie tym samym ogniwem lgczgcym omawiane dziela.
Frazy finalne wszystkich czesci modlitw wykorzystuja ten sam material muzyczny.
Wybrzmiewaja one w dynamice piano oraz spokojnym tempie. Zakonczenie konstrukcji
harmonicznych oparte jest na akordzie dis-moll. Oblicze harmoniczne, stylistyczno-wyrazowe
charakteryzuje wykorzystanie swietlanych barw dla zilustrowania zbawienia, mocy Chrystusa
Ukrzyzowanego, Raju, chwaly Bozej w wiecznosci.

Czg$¢ 11 — modlitwa nad darami, utrzymana jest w tempie ,,largo” (¢wierénuta = 50),
ktore sprzyja modlitewnemu charakterowi dzieta. Melodyka jest rozbudowana, a kolorystyka
brzmienia nasycona zostata ukladami wspolbrzmien charakteryzujgcych sie rozszerzona
tonalnoscig. Utwdr rozpoczyna si¢ unisono w dynamice forte, a juz w drugim takcie stowo
»Gott” zabarwia jedenastosktadnikowe wspotbrzmienie ilustrujagce w moim odezuciu potege
Boza. Szczegolne miejsca jak np. ,,Opfer des Neuen Bundes” (,,Ofiara Nowego Przymierza”)
kompozytor zaznacza zageszczonym, zlozonym z 16-stu  skladnikéw klasterem,
wybrzmiewajgcym w strukturze zbudowanej na gamie dis-moll eolskiej, (t. 13, S - ais'-h'-
cis™-dis®, A - dis'-e'-fis'-gis', T - gis-ais-h-cis, B - cis-dis-e-fis). Glisandem opadajacym na
stowie ,,Welt” (t. 30-31) w dynamice fortissimo kompozytor zaznacza motyw kulminacyjny,
wyrazajacy blaganie o przygotowanie wszystkich do udzialu w jednej ofierze Jezusa
Chrystusa, ktéra przypieczetowana jest Jego krwia dla zbawienia wszystkich ludzi.

Czgs¢ III — modlitwa po komunii rozpoczyna sie motywem utrzymanym
wnajzywszym dotychczas tempie: ,andante” (éwierénuta = 70) prowadzacym do
podkreslenia nazwiska $wietej. ,,Stein” mieni si¢ klasterem 7-dzwigkowym zbudowanym na
gamie dis-moll, wybrzmiewajacym przez trzy takty, w trakcie ktérych nastepuje plynne
przechodzenie od piano (. 8) przez crescendo do fortissimo (. 9), a nastepnie diminuendo do
pianissimo possibile (tzw. ,messa di voce™), a nastepnie wyciszenie do pianissimo possibile.
Zdwojenia oktawowe daja struktur¢ harmoniczng 14-sktadnikows (t. 8-10, S - ais'-h'-cis’-

dis®, A - e'-fis'-gis', T - ais-h-cis-dis, B - e-fis-gis). Wazne bylo dla mnie uzyskanie

* W mszale zaréwno niemieckim, jak i polskim kolekta konczy sie dtuga konkluzja, ktora w kompozycji nie
wystepuje. Po niemiecku: ,,Darum bitten wir durch Jesus Christus, deinen Sohn, unseren Herrn und Gott, der in
der Einheit des Heligen Geistes mit dir lebt und herscht in alle Ewigkeit. Amen”. Po polsku: ,,Przez naszego
Pana Jezusa Chrystusa, Twojego Syna, ktéry z Toba zyje i kroluje w jednosci Ducha Swietego, Bog, przez
wszystkie wieki wiekéw. Amen”. Krotka konkluzja koniczy modlitwe nad darami oraz po komunii: po
niemiecku: ,,Darum bitten wir durch Christus, unseren Herrn. Amen”; po polsku: ,,Przez Chrystusa, Pana
naszego. Amen”. W omawianej kompozycji wszystkie trzy modlitwy koficza sie krétka konkluzja.
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stopliwego, nasyconego brzmieniem klastera zaréwno w dynamice piano, fortissimo jak
i pianissimo possibile, a takze stopniowego crescendo i diminuendo.

Srodkowa cze$¢ ujmuje glebig narracji stowno-muzycznej, ukazujgcej w moim
odczuciu prawde tajemnicy krzyza jasniejacej w zyciu i $mierci $w. Teresy. Kantylenowa,
gtéwna linia melodyczna prowadzona jest w oktawach przez glosy zenskie w dynamice
piano. Glosy meskie rysujg tlo harmoniczne przez burdonowe struktury tréjdzwigkowe
przesunicte wzgledem gléwnych miar. Narracja stowno-muzyczna odnoszaca si¢ do
tajemnicy krzyza w zyciu $w. Teresy wymagala odpowiedniego rozplanowania
i wyegzekwowania dynamiki frazy utrzymanej w piano oraz w wolnym tempie (péinuta =
50). Przesunigcia akordéw nie mogly by¢ za ostre lecz wspierajace frazg glosow zeniskich
prowadzong legato, bardzo spokojnie, z petna ufnoscig i wiarg przekazana przez zycie swigte]
(t.11-19). Omawiana cze$¢ utworu stanowi dla mnie wizj¢ spokojnego, petnego zawierzenia
Dawcy Zycia nawet w obliczu cierpienia az po $mier¢. Jest dla mnie spojrzeniem na zycie
z perspektywy nieba. Edith Stein — §wieta Teresa Benedykta od Krzyza — patronka Europy
pragneta mie¢ udziat w cierpieniach Chrystusa. Podczas masowego aresztowania katolikow
zydowskiego pochodzenia dokonanego przez Niemcéw w Holandii, 2 sierpnia 1942 roku
prawdopodobnie powiedziata do swej siostry Rozy: ,,Chodz, idziemy cierpie¢ za swoj lud” ’
Przewieziona do obozu zaglady KL Auschwitz II-Birkenau w Oswigcimiu przypuszczalnie
zostala zagazowana 9 sierpnia 1942 roku.

W dalszej czesci wzrasta napiecie, nastgpuje zageszczenie wolumenu brzmienia,
przejscie do dynamiki forte oraz wigksza ruchliwo$¢ motywow un poco piu mosso.
Udzwiecznienie tekstu modlitwy ,,Umocnij nas przez udziat w tej Ofierze, abySmy wiernie
trwali przy Chrystusie i pracowali w Kosciele dla zbawienia wszystkich ludzi™® nastepuje
przez repetowanie czterodzwiekéw powstatych wskutek natozenia dwoch  struktur
kwintowych (np.: t. 20-21). Po powyzszych strukturach harmonicznych, ktore byly
zwielokrotnione oktawowo, wybrzmiewa w dwoch taktach sam chér meski przygotowujac
kulminacje — prosbe o osiagniecie Raju — Zbawienia wszystkich. Napiecie osiaga swoj szezyt
na stowie ,Paradieses” wybrzmiewajacym na akordzie dis-moll w dynamice forte. Trzecia

cze$é kompozycji jak i zarazem cale dzielo zwiencza wyciszona prosba zaniesiona przez

> Zrédlo: https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TS/salwator_2010_pelniej_04.html, [stan z: 14.04.2019 ., godz.
18.10].

¢ Tekst w jezyku polskim: Mszat Rzymski dla diecezji polskich, Msze wiasne o $wigtych, Dodatek, Poznan
1992, s. 13. (9 sierpnia $w. Teresy Benedykty od Krzyza (Edyty Stein), dziewicy i m¢czennicy, patronki Europy,
$wigto).
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posrednictwo Jezusa Chrystusa. Wykorzystuje ona znang nam z czeéci 1 i II formule

zakonczeniows.

Dzieto habilitacyjne zamykajg trzy zréznicowane stylistycznie utwory. Sa to
w kolejnosci ,,Tu es Petrus” (13 miejsce na plycie), ,,Jubitale Deo” (14) i finalowa ,Modlitwa
za Ojczyzne” (15).

»Tu es Petrus” to utwor napisany w 1992 roku do lacifiskiego tekstu z Ewangelii $w.
Mateusza 16, 18-19. Poswigcony jest on papiezowi Janowi Pawlowi II. Wykonanie dzieta
dokonalo si¢ w obecnosci Ojca Swietego, ktory osobiscie spotkat si¢ z chorzystami i odebrat
partytur¢ z rak dyrygenta, ks. Kazimierza Szymonika. Utwor charakteryzuje ton zaréwno
pefen refleksji, jak i radosci potaczonej wrecz z euforycznym zachwytem. W jezyku
muzycznym ilustruje go dynamika forte, a takze rozlozone akordy durowe. Kulminacyjne
zdanie ,,...et porte inferi non praevalebunt adversus eam” podkreslone zostato przez
przedstawione akordowo, badZz na wzér antyfoniczny powtérzenia. Utwor ten jest motetem
przeznaczonym na obsade 4-glosowa, wyrdznia go jednak czeste stosowanie divisi.

Budowa dzieta opiera si¢ na taczeniu skontrastowanych pod wzgledem motoryki
irelacji zachodzgcych pomiedzy glosami odcinkéw. Utwor otwiera dialog gloséw meskich
i zenskich — soprany i alty uzupehniaja podany przez meskie gtosy temat. Medytacyjny,
kontemplacyjny charakter poczatku piesni jednak juz po chwili ulega zmianie, gdyz glosy
stopniowo zaggszczajg si¢ i tgcza przy wzmozonym ruchu, po czym stapiaja sic na a' la
klasterowym wspétbrzmieniu na stowie konczacym pierwszy wers.

Nagle ozywienie i zmiane charakteru przynosi kolejny odcinek, w ktérym dominuje
homorytmia, wspétbrzmienia petnych akordow i sopran potraktowany jako glos melodyczny.
Stosowane na szerokg skalg akordy konsonansowe moga dawa¢ poczucie tonalnodci, jednak
brak tu dazenia do konkretnego centrum dzwickowego. Poczucie stabilno$ci tonalnej
momentami zaburzajg ponadto dodawane do akordéw dysonujace z ich podstawa sktadniki.
Nieustanne zmiany dotycza prawie wszystkich elementéw dzieta muzycznego: metrum,
tempa, dynamiki, faktury i kolorystyki. Dzielo ,,oddycha”, poprzez poddawanie go czestym,
nieuchwytnym momentami zmianom metrum, co pozwala poddaé warstwe muzyczng
naturalnej prozodii lacifiskiego tekstu. Wplyw na to maja réwniez intensywne zmiany
dynamiczne rozgrywajace si¢ na krétkich odcinkach (np. od forte do piano na przestrzeni
dwoch takiow). Z kolei melodia poddawana czestym repetycjom w glosach traktowanych

homorytmicznie uwydatnia wyrazistos¢ tekstu. W nawigzaniu do tradycji, kilkakrotnie
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pojawia sie takze szczatkowa imitacja. W ostatnim fragmencie powraca poczatkowy

,kontemplacyjny” temat i dialog, co decyduje o klamrowej budowie utworu.

Przedostatni utwér na plycie Beatus vir to ,Jubilate Deo”, skomponowany w 1996
roku, dla Choru Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie. Tekst piesni zawarty w dwoch
lacinskich stowach to modlitewne wezwanie do uwielbienia Boga. Pochodzi z Ksiegi
Psalmow, gdzie wystepuje kilka razy (Ps 47, 2; Ps 66, 1; Ps 81, 2; Ps 98, 4). Utwor jest
spontaniczng, modlitewna kontemplacja Boga, przepetniong wielkim dzigkczynieniem
i rado$cia. W jezyku muzycznym typ hymniczny utworu wyrazony zostaje za pomocg czgstej
faktury nota contra notam i sylabicznym sposobem przedstawienia tekstu.

W piesni tej ma miejsce bodaj najsilniejsze (ze wszystkich analizowanych),
nawiazanie do tonalnosci dur-moll. Utwor rozpoczyna si¢ i koficzy petnym jasnym akordem
A-dur. Wiele jest cigzen dominantowych rozwiazujacych si¢ badz nie. Liryczny, kantylenowy
sposéb ksztaltowania melodii réwniez stanowi silne nawigzanie do tradycji. Muzyczny tok
spowalniany i powstrzymywany jest poprzez zawieszenia (w formie kadencji zawieszonych),
kazdorazowo zwigzane z intensywnym ritenuto. Wrazenie to poteguje rdwniez zastosowanie
fermat.

W utworze dominuje homorytmia, co wptywa na wyrazisto$¢ tekstu. Momentami
jednak glos tenorowy znajduje sie w delikatnej opozycji rytmicznej i melodycznej wzglgdem
pozostatych gloséw, by¢ moze jako rodzaj odleglego nawiazania do techniki cantus firmus
muzyki dawnej, cho¢ nie wiem, czy tak drobne wychylenia mozna potraktowaé jako
wystarczajagcy dowdd. Tenor tylko przez moment ksztaltowany jest nota contra notam
wzgledem pozostalych gloséw (za drugim powtérzeniem incipitu tekstu). Wszystko to razem,
dodatkowo przy uzyciu dominujgcej cichej dynamiki, sprzyja osiagnigciu charakteru

kontemplacyjnej modlitwy ale rowniez radosnego dziekczynienia.

Catos¢ dzieta zamyka utwér napisany w 1997 roku do stéw jezuity, ks. Piotra Skargi
,Modlitwa za Ojczyzne”. Jest ona dedykowana bp. Stawojowi Leszkowi Glodziowi,
Biskupowi Polowemu Wojska Polskiego, z okazji 80. rocznicy odzyskania niepodleglosci
przez Polske. Kompozytor skomponowat ja w 1994 roku, a trzy lata pozniej zdecydowal
umiescié utwér w ,,Missa pro Patria”. Nastepnie w 2013 roku PWM wydato ,,Modlitwe za
ojczyzne” jako autonomiczng kompozycje. Dzielo charakteryzuje si¢ prosta, kantylenowa
linia melodyczng. Poczgtek utworu nasuwa skojarzenie z tonalno$cig poprzez zastosowanie

jakby dominantowo-tonicznych ciazen akordowych. Jednak przeplatane sg pojawiajacymi si¢
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akordami zaburzajacymi to quasi tonalne continuum. Kompozytor powierza pierwszoplanowe
partie gltosom zenskim. W nawigzaniu do choratu gregorianskiego, pojawia si¢ jasna,
przejrzysta, skromna, ale gleboka w tres¢ melorecytacja poczatkowo sopranéw i tenoréw,
nastgpnie gloséw sopranowych, dla ktérych tlem kolorystyczno-ekspresyjnym jest czesto
oparty na kwintach, burdonowy akompaniament nizszych gloséw. Zwracaja uwage stuchacza
wystgpujgce w sopranie odcinki liryczne, naznaczone drobnymi melizmatami. Dla
podkreslenia bogactwa tresci stownej, kompozytor przedstawia tekst przewaznie sylabicznie.
Wrazenie spojnosci kompozycji poglebia powtarzalno$é i podobiefistwo struktur melodyczno-
rytmicznych i akordéw, a ponadto wstrzymujace ruch wyrazne zamykanie kolejnych
odcinkoéw formula powtérzonego akordu w dtuzszych wartosciach potnutowych. Trzy czesci
modlitwy realizowane sg przez przeniesienie struktur melodyczno-rytmicznych o sekunde
wielkg w gore, co laczy sie takze ze stopniowym wzmacnianiem dynamiki od p-mp-mf
(dynamika tarasowa). Modlitwe t¢ mozna interpretowa¢ jako zamkniecie ,,muzycznej liturgii
o Swietych”. Warto réwniez podkresli¢ zamanifestowana jezykiem muzycznym postawe

patriotyczng, nawigzujaca do stynnej triady wartosci: Bog-Honor-Ojczyzna.

2.2. Realizacja dziela

Dzielo zostalo zarejestrowane w dniach: 7-8 wrzesnia 2016 roku oraz 9 marca 2018
roku w Filharmonii Czestochowskiej im. Bronistawa Hubermana w Czgstochowie.
Rezyserem nagrania byl Andrzej Brzoska. Do projektu zaprositam Chér Filharmonii
Czestochowskiej ,,Collegium Cantorum”.

Chor Filharmonii Czgstochowskiej ,,Collegium Cantorum” to zawodowy 24 osobowy
zespot mieszany powstaly w 2012 roku. Jego dzialalno$¢ artystyczna jest kontynuacja
wezesniej istniejgcego zespohu ,,Collegium Cantorum”, funkcjonujacego pod patronatem
czgstochowskich wyzszych uczelni: Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, a potem Politechniki
Czgstochowskiej. Od samego poczatku kierownikiem zespotu jest dyrygent i chormistrz
Janusz Siadlak’. Chor koncertowal niemalze w catej Polsce, w wigkszosci krajow Europy,
atakze w Argentynie, Urugwaju, Chinach i USA zdobywajac doskonale recenzje oraz

zdobywal wielkie uznanie stuchaczy.

"Janusz Siadlak — dyrygent, chérmistrz, inicjator i twérca wielu wydarzefi artystycznych, mi.in. Akademickich
Spotkan  Muzycznych, Patacowych Koncertéw i Festiwalu Muzycznego Rodziny Bachow . Jest takze
wspoftworea i dyrektorem artystycznym Polish Chamber Voices. Jest laureatem Nagrody Specjalnej Ministra

Kultury i Dziedzictwa Narodowego za zastugi dla polskiej kultury muzycznej.
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Chor ,,Collegium Cantorum” wykonat wiele prawykonan utworéw kompozytoréw
polskich, jak réwniez dokonal polskiej premiery ,Misa por la Paz y la Justicia” Ariela
Ramireza. W ramach dziatalnosci w Filharmonii Czestochowskiej chor realizuje wiele
projektéw autorskich. Wér6d nich warto wymieni¢ m.in. tematyczne widowiska muzyczne
,Ooraca Afryka”, ,The Beatles symfonicznie” oraz cykl tematycznych Kkoncertow
,Czwartkowe  wieczory z Chérem  Filharmonii = Czgstochowskiej — ‘Collegium
Cantorum’”.Zespét bral takze wielokrotnie udzial w realizacjach dziel oratoryjno-
kantatowych, m.in. z: Orkiestrg Filharmonii Czgstochowskiej, Wroctawskg Orkiestrg
Kameralna ,,Leopoldinum”, Narodowa Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia, Connecticut
Virtuosi Chamber Orchestra (USA), Orkiestrg ,,Capella Cracoviensis” i Orkiestrg ,,Accademia
dell’ Arcadia”.

Nagran ptyty ,Beatus Vir” dokonano w obecnosci kompozytora, Pawla
Lukaszewskiego, co byto dla mnie bardzo waznym i cennym doswiadczeniem. Z wielkim
uznaniem odnotowuje fakt, ze kompozytor zaakceptowal moja interpretacje swoich utworow.
Warto zaznaczy¢, iz plyta ,.Beatus Vir” obejmuje cztery $wiatowe premierowe rejestracje
utwor6w choéralnych Pawla Eukaszewskiego:

4., Splendor Patriac — Beatusvir, Sanctus Stanislaus” (2003),

5. ,.Beatus vir, Sanctus loannes de Dukla” (2001), st. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski,

8. ,,Gloria Gentis — Beatus vir, Sanctus Sigismundus” (2003/2007), st. Jerzy Wojtczak-
Szyszkowski,

9. Beatusvir, Cardinalis Wyszynski” (2001), st. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski.

Plyta ,.Beatus Vir” z muzyka Pawta Lukaszewskiego w wykonaniu Choéru Filharmonii
Czestochowskiej ,,Collegium Cantorum” pod moja dyrekcja zostala nominowana do nagrody
Fryderyk 2019 w kategorii MUZYKA POWAZNA, Album Roku Muzyka Choralna,

Oratoryjna i Operowa.
3. Mistrzowie warsztatu dyrygenckiego w procesie formacji zawodowej

Moja droga rozwoju w sztuce dyrygenckiej przebiegala przez spotkania z wybitnymi
muzykami, ktérym zawdzigczam bardzo wiele. Pragng wyrazi¢ wdzigczno$¢ szczeg6lnie
Profesor dr hab. Aleksandrze Paszek-Trefon — mojej mistrzyni dyrygenckiej za lata nauki
(1993-1998) podczas ktérych Pani Profesor wprowadzata mnie w tajniki pracy dyrygenckiej
zarbwno na zajeciach z dyrygowania, jak i w czasie realizacji specjalizacji instruktor

zespoldw muzycznych. Jako studentka, a pézniej asystentka miatam szczgscie przezywania
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wielu prob, koncertow, konkurséw, nagran wspotpracujge z Profesor Aleksandra Paszek-
Trefon jako II dyrygent w Choérze Instytutu Muzyki (1999-2003), a takze w Chorze
Kameralnym Cieszynskiego Osrodka Kultury ,,Dom Narodowy” (2004-2009).

Nieoceniona byta mozliwos¢ doskonalenia warsztatu dyrygenckiego podczas zajec
w ramach Podyplomowych Studiéw Chormistrzowskich (2000-2002). Szczegdlnie wazne
byly dla mnie zajecia z dyrygowania, pracy z chérem w klasach dyrygowania prof. dr hab.
Ryszarda Handke, prof. zw. dr hab. Jerzego Kurcza oraz prof. zw. Benedykta Bloniskiego,
a takze ksztalcenia emisji glosu, nauki prowadzenia emisji zespotowej i metodyki nauczania
emisji pod kierunkiem prof. dr hab. Elzbiety Wtorkowskiej. Istotne byly dla mnie rowniez
przedmioty takie jak: analiza partytur i solfez specjalny, historia stylow muzycznych,
zaznajamianie si¢ z literatura choralng prowadzone przez prof. zw. Jozefa Swidra.

Kluczowa byla takze rola mojego promotora przewodu doktorskiego - prof. zw. dr
hab. Janusza Staneckiego, dzigki ktéremu mogtam poglebia¢ zagadnienia zwiazane

z dyrygenturg chéralng i odkrywaé¢ nowe perspektywy rozwoju zawodowego.

4. Dzialalno$¢ artystyczna po uzyskaniu stopnia doktora sztuk muzycznych

w zakresie dyscypliny artystycznej dyrygentura

Uzyskanie stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej dyrygentura
utwierdzilo mnie w przekonaniu jak wazne jest znaczenie odkrywania kultury muzycznej dla
rozwoju cztowieka i spoleczenstwa, a takze wspoltworzenie poczucia odpowiedzialnosei za
kulturg wiasng, wpisang w kultur¢ spolecznodci lokalnej, regionalnej i narodowej.
Zmotywowato mnie réwniez do doskonalenia warsztatu dyrygenckiego, a takze podjecia
kolejnych badan naukowych, m.in. w szczegélnie interesujacym mnie obszarze komunikacji
pomiedzy dyrygentem i zespotem.

Wiasciwie rozumiana i skutecznie wprowadzana przez dyrygenta sztuka
komunikowania z zespotem stanowi podstawe w egzekwowaniu wczesniej przemyslanej
interpretacji dzieta muzycznego. W mojej pracy dyrygenckiej towarzyszy mi $wiadomos¢, ze
sztuka dyrygowania jest ciggtym poszukiwaniem i nadawaniem wlasnej indywidualnosci
wykonywanym dzielom. Sztuka dyrygowania jest sztuka interpretowania utworu
z zachowaniem jego charakteru i stylu. Dyrygowanie nie polega jednak tylko na odczytaniu
martwego schematu nutowego ale na wprowadzeniu ,,zycia” w istnicjace juz dzieto.

Ozywianie utworu to dlugotrwaty proces poznawania jego struktury muzyczno-

tekstowej, ktére uzaleznione jest od wiedzy, intuicji, zdolnosci, doswiadczen i talentu
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dyrygenta. Tym samym interpretacja powoduje nowatorskie tworzenie dzieta, odkrywanie
zawartego w nim pickna. Obok wlasnej dyrygenckiej wizji tempa, dynamiki, catosciowego
frazowania nalezy odnalezé sposob klarownego przedstawienia jej chérzystom. Takie
wspblne odkrywanie tajemnicy utwordw z pewnoscia moze pomoéc wykonawcom
w stworzeniu niepowtarzalnej kreacji muzyczne;.

Ciagle poglebiam rowniez zagadnienie znaczenia poprawnej emisji glosu w kreacji
dziela muzycznego, ktéra jest niewatpliwie sprawa kluczowa, warunkujgca prawidlowy
sposob operowania dzwickiem ¢$piewanym. Wymaga ona wypracowania umiejgtnosci
przyjmowania wlasciwej postawy ciala, optymalnego postugiwania si¢ cialem podczas
$piewu, niwelujac zbedne napigcia organizmu. Wazne jest odpowiednie otwarcie gardia,
opanowania techniki oddechu $piewaczego, a takze umiejetnos¢ gospodarowania powietrzem
w czasie $piewu, dbatos¢ o poprawnos$¢ i sprawnos$¢ dziatania aparatu artykulacyjnego,
odpowiednia dykcje, rozwijanie skali glosu i umiejgtno$¢ wykorzystania przestrzeni
rezonacyjnych w $piewie. W pracy nad emisja glosu staram si¢ dba¢ o wlasciwg intonacje
dzwieku, ksztaltowanie samoglosek i spétglosek zgodne z ortofonig jezyka, w ktorym
wykonywany jest dany utwor oraz doskonalenie réznego rodzaju artykulacji muzyczne;j.
Zwracam uwage takze na wyrazno$¢ i wyrazistos¢ w $piewie, rozwdj emocjonalnego
zabarwiania fraz muzycznych i emocjonalng interpretacje dziel wokalnych.

Zdaje sobie sprawe, iz wykonanie dzieta muzycznego uzaleznione jest z jednej strony
od zdolnosci, umiejetnosci, dyspozycji, osobowosci dyrygenta, z drugiej natomiast od
zdolnosci chérzystow, ktérzy rozumieja dyrygenta i posiadajg umiejgtnosci konieczne do
realizacji jego zamierzen. Staram si¢ wiec bada¢ przestrzef w ktérej dziatam, rozpoznawad ja,

a przez to weryfikowac i by¢ moze ubogacac.

4.1. Chér Zenski ,,Melodia” dzialajgcy przy Polskim Zwiazku Kulturalno-

Oswiatowym w Nawsiu w Republice Czeskiej

Chér Zenski ,,Melodia” powstat w 1955 roku i dzigki rzetelnej pracy kolejnych
dyrygentéw: Karola Heczko (1955-1957), Andrzeja Zieliny (1957-58), Wiadystawa Winklera
(1962-1987) i od 1990 do 2000 roku Aleksandry Paszek-Trefon oraz zywego zaangazowania
chorzystek, zespot rozwijat swa technike wokalng, poszerzat repertuar. Byl wiele razy
nagradzany najwyzszymi laurami. Zesp6t przejetam w 2000 roku i prowadze go do dzisiaj.
Chor Zenski ,Melodia” wyrést z umitowania polskosci, spiewu i tradycji ludowych, ktore

kultywowane sa réwniez obok $piewu, m. in. poprzez wiasne $laskie stroje cieszynskie.
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Artystyczna dziatalno$¢ Choru Zeniskiego ,,Melodia” wpisuje sie w podstawowy cel dziatania
Polskiego Zwiazku Kulturalno-Oswiatowego w Republice Czeskiej (dalej PZKO), ktérym
jest zachowanie tozsamosci narodowej Polakéw mieszkajacych na Zaolziu®. Niewatpliwie
chor ten jest organizacjg tworzaca osrodek Zycia muzycznego wpisujacego sie w caloksztatt
zycia spofeczno-kulturalnego Slaska Cieszynskiego. Dziala w miejscowosci Nawsie, liczacej
jedynie ok. 3905 oséb.

Dtugoletnig histori¢ chéru tworza kolejne pokolenia mitosniczek muzyki choralne;,
ktore sa zaangazowane w kultywowanie polskiego muzycznego dziedzictwa. Mam przywilej
uczestniczy¢ w tym procesie, wspomagajac ciagly rozwdj zespotu. Dziatalno$é choru jest
dostrzegana nie tylko w srodowisku lokalnym ale réwniez poza nim, o czym Swiadczg liczne
nagrody I wyrdznienia na licznych konkursach krajowych i zagranicznych.

W 2007 roku zespot otrzymat srebrne pasmo w kategorii chéry doroste na VIII
Festiwalu Konkursowym Muzyki Adwentowej i Bozonarodzeniowej ,.Praiské Vanoce”.
W 2008 roku zdobyt II nagrode w kategorii chory jednorodne na XVII Myslenickim
Festiwalu Piesni Choralnej ,,Koledy i Pastoratki”. W 2010 roku natomiast zostal doceniony
w Bulgarii  gdzie otrzymal I miejsce w kategorii choréw  folklorystycznych
na Migdzynarodowym Festiwalu Folkloru Balkan Folk Fest 2010. W roku 2011 chér
otrzymat I miejsce na II Miedzynarodowym Festiwalu Koled Pastoratek ,,Kolednicze Serce
Polskie” w Wisniewie. W 2012 roku jurorzy wyréznili zespot srebrnym pasmem na XXII
Migdzynarodowym Festiwalu Piesni Adwentowej i Koled z Nagrodg Petra Ebena w Pradze.
Dyplom ,,Bien” ,Melodia” zdobyta na 49. Miedzynarodowym Konkursie Chéralnym
~Montreux Choral Festiwal” w Szwajcarii w 2013 roku. W 2014 roku zesp6}! uplasowal sie¢ w
Ztotym Pasmie w kategorii muzyki sakralnej oraz w Srebrnym Pasmie w kategorii muzyki
inspirowanej folklorem na IV Miedzynarodowym Festiwalu i Konkursie Choralnym ,,Cango
Mediterrania” w Barcelonie, Lloret de Mar w Hiszpanii. Ponadto w 2014 roku chor otrzymal
nominacj¢ do Konkursu Kongresu Polakéw w Republice Czeskiej i zostat laureatem Nagrody
Publicznosci w konkursie ,, Tacy Jestesmy”. W 2015 roku w Olomoucu, w Republice Czeskiej
chor zdobyt Zioty Medal w kategorii chory zenskie na 43. Miedzynarodowym Festiwalu
Choralnym ,,Svétky Pisni Festival of Song”. W 2016 zespdl otrzymal Srebrmy Dyplom
w kategorii chérow jednorodnych oraz wyréznienie Katedry Dyrygentury Choralne;j

Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach za pielegnowanie

$Zaolzie to nazwa wschodniej czesci Slaska Cieszynskiego, przygraniczny region z Polska, za rzeka Olza. W
pierwszej potowie XX wieku byl spornym regionem miedzy Polska i Czechostowacja. W 1920 roku Zaolzie
znalazlo si¢ w obrebie Czechoslowacji. Byt to obszar ze znaczng przewaga ludnosci polskiej. Obecnie Zaolzie

jest czescia Republiki Czeskiej.
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wielopokoleniowej tradycji $piewaczej na XII Miedzynarodowym Festiwalu Chorow ,,Gaude
Cantem” im. Kazimierza Fobera w Bielsku-Biatej. W tym samym roku chor zajat II miejsce
(spoéréd 34 nominacji) w konkursie organizowanym przez Zarzad Giéwny Polskiego
Zwigzku Kulturalno-O$wiatowego w Republice Czeskiej. Kolejnym, niezwykle znaczagcym
osiagnieciem Choru Zefiskiego ,,Melodia” bylo uzyskanie w 2017 roku Srebrnego Dyplomu -
II miejsca w kategorii chorow jednorodnych na V Konkursie Piesni Chéralnej im. Czestawa
Prudla w Lyskach. W tym samym roku zesp6l zostal uhonorowany Dyplomem Uznania
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Andrzeja Dudy za pielegnowanie i promowanie kultury
i tradycji polskiej mniejszosci narodowej w Republice Czeskiej. W 2018 zespét chor otrzymat
trzy nagrody: Zloty Dyplom, Dyplom Zwycigzcy w kategorii ,,chéry zenskie” oraz Nagrode
Specjalng za ekspresyjne, poetyckie wykonanie programu konkursowego na 17
Miedzynarodowym Festiwalu i Konkursie Chéréw ,,Venezia in Musica” Sacile&Venezia we
Wioszech.

W 2010 roku z Chérem Zenskim ,,Melodia” nagratam dwuptytowy album ,,Ojcowski
dom”. W nagraniu wziela udzial Trzyniecka Orkiestra Kameralna (Republika Czeska) oraz
pianistka Magdalena Szwanda-Szeliga. Wydawca plyty bylo wydawnictwo Art Music
z Jeleniej Gory.

Chociaz Chér Zenski ,.Melodia” to zespét amatorski, corocznie odnosi znaczace
sukcesy na migdzynarodowych konkursach zdobywajac Ziote 1 Srebrne Pasma.
Najwazniejszym jednak zadaniem, jakie stawiam przed sobg i zespolem, to ciagly rozwdj
chorzystek, doskonalenie emisji glosu, wspélne odkrywanie piekna muzyki choéralnej,
czerpanie radosci z muzykowania, a takze kultywowanie i upowszechnianie polskosci na

Zaolziu.

4.2. Chér ,,Gloriam Dei”, dzialajagcy przy Instytucie Teologicznym im. S§w.

J. Kantego w Bielsku-Bialej

W listopadzie 2007 roku zatozytam chér mieszany przy Instytucie Teologicznym im.
$w. Jana Kantego w Bielsku-Bialej. Zesp6t przyjat nazwe ,,Gloriam Dei”. Powstal on z myS$la
o dziatalnosci sprzyjajacej integracji srodowisk naukowych miasta i regionu Podbeskidzia,
reprezentowaniu Instytutu Teologicznego w $rodowisku diecezji bielsko-zywieckiej. Chor
miat réwniez stuzy¢ dla celéw dydaktycznych, m.in. dla stuchaczy studium organistowskiego
dzialajacego w diecezji. Chor reprezentowat zatem Instytut Teologiczny m.in. podczas

inauguracji roku akademickiego, $wiat patronalnych Akcji Katolickiej w Bielsku-Biatej,
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spotkan optatkowych organizowanych pod patronatem ordynariusza diecezji bielsko-
zywieckiej bp. Tadeusza Rakoczego dla samorzgdowcoéw i prawnikéw diecezji. Ponadto
zespot brat takze udzial w koncertach charytatywnych.

Wsroéd wazniejszych wystepow zespolu w 2008 roku warto wspomnieé koncert
w Sanktuarium Matki Bozej LudZmierskiej, udziat w Koncercie Wielkanocnej Muzyki
Organowej i Chéralnej w Bielsku-Bialej, a takze koncert charytatywny na rzecz budowy
stacjonarnego hospicjum im. Jana Pawla II w Bielsku-Biatej. W 2009 roku ciekawym
wydarzeniem z udziatem choéru byt koncert w Teatrze Polskim w Bielsku-Bialej z udziatem
Jacka Wojcickiego, zorganizowany przez Staroste Bielskiego Andrzeja Plonke z okazji
uroczystosci wreczenia Nagrody im. ks. Jozefa Londzina, a takze wystep w ramach Gali
Inauguracyjnej Bielskich Juwenaliow organizowanych przez Porozumienie Studentéw
Uczelni Podbeskidzia. W 2011 roku zespét koncertowal we Wioszech w Serra de Conti
w ramach Festiwalu ,,Notte nera”. Ponadto w latach 2010-2014 na Matej Scenie Teatru
Polskiego w Bielsku-Biatej odbywaly si¢ koncerty noworoczne zespotu, potaczone
z kolgdowaniem ze stuchaczami uczelni. W 2012 roku miat miejsce wystep choru w ramach
sesji naukowej z udziatem metropolity czestochowskiego abp. Wactawa Depo.

Chér ,,Gloriam Dei” wspélpracowal takze z Trzynieckg Orkiestra Kameralng
prowadzong przez Aleng Kostkowa w Trzyficu w Republice Czeskiej. Koncertowat réwniez
z zespotami zaolzianskimi: Chorem Meskim ,,Gorol” z Jablonkowa oraz Chérem Zefiskim
»Melodia®. Bardzo dobrze przyjmowane byly koncerty multimedialne poswiecone pamieci
papieza Jana Pawla II, ktére od 2010 roku odbywaly sie na Matej Scenie Teatru Polskiego
w Bielsku-Biatej. Podczas przedstawiefi emitowano filmy, nagrania audio (np. stow papieza
Jana Pawla II), wizualizacje nagrywane w formie reportazy specjalnie na potrzeby pokazéw
multimedialnych i stosowano efekty swietlne. W 2010 roku przedstawienie nosito tytut ,,Duch
przenika wszystko”. W 2011 roku spektakl stowno-muzyczny pt. ,,Ludziom mitos¢” odbyt sie
w ramach XII Beskidzkiego Festiwalu Nauki i Sztuki. W 2012 roku przedstawienie ,,Nie
Iekajcie sig! Bog sam wystarczy!” wigczono w obchody XXVII Tygodnia Kultury
Chrzescijanskiej. ,,Plomien wiary i nadziei” to tytul przedstawienia z 2013 roku, ktére odbyto
si¢ w ramach XIV Beskidzkiego Festiwalu Nauki i Sztuki oraz XXIX Tygodnia Kultury
Chrzesdcijanskiej. Do udziatu w koncertach odbywajacych sie w teatrze Polskim w Bielsku-
Bialej zapraszani byli r6zni muzycy: harfistki Anna Trefon i Marta Sandurska, fagocista
Marcin Krywult, Beata Raszkiewicz — sopran, pianistka — Agata Adamczyk, pianisci

1organisci — Ewa Bak, Pawel Seligman, Krzysztof Karcz oraz duet bandurzystek [reny

o

1 Natalii Jewtuszok z Réwnego na Ukrainie.



7 osiagnig¢ konkursowych choru ,,Gloriam Dei” nalezy wymieni¢ Il miejsce
w kategorii ch6réw miodziezowych na X Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Adwentowej
i Bozonarodzeniowej ,,Prazské Vanoce” (2009) oraz I miejsce — Ztota Gwiazda Betlejemska
na przegladzie Koled i Pastoralek ,,Pastoratka Zywiecka 2014”.

W zwiazku z likwidacjg Instytutu Teologicznego w 2014 roku chér zakoficzyl swojg

dziatalnosé.

4.3. Chér Kameralny Cieszynskiego Osrodka Kultury ,Dom Narodowy”

w Cieszynie (praca w charakterze II dyrygenta)

W latach 2004-2009 r. pracowatam jako II dyrygent Choru Kameralnego
Cieszynskiego Osrodka Kultury ,,Dom Narodowy”, prowadzonego przez prof. zw. dr hab.
Aleksandre Paszek-Trefon. Do moich obowiazkéw nalezato réwniez prowadzenie zajec
z zespolowej emisji glosu. Byl to dla mnie rowniez okres doskonalenia warsztatu
dyrygenckiego we wspolpracy z moja Panig Profesor. Chege w tym momencie mocno
podkresli¢, ze okres wspélnego dziatania z Panig Profesor byt czasem przygotowywania
ciekawych kreacji muzycznych, a takze mojego dalszego rozwoju zawodowego.

Waznym osiggnieciem Choéru Kameralnego COK bylo I miejsce na XII
Ogoblnopolskim Festiwalu Koled i Pastoratek w Bedzinie w 2006 roku. W 2007 1. chor zdobyt
zlote pasmo w kategorii choréw miodziezowych na VIII Konkursie Muzyki Adwentowej
i Bozonarodzeniowej ,,Prazské Vanoce”. W 2007 roku Chor Kameralny COK nagrat ptytg CD
pt.: ,,Zaspiewajmy Mu wesolo” — z koledami i pastoratkami polskimi w opracowaniu Jacka
Glenca, pod dyrekcja Aleksandry Paszek-Trefon. Wydawca byta Edycja Swietego Pawla,
przy wspblpracy produkcyjnej Fundacji Musica Pro Bono, Grzegorza Zmudy i Ewy Ciaston.
Cykl zawieral dwadziescia utworéw na chor mieszany iglosy solowe a cappella.
Odnajdziemy w nim aranzacje wykorzystujace elementy polifonii barokowej, harmonii
romantycznej, a takze jazzowe;j i stylizacje ludowe. Od strony formalnej byly to najczescie]
rozbudowane introdukcje, intermezza oraz epilogi. Kompozytor Jacek Glenc w stowie
wstepnym na okladce plyty zaznaczyl, ,(...) iz niezmiernie ceni¢ sobie fakt, Ze to wlaénie
fakt, ze to wlasnie znakomity chér prowadzony przez Aleksandre Paszek-Trefon podjal sig
nagrania ptyty zawierajacej kolgdy i pastoralki, tak wazne dla mnie, bo niosg przeciez przekaz
nie tylko artystyczny, ale i sakralny, zajmujacy w mojej tworczosci istotne migjsce”. W 2007

r. chor zdobyl ztote pasmo w kategorii choréw mlodziezowych na VIII Konkursie Muzyki
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Adwentowej 1 Bozonarodzeniowej ,,Prazské Vanoce”.



S. Dzialalno$¢ dydaktyezna po uzyskaniu stopnia doktora sztuk muzycznych
w zakresie dyscypliny artystycznej dyrygentura

Moja wielkg pasja, obok dyrygentury choéralnej jest praca dydaktyczna. W roku 1999
zostatam zatrudniona na stanowisku asystenta na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach,
w Instytucie Muzyki w Cieszynie. Z macierzysta uczelnig jestem bardzo mocno zwiazana po
dzien dzisiejszy. Od 2007 roku pracuje jako adiunkt naukowo-dydaktyczny, od 2018 roku
jako pracownik badawczo-dydaktyczny na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach,
w Zakladzie Dyrygowania i Metodyki Prowadzenia Zespoléw Muzycznych.

Po uzyskaniu stopnia doktora prowadzitam nastepujace zajecia ze studentami: czytanie
partytur, czytanie partytur z literaturg specjalistyczng, dyrygowanie, dyrygowanie w ramach
specjalnosci prowadzenie zespotéw muzycznych, dyrygowanie z czytaniem partytur, emisja
glosu, emisja glosu zbiorowa, metodyka $piewu zbiorowego, metodyka zbiorowej emisji
glosu w ramach specjalnosci prowadzenie zespoléw muzycznych, a takze modut praktyczny
prowadzenia zespotéw, modut przygotowania dyrygenckiego — dyrygowanie z czytaniem
partytur, seminarium magisterskie, seminarium pracy dyplomowej, warsztaty muzyczne,
zespoly wokalne z metodyka i zespoly wokalne z metodyka + modut przygotowania
dyrygenckiego.

Po uzyskaniu przeze mnie stopnia doktora 8 moich studentéow ukonczylo przedmiot
dyrygowanie w ramach specjalnosci prowadzenie zespoléw muzycznych, dziewietnastu
moich studentéw ukoniczylo przedmiot dyrygowanie na dziennych studiach licencjackich.
Ponadto 19 studentéw ukonczyto pod moim kierunkiem przedmiot dyrygowanie na dziennych
studiach magisterskich. Przedmiot dyrygowanie z czytaniem partytur na zaocznych studiach
licencjackich ukonczylo 4 studentoéw, natomiast az 38 studentéw ukonczylo przedmiot
dyrygowanie na zaocznych studiach magisterskich.

Dzialalnos¢ dydaktyczna obejmuje réwniez promocje prac dyplomowych. W okresie
sprawozdawczym powstala i zostala obroniona na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu
Slaskiego jedna praca magisterska ukazujaca: ,,Znaczenie Slaskiego Festiwalu im. Ludwiga
van Beethovena dla upowszechnienia kultury muzycznej Glogéwka” (2017), ktérej autorem
jest Artur Przybylski. Praca stanowi pionierskg prezentacje i analize jednego
z najwazniejszych wydarzen zycia muzycznego w Glogéwku: Slgskiego Festiwalu im.
Ludwiga van Beethovena, organizowanego dla upamietnienia pobytu Beethovena
w Glogéwku — miejscu powstania V symfonii. Zawiera ona doktadny, chronologiczny opis

festiwali beethovenowskich w latach 1996-2013, w ktérych brali udziat wybitni wykonawcy
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muzyki powaznej. Wypromowalam takze cztery prace licencjackie, monograficzne:
,.Dzialalno$é Ludowego Zespotu Piesni i Tanca Andrychow w latach 1997-2017" (2017),
autorstwa Urszuli Mokwy, ,.Dziatalno$¢ artystyczna Zespotu Piesni i Tanca ‘Dobczyce’
w latach 2000-2017” (2018), ktérej autorkg jest Anna Szymoniak, ,,Dziatalnos$¢ artystyczna
chéru dziecigco- mlodziezowego ‘Parole Melodiche’ ze Szkoty Podstawowej im. Janusza
Korczaka w Suszcu w latach 1993-2017”, napisana przez Tomasza Mikolajca, oraz
,Dzieciecy Zespot Piesni i Tanca Ziemi Cieszynskiej im. Janiny Marcinkowej w latach 1992-
2017 autorstwa Wojciecha Ponca.

Ponadto moja dziatalno$¢ naukowo-dydaktyczna obejmowata réwniez dwie recenzje
prac magisterskich napisanych w ramach seminarium dr hab. prof. US Jadwigi Uchyly-
Zroski: ,,Poczucie rytmu u dzieci 5-letnich na przykladzie badan wlasnych” autorstwa Iwony
Moszczynskiej oraz ,,Uwarunkowania pracy dyrygenta z zespolem na przykladzie orkiestry
detej Panstwowej Szkoly Muzycznej I i II stopnia w Jastrzebiu Zdroju”, ktérej autorka jest
Agnieszka Wojcik. Ponadto wypromowalam 8 dyplomantéw specjalnosci: prowadzenie
zespotéw muzycznych na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej oraz
recenzowatam artystyczny egzamin dyplomowy na kierunku Edukacja artystyczna w zakresie

sztuki muzycznej w ramach specjalnosci: prowadzenie zespoléw muzycznych.

6. Dzialalno§¢ naukowa po uzyskaniu stopnia doktora sztuk muzycznych

w zakresie dyscypliny artystycznej dyrygentura

Po uzyskaniu stopnia doktora bratam udziat w 10 konferencjach naukowych, w tym
7 ogdlnopolskich, 2 miedzynarodowych zagranicznych w  Kijowe oraz jednej
miedzynarodowej krajowej. Wyglositam 9 referatow, z czego opublikowano 6 artykulow w
jezyku polskim (jeden oddano do druku) oraz 1 w jezyku angielskim (jeden oddano do
druku).

e 22-23 kwietnia 2010 roku bylam referentem na Ogodlnopolskiej Konferencji
Naukowej ,,Perspektywy i zagrozenia ksztalcenia muzycznego” organizowanej
przez AM im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi. Wyglositam wowczas
referat pt. ,,Szumy w procesie komunikacji migdzy dyrygentem a chorem.
Wybrane zagadnienia”.

e 26-27 kwietnia 2012 roku wyglositam referat podczas II Ogolnopolskiej
Konferencji Naukowej ,,Konteksty Ksztalcenia Muzycznego. Nauczyciel muzyki

w edukacji XXI wieku organizowanej przez AM im. Grazyny i Kiejstuta
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Bacewiczow w Lodzi. Tytut referatu: ,,Nauczyciel — dyrygent jako realizator
wychowania do kultury”.

15-16 maja 2012 roku wzietam udzial w Konferencji Naukowej z cyklu: ,, Wartosci
w muzyce” nt. Interpretacja muzyczna utworéw na zespoly wokalne, wokalno-
instrumentalne i orkiestry dete. Autorskie spotkanie z kompozytorem Jozefem
Swidrem”. Konferencja miata miejsce na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach
w Instytucie Muzyki na Wydziale Artystycznym w Cieszynie. Podczas konferencji
wyglositam referat: ..Interpretacja wybranych utworéw chéralnych Jozefa Swidra”.
14-15 maja 2013 roku bralam czynny udzial w Konferencji Naukowej nt.
»Z zagadnien emisji glosu”, pod patronatem Polskiego Stowarzyszenia Pedagogow
Spiewu. Konferencje zorganizowal Wydziat Artystyczny US w Cieszynie, Instytut
Muzyki, Zaklad Dyrygowania i Wokalistyki. Pelnitam wéwczas role sekretarza
konferencji i wyglositam referat pt.. ,Praca nad emisjg glosu w zespole
amatorskim. Wybrane zagadnienia”.

15-16 pazdziernika 2013 roku, prowadzilam obrady Konferencji Naukowej
z obecnoscig gosci zagranicznych nt. ,,Sztuka w przestrzeniach naszego czasu”,
odbywajacej si¢ na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, na Wydziale
Artystycznym w  Cieszynie. Bylam rowniez czionkiem rady naukowo-
organizacyjnej konferencji.

30-31 marca 2017 roku bratam czynny udzial w 3. Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej na temat ,Profesjonalna edukacja artystyczna ikultura artystyczna:
wyzwania XXI wieku” na Uniwersytecie im. Borysa Grinchenka w Kijowie na
Ukrainie. Wyglositam  wowczas referat pt. : ,,The communication between
a conductor and a choir in the creation of a musical work” (,,Komunikacja miedzy
dyrygentem a chérem w kreowaniu dziela muzycznego™). Wyklad potaczony byt
z prezentacja multimedialna, a artykut opublikowano w jezyku angielskim.

1-2 marca 2018 roku, podczas V Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej z cyklu
»Konteksty ksztalcenia muzycznego”, odbywajacej sie na Akademii Muzycznej
im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi, wyglositam referat pt: ,,Komunikacja miedzy
wykonawca a stuchaczem podczas koncertu chéralnego”. Wystapieniu
towarzyszyl pokazem slajdéw z prezentacja badan wiasnych zwiazanych

z tematem wystapienia.
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12-13 kwietnia 2018 roku bralam czynny udzial w IV Miedzynarodowe]
Konferencji Naukowej — teoria i praktyka .,Profesjonalna edukacja sztuki i kultura
artystyczna: wyzwania XXI wieku” na Uniwersytecie im. Borysa Grinchenka
w Kijowie na Ukrainie. Wyglositam wowczas referat w jezyku angielskim: ,,The
choral concert communication between the performer and the audience in creating
the community of the event” (,,Komunikacja podczas koncertu choéralnego miedzy
wykonawca a stuchaczem w budowaniu wspolnoty wydarzenia”). Wystapienie
potaczone bylo z pokazem slajdow, a artykul w jezyku angielskim oddano do
druku.

4-6 czerwca 2018 roku wzigtam udzial w Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej
,Choralistyka — teoria i praktyka” w ramach Uniwersyteckiego Forum
Dyrygentéw w Olsztynie. Konferencj¢ zorganizowal Uniwersytet Warminsko-
Mazurski w Olsztynie: Wydziat Sztuki, Katedra Nauk o Sztuce i Wiedzy
o Kulturze, Instytut Muzyki, Zaktad Choralistyki i Ksztalcenia Wokalnego.
Wyglositam wowczas referat pt. ,,Komunikacja miedzy dyrygentem a zespotem
wokalnym. Wybrane zagadnienia”. Wystapienie polgczone bylo zpokazem
slajdéw, a artykul pokonferencyjny oddano do druku.

11-12 grudnia 2018 roku bylam prelegentka podczas Migdzynarodowej
Konferencji Naukowej ,,Polska pedagogika wczesnoszkolna: teoria — badania —
praktyka. Wiodace kierunki i szkoty naukowe”, odbywajacej si¢ pod patronatem
Przewodniczacej Zespolu Edukacji Elementarnej przy Komitecie Nauk
Pedagogicznych PAN, prof. dr hab. Jozefy Batachowicz. Konferencje
zorganizowata Katedra Dydaktyki i Edukacji Szkolnej Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawla II, Wydziat Nauk Spolecznych, Instytutu Pedagogiki.
W konferencji wzigli udzial naukowcy z Polski, Francji, Wloch, Izraela, Libanu,
Stowacji, Ukrainy, Australii. Wyglosilam woéwczas referat pt. ,,Wspétudziat
studentéow Wychowania Muzycznego w tworzeniu $rodkéw dydaktycznych dla
nauczycieli na przykladzie stuchowiska stowno-muzycznego ,,Tajna misja
Bombika”.  (Participation of students of Musical Education in
creatingteachingresources for teachers on the example of radio playverbal-musical
"Bombik's Secret Mission"). Wystgpienie — referat polaczono z pokazem

multimedialnym w jezyku angielskim. Artykut ztozono do druku.
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Jestem rowniez autorkg 13 artykuléw naukowych, ktére zostaly opublikowane od

momentu uzyskania stopnia doktora. Oto ich wykaz:

»Rola techniki dyrygenckiej w procesie ksztaltowania interpretacji utworu
choralnego w zespole amatorskim”. Artykul wydrukowano w publikacji ,, Wartosci
w muzyce. Studium monograficzne”. T. 1 (red.) J. Uchyla-Zroski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2008.

»Rola pedagoga w ksztaltowaniu osobowosci przyszlego dyrygenta chéralnego.
Wybrane zagadnienia”. Artykut opublikowano w ,,Wartosci w muzyce. Wartosci
ksztafcgce 1 ksztattowane u studentéw w toku edukacji szkoty wyzszej”. T. 2;
(red.) J. Uchyta-Zroski, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2009.
»Komunikacja werbalna i niewerbalna miedzy dyrygentem a chérem. Wybrane
zagadnienia”. Publikacja: ,,Wartosci w muzyce. Nauczyciel akademicki jako
badacz i tworca warto$ci”. T. 3; (red.) J. Uchyta-Zroski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010.

»Szumy w procesie komunikacji miedzy dyrygentem a chérem. Wybrane
zagadnienia”. Wydrukowano go w: ,Konteksty Ksztalcenia Muzycznego.
Zagadnienia ogdlne”. TOM I; (red.) Ewa Kumik i Grazyna Poraj, Wydawnictwo
AM mm. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow, £.6dz 2011.

,» Wspomaganie rozwoju dziecka poprzez bajke muzyczng”. Artykut wydrukowano
w publikacji: ,,Edukacja i rozwoj artystyczny dziecka” (praca zbiorowa pod
redakcjg naukowa Jadwigi Uchyly-Zroski). Wydawca byla Gérnoslaska Wyzsza
Szkota Pedagogiczna im. Kardynata Augusta Hlonda w Myslowicach, Mystowice
2011.

»Aktywnos¢ chéralna czynnikiem stymulujacym rozwoj kultury muzycznej
mieszkancéw Nawsia na Zaolziu”. Artykul opublikowano w: ,, Wartosci w muzyce.
Muzyka w srodowisku spotecznym” Tom 4. Byla to praca zbiorowa pod red.
Jadwigi Uchyly-Zroski, wydana przez Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.
Katowice 2012,

»Dyrygent — nauczyciel jako realizator wychowania do kultury”, w: , Konteksty
Ksztalcenia Muzycznego. TOM I Muzyka — Edukacja - Rozw¢j”; (red.) Ewa
Kumik i Grazyna Poraj. Wydata go Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta

Bacewiczoéw w Lodzi, Wydawnictwo AM im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw,

}.6dz 2013.
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,Zagadnienia wykonawcze i interpretacyjne wybranych utworéw wokalnych
Jozefa Swidra”. Artykut ukazat sie w publikacji ,, Warto$ci w muzyce. Interpretacja
w muzyce jako proces tworczy”. T. 5, praca zbiorowa pod red.: Jadwigi Uchyty-

Zroski, wydana przez Uniwersytet Slaski w Katowicach, 2013.
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Artykul ,,Interdyscyplinarne koncerty Chéru ,,Gloriam Dei’” powstal w ramach
Beskidzkiego Festiwalu Nauki i Sztuki w Bielsku-Biatej w latach 2010 -2013”.
Ukazal sie w: ,,Wartosci w muzyce. Muzyka wspoélczesna — teatr — media”. T.6,
red. Jadwiga Uchyla-Zroski, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice

2014.

,,Praca nad wybranymi elementami emisji gtosu w zespole amatorskim”. Artykut
ukazat sie w publikacji: ,.Z zagadnien emisji glosu”, red. Hubert Miska,

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015.

,.Bajka terapeutyczna ‘Tajna misja Bombika’ i jej realizacja stowno-muzyczna™.
Artykut ukazat sie w publikacji: ,,Sztuka i jej wartosci”, red. nauk. J. Uchyla-
Zroski, Zenon Mojzysz, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2017.
Artykut dostepny jest w wersji elektronicznej na

https://www.ceeol.com/search/chapter-detail 71d=620166.

,,The communication between a conductor and a choir in the creation of a musical
work” (,Komunikacja miedzy dyrygentem a chorem w kreowaniu dziela
muzycznego”). Artykul ukazal si¢ w publikacji ,My3mune MHCTENTBO
B OCBITOJIONIYHOMY AUCKypci”: HaykoBui >xypHal, Wydawnictwo KuiBchbKkui
yuiepcuteT imeni Bopuca I'pinuenka 2017. Tekst w wersji angielskiej dostepny
jest na http://mmod.kubg.edu.ua/index.php/journal/issue/view/2# WId1KcbxLIU.

e , Komunikacja miedzy dyrygentem a zespotem wokalnym. Wybrane zagadnienia”.
Artykut ukazal si¢ w publikacji: ,Kreatywno$¢ we wspotczesnej choralistyce™
studia i materiaty pod red. Krzysztofa D. Szatrawskiego, Wydawnictwo Wydzialu
Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2018.

Do druku oddano kolejne 2 artykuty:
e _The choral concert communication between the performer and the audience in
creating the community of the event” (,,Komunikacja podczas koncertu choralnego

miedzy wykonawca a shuchaczem w budowaniu wspdlnoty wydarzenia”). Ma
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ukaza¢ sig on w: ,,My3H4uHe MHUCTELTBO B OCBITOJIONIMHOMY JUCKYPCi”: HAyKOBHI
KypHan, wydawnictwo Kuiscekuii yuiepcutet imeni Bopuca I'pingenxa.

»Wspbtudziat studentéow Wychowania Muzycznego w tworzeniu S$rodkéw
dydaktycznych dla nauczycieli na przyktadzie stuchowiska stowno-muzycznego
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‘Tajna misja Bombika’”. Wydruk przewidziano w Wydawnictwie Katolickiego

Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta 11 w Lublinie.

Jestem takze recenzentem czasopisma naukowego ,Konteksty Ksztalcenia

Muzycznego” Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi.

Recenzowatam cztery artykuly:

Uczestniczylam réwniez w réznych projektach badawczych Uniwersytetu Slaskiego:

»Warsztat dyrygencki w pracy z zespolami chéralnymi”. Projekt realizowany
w latach 2012 1 2013, pod kierownictwem dr hab. prof. US Huberta Miski.
~Specjalistyczna literatura muzyczna w dziataniach zespoléw wokalnych
1 instrumentalnych”. Projekt realizowany w latach 2010-2012, pod kierownictwem
dr hab. Waldemara Stryka (2010, 2011) i dr hab. Huberta Migki (2012).
Interpretacje muzyki polskicj i obcej w solistycznej i zespolowej dziatalnosci
dyrygenckiej, wokalnej i wokalno-instrumentalnej”. Projekt realizowano w latach
2013-2018, pod kierownictwem dr hab. prof. US Huberta Miski.

»Zroznicowanie estetyczne kultury i muzyki”. Projekt realizowano w 2018 roku,
pod kierownictwem dr hab. Bogumity Miki.

»Spiew w inscenizacji. Sztuka interpretacji utworu muzycznego w teatrze
piosenki”. Bylam kierownikiem tego projektu i realizowatam go jako badania

wiasne w ramach konkursu wydziatowego w latach 2008-2010.

7. Prawykonania po uzyskaniu stopnia doktora sztuk muzycznych w zakresie

dyscypliny artystycznej dyrygentura

W 2010 roku ukazata si¢ ptyta CD pt.: ,,Bajka o faciatym stoniu Bombiku” obejmujaca

pig¢ Swiatowych premierowych rejestracji utwordow wokalno-instrumentalnych autorstwa

Bogustawa Zeman w aranzacji Jacka Obstarczyka. W gronie wykonawcow znalazt si¢ Zespot

wokalny i instrumentalny skladajacy sie ze studentéw L II, 1IT roku Edukacji artystycznej
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w zakresie sztuki muzycznej Instytutu Muzyki w Cieszynie pod moim kierownictwem.
Wydawcg byl Uniwersytet Slaski. Projekt sfinansowano ze $rodkéw Ministerstwa Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego. Plyta zawiera shuchowisko stowno-muzyczne zrealizowane na
podstawie ksigzki Bogustawa Zemana SSP ,Bajka o laciatym stoniu Bombiku”, wydanej
przez Edycje Swigtego Pawta w 2003 roku. Nagranie mialo miejsce w czerwcu, listopadzie,
grudniu 2009 roku oraz w styczniu 2010 roku w Instytucie Muzyki w Cieszynie. Rezyserem
nagrania byt dr hab. Krzysztof Gawlas. Autorem aranzacji na specjalne zaméwienie jest Jacek

Obstarczyk. Sluchowisko zawiera nastgpujace utwory wokalno-instrumentalne:

,,Ztosliwa piosenka hien”, st., muz. B. Zeman, opr. J. Obstarczyk,
e . Najsmutniejsza piosenka”, st., muz. B. Zeman, opr. J. Obstarczyk,
e _Piosenka o Bambidu”, st., muz. B. Zeman, opr. J. Obstarczyk,

e ,Mamucia piosenka”, st., muz. B. Zeman, opr. J. Obstarczyk,

e . Dobrze jest zy¢”, st., muz. B. Zeman, opr. J. Obstarczyk”.

W 2016 r. miata miejsce §wiatowa premierowa rejestracja szesciu utworéw wokalno-
instrumentalnych w opracowaniu dr Karola Pyki, w ramach stuchowiska ,,Tajna misja
Bombika”. Wérod wykonawcow znalazt si¢ Zespét wokalny i instrumentalny zlozony ze
studentow EA II z Instytutu Muzyki, w ramach zaje¢ Warsztaty Muzyczne w roku
akademickim 2015/2016. Bylam kierownikiem projektu i dyrygentem zespolu
wykonawczego. Plyta zostata wydana przez Uniwersytet Slaski w 2016, a sfinansowano ja ze
érodkéw MNISW. Stuchowisko powstalo na podstawie ksiazki Bogustawa Zemana SSP
,,Przygody stonika Bombika”, wydanej przez Edycj¢ Swietego Pawta w 2015 roku. Nagrane
utwory to:

»  Uwierzcie mi”, st., muz. B. Zeman, opr. K. Pyka,

e Hej, ratowaé $wiat!”, st., muz. B. Zeman, opr. K. Pyka,

s ,,0j, szarafcza z1a”, st., muz. B. Zeman, opr. K. Pyka,

e _7laklotnia”, st., muz. B. Zeman, opr. K. Pyka,

e , Warto szuka¢ zgody”, st., muz. B. Zeman, opr. K. Pyka,

e ,Nie jestes sam!”, st., muz. B. Zeman, opr. K. Pyka.

Dnia 17 grudnia 2017 roku miato miejsce $wiatowe prawykonanie utworu »Swiattos¢
przychodzi na $wiat”, st., muz. Sally DeFord, thum. Piotr Sikora, w aranzacji Karola Pyki.

Opracowanie powstato specjalnie dla Chéru Zenskiego ,,Melodia”. Wykonawca byt Chor

AR



Zenski ,,Melodia” pod moja dyrekcjg, a takze Filip Chobot, fortepian. Prawykonanie odbylo
si¢ podczas Koncertu Bozonarodzeniowego Chéru Zenskiego ,,Melodia” w Slaskim Kosciele
Ewangelicko-Augsburskiego Wyznania w Nawsiu w Republice Czeskiej.

Podczas koncertu, o ktorym wspomniano powyzej, 17 grudnia 2017 roku, mialo
miejsce kolejne prawykonanie z moim udzialem. Byt to utwor ,Mizerna cicha”, st. Teofil
Lenartowicz, muz. Jan Gall, w aranzacji Antoniego Zoty i Karola Pyki. Réwniez ta aranzacja
powstata dla Choru Zenskiego ,,Melodia”. Wykonawcami byli: Chér Zenski ,,Melodia” pod
moja dyrekcja oraz Filip Chobot, fortepian.

Kolejne swiatowe prawykonanie utworu miato miejsce 5 sierpnia 2018 roku. Byl to
utwor ,,Zachodzi sténeczko za Kozubowdm”, w opracowaniu Karola Pyki. I ta aranzacja
powstala specjalnie dla Choéru Zenskiego ,,Melodia”. Wykonawcami byli: Aleksandra
Morcinek — mezzosopran solo, Joanna Lipowczan-Stawarz — fortepian, Chor Zenski
»Melodia” pod moja dyrekcjg. Wydarzenie mialo miejsce podczas 71. ,,Gorolskigo Swieta”,
w ramach -55. Tygodnia Kultury Beskidziej — Migdzynarodowych Spotkan Folklorystycznych
pod patronatem Hejtmana Moravskoslezského kraje Ivo Vondraka oraz Konsula Generalnego
RP w Ostrawie Janusza Bilskiego. Jest to drugi najstarszy festiwal folklorystyczny
w Republice Czeskiej i najwigkszy organizowany przez organizacje pozarzadowa;
uczestniczyto w nim ok. 15 tysigcy oséb. Wydarzenie odbylo sie w Amfiteatrze w Lasku
Miejskim w Jabtonkowie w Republice Czeskiej.

12 grudnia 2018 roku mialo miejsce $wiatowe prawykonanie utworu w opracowaniu
Karola Pyki ,,W Dawidowym cichym miescie”, st. Cecil F. Aleksander (1818-1895), muz.
Henry J. Gauntlett (1805-1876). Utwoér zostat zaaranzowany przez Karola Pyke na specjalne
zamowienie Choru Zenskiego ,Melodia”. Wéréd wykonawcow znalezli sie Aleksandra
Morcinek — mezzosopran solo, Joanna Lipowczan-Stawarz — fortepian, Chér Zenski
»Melodia” pod mojg dyrekcja. Prawykonanie odbyto sie podczas koncertu pt. ,,Gloria
Musica”. Byt to Tradycyjny Koncert Bozonarodzeniowy, zorganizowany przez Péveckého
sdruZenf Martinti Tfinec, Osrodek Kultury i Edukacji ,, Trisia”, Tinec w Republice Czeskiej.

Do swiatowych premierowych rejestracji utworé6w nalezy réwniez zaliczy¢ cztery
utwory Pawla Lukaszewskiego stanowiace czes¢ plyty ,,Beatus Vir”, dziela habilitacyjnego,
o ktorym informacje zostaly podane w punkcie 2. Sg to nastepujace utwory:

¢ ,Splendor Patriae — Beatus vir, Sanctus Stanislaus” (2003),

¢ ,Beatus vir, Sanctus Ioannes de Dukla” (2001), st. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski,

¢ ,Gloria Gentis — Beatus vir, Sanctus Sigismundus” (2003/2007), st. Jerzy
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e _Beatus vir, Cardinalis Wyszynski” (2001), st. Jerzy Wojtczak-Szyszkowski.

8. Dzialalno$é na rzecz Instytutu Muzyki, Wydzialu Artystycznego w Cieszynie

Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

Oprocz  pracy dydaktyczno-naukowej prowadzitam —dziatalnos¢ organizacyjna
i promocyjng na rzecz Instytutu Muzyki, Wydziatu Artystycznego w Cieszynie Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Od pazdziernika 2008 biore¢ udziat w pracach Rady Wydzialu
Artystycznego. W roku 2008/2009 oraz 2009/2010, w ramach pracy spotecznej, sporzadzatam
harmonogramy zaje¢ na studia zaoczne w Instytucie Muzyki. W 2012 roku bralam udziat
w pracach Wydzialowej Komisji Egzaminacyjnej podczas obron prac dyplomowych
w Instytucie Muzyki. W roku akademickim 2012/2013 uczestniczylam réwniez w pracach
Komisji ds. Jakoéci Ksztalcenia w Instytucie Muzyki. W latach 2012-2015 bylam
koordynatorem Komisji ds. Interesariuszy w Instytucie Muzyki. Wspdlprace w tym zakresie
kontynuuje do dzi$. W roku akademickim 2012/2013 bratam udziat w pracach Komisji ds.
Promocji  Wydzialu Artystycznego US w Cieszynie, uczestniczytam w pracach Rady
Instytutu Muzyki, a takze bylam opiekunem praktyk na studiach zaocznych na kierunku
Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej. Od 2017 roku petni¢ funkcje opiekuna
roku.

7 okazji 80-tej rocznicy urodzin Jozefa Swidra zorganizowatam koncert ,,Chory
Spiewaja muzyke Jozefa Swidra. Z muzycznym hotdem Jubilatowi”. Koncert odbyl sie
8 grudnia 2010 roku w kosciele ss. Boromeuszek w Cieszynie. W koncercie wzigly udziat
liczne zespoty: Chér Mieszany ,,Echo” z Zebrzydowic pod dyrekcjg Jadwigi Sikory, Chor
Mieszany ,,Lutnia” ze Strumienia pod dyrekcja Barbary Garus, Chor Uniwersytetu Slaskiego
. Harmonia” pod dyrekcja Izabelli Zieleckiej-Panek, Chor Kameralny ,,Absolwent” pod
dyrekcjg Haliny Goniewicz-Urbas, Zespét Kameralny ,,Ad libitum” pod dyrekcja Izabelli
Zieleckiej-Panek i Chér Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach pod
dyrekcja Aleksandry Paszek-Trefon.

13 stycznia 2018 roku reprezentowatam i promowatam Instytut Muzyki na koncercie
jubileuszowym z okazji 15-lecia dzialalnosci chéru mieszanego ,,Zasolnica”, dzialajacego
przy Domu Kultury w Porgbee, ktory od 2015 roku prowadzi absolwentka Instytutu Muzyki
Wydziatu Artystycznego w Cieszynie, Barbara Gacek. Koncert odbyt si¢ w sali

widowiskowej Domu Kultury w Porabce.
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W 2017 roku wspétpracowatam przy organizacji III Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki im. Jézefa Swidra. Prowadzitam wstepne rozmowy z Eva Seinerovg i Martina
Jurikovg — dyrygentkami zespotu ,.Koncertni sbor Permonik” z Karwiny w Republice
Czeskiej, ktory wzial udziat w koncercie Gwiazd Festiwalu. Podjetam sie takze wstepnych
ustalent na temat poprowadzenia przez Eve Seinerova, zatozycielka i wieloletniag dyrygentka
»-Permonika”, Seminarium i Miedzynarodowych Warsztatéw dla Dyrygentéw w ramach
festiwalu.

14 marca 2018 roku przeprowadzilam warsztaty $piewu wielogtosowego w ramach

Dnia Otwartego na Wydziale Artystycznym w Cieszynie, w Instytucie Muzyki.
9. Wspélpraca z instytucjami o§wiatowymi i kulturalnymi w Polsce i w Czechach

Staram si¢ aktywnie wlacza¢ w rézne lokalne inicjatywy majace na celu promocje
kultury muzycznej i doskonalenie o0sob podejmujgcych aktywnos$é w tym zakresie.
Kilkakrotnie bytam jurorem konkursow muzycznych organizowanych w Polsce i w Czechach.

Szkola Podstawowa nr 4 w Cieszynie, organizator Miedzyszkolnych Konkurséw
Piosenki ,,Co babcia i dziadek spiewali, kiedy byli mali”, zaprosita mnie do wziecia udziatu
w tych przedsiewzigciach w charakterze jurora, co nastgpito: 22 maja 2014 roku (I konkurs),
16 czerwca 2015 roku (I konkurs) i 30 maja 2018 roku (V konkurs), kiedy to peitam
funkcje przewodniczacej jury podczas Powiatowego przegladu zespoldw dzieciecych
dziatajacych w szkotach podstawowych i gimnazjach.

19 stycznia 2016 roku bylam jurorem XI Przegladu Szkolnej Dziatalnosci Spiewaczej
»~Impresje zimowe”, organizowanego przez Polskie Towarzystwo Artystyczne ARS MUSICA
w  Czeskim Cieszynie oraz Centrum Pedagogiczne Szkolnictwa Narodowosciowego
w Czeskim Cieszynie i Kosciot Ewangelicki w Trzyncu w Republice Czeskie;j.

30 stycznia 2018 roku jako juror oceniatam wystepy dzieci i mlodziezy w ramach XII
Przegladu Szkolnej Dziatalnosci Spiewaczej, organizowanego przez Polskie Towarzystwo
Artystyczne ARS MUSICA w Czeskim Cieszynie oraz Centrum Pedagogiczne Szkolnictwa
Narodowosciowego w Czeskim Cieszynie i Dom PZKO w Mostach koto Jablonkowa

w Republice Czeskiej.



10. Udzial w szkoleniach, nagrody i wyréznienia po uzyskaniu doktora sztuk

muzycznych w zakresie dyscypliny artystycznej dyrygentura

Majac na uwadze ciagly rozwdj warsztatu dyrygenckiego uczestniczylam
w szkoleniach, warsztatach doskonalacych i seminariach dla dyrygentow. W 2007 bralam
udziat w Miedzynarodowym Seminarium dla Dyrygentéw Chéréw podezas XX
Migdzynarodowego Festiwalu Choralnego Vranov nad Topl’ou na Stowacji. W 2009 roku
uczestniczylam w Miedzynarodowym seminarium dla dyrygentéw chéréw organizowanym w
ramach 44. Miedzynarodowego Festiwalu Piesni Choralnej w Migdzyzdrojach. W latach
2010-2012 bralam udzial w seminariach dla dyrygentéw choréw, muzykéw i muzykologow
w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralnej ,,Gaude Mater”.

Za dzialtalnos¢ artystyczno-badawczg otrzymatam w 2010 roku Nagrode Indywidualng
Il stopnia Rektora US w Katowicach oraz Srebrng Odznake Honorowg przyznang przez
Zarzad Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr Oddziatu Zagranicznego w Czeskim Cieszynie
(2010). Ponadto w 2015 roku Unie Seskych p&veckych borl przyznata mi Srebrng Odznake.
W tym roku otrzymatam réwniez Mig¢dzynarodowa Nagrode im. Stanistawa Moniuszki za
wybitne zashugi dla spotecznego ruchu muzycznego i dokonania w budowaniu trwatych
wartosci etycznych, ktérych zrodlem jest pigkno piesni i tradycji muzykowania na Slasku.
W 2016 roku Chor Zenski ,,Melodia” pod moja dyrekcja otrzymat na XII Miedzynarodowym
Festiwalu Choréw ,,Gaude Cantem” im. Kazimierza Fobera w Bielsku-Biatej nagrode
specjalng — Wyréznienie Katedry Dyrygentury Choéralnej Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach za pielggnowanie wielopokoleniowej tradycji Spiewaczej.
W 2017 roku Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej Andrzej Duda uhonorowal dziatalnos¢
artystyczna zaolzianskiego Chéru Zenskiego ,Melodia” pod moja dyrekcja Dyplomem
Uznania za pielggnowanie i promowanie kultury i tradycji polskiej mniejszosci narodowe;

w Republice Czeskiej.

11. Zakonczenie

Moje 20-letnie do$wiadczenie dyrygenta choralnego i nauczyciela akademickiego
utwierdzito mnie w przekonaniu o stusznosci zyciowego wyboru. Obrana przed laty droga

zawodowa jest dla mnie wielkg rado$cia, pasja, ciaglym zrédlem nowych inspiracji, wyzwan

i poszukiwan naukowo-artystycznych. Niezwykle wazne jest dla mnie nieustanne

@734



doskonalenie warsztatu dyrygenckiego, permanentny rozwéj zwigzany z praca dydaktyczna,
a takze dzielenie si¢ zdobytym do$wiadczeniem podczas konferencji naukowych.

Swoistg i wyjatkowo istotng dziedzing mojej dziatalno$ci artystyczno-naukowej jest
praca z Polakami mieszkajgcymi na Zaolziu w Republice Czeskiej. Wigze sie ona z troska
oto, aby stuzy¢ pomocg temu $rodowisku w pielegnowaniu i mitowaniu polskosci.
Szczegolnym wyzwaniem w tym wzgledzie jest promowanie polskiej kultury, prezentacja,
upowszechnianie i interpretacja dziedzictwa kulturowego polskiego —spoleczenstwa
w Republice Czeskiej. Staram si¢ o pobudzanie i inspirowanie Rodakéw, w tym takze
miodego pokolenia, do odkrywania i kultywowania polskicj tradycji, wartosci, kultury
muzycznej i j¢zyka ojczystego. Takie dziatania przyczynia¢ si¢ mogg do integracji polskiego
spofeczenstwa w jego wielopokoleniowej tkance. Stuza réwniez promocji przyjaznego
1 ubogacajacego wspotistnienia mniejszosci polskiej z czeskim srodowiskiem lokalnym.

Zywig ogromng nadzieja, ze moje wysitki artystyczno-naukowe w dalszym ciggu beda
przynosity oczekiwane owoce i przyczynig sie do budowania wspdlnoty wartosci

w Srodowiskach, w ktérych dane mi jest pracowag.






