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Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego

w Bydgoszczy

RECENZJA

pracy doktorskiej mgr Joanny Derendy-Fukasik

Zleceniodawca recenzji:

Rada Wydzialu Fortepianu, Klawesynu i Organow na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie; zlecenie podjete na podstawie art.14 ust.2 pkt.2 Ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz.U. z 2016 r. poz.882).

Dotyczy:

Uchwaly Rady Wydzialu Fortepianu, Klawesynu i Organéw z dnia 26.02.2019 r. w sprawie
wszczecia postepowania przewodowego dla Pani mgr Joanny Derendy-Lukasik na stopien
doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej — instrumentalistyka
i wyznaczenia mojej osoby recenzentem w tym przewodzie — pismo Dziekana Wydziatu
Fortepianu, Klawesynu i Organéw z dnia 30.09.2019 roku.
Wraz z pismem informujagcym mnie o powyzszym, otrzymatam:

- wymagang przepisami dokumentacj¢ Kandydatki,

- prace doktorskg — dzielo artystyczne oraz jego opis pod tytulem" Aspekty wykonawcze
i interpretacyjne wybranych utworéw na dwa fortepiany Romana Maciejewskiego
w oparciu o analiz¢ rekopiséw i wydanych dziel kompozytora".

Podstawowe dane o Kandydatce:

Pani Joanna Derenda — Lukasik urodzila si¢ 26.04.1982 r. w Bydgoszczy. Studia pianistyczne
ukonczyla w roku 2006 w Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
w klasie prof. Jerzego Godziszewskiego. Jest takze absolwentka podyplomowych studiow
z zakresu Sztuka (2006 r.) oraz z zakresu Organizacji i Zarzadzania O$wiata (2011 r.).
Po ukonczeniu studidow podjeta pracg w Panstwowym Zespole Szkoét Muzycznych
im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy, a takze od roku 2009 w Szkole Muzycznej 1 stopnia
im. F. Chopina w Solcu Kujawskim. W placowkach tych pracuje do dnia dzisiejszego,
obecnie jest nauczycielem dyplomowanym.




Waznym obszarem dziatalnosci p. Joanny Derendy-Lukasik jest aktywnos¢ popularyzatorska
w zakresie sztuki muzycznej, obejmujaca m.in. wspolprace z Towarzystwem Milosnikow
Miasta Bydgoszczy, Towarzystwem Mozartowskim w Bydgoszczy, Centrum Ksztalcenia
i Promocji "Muzyczne Partnerstwo" w Bydgoszczy, Telewizja Polska (oddzial
w Bydgoszczy), Radiem PiK. Kandydatka podejmuje szereg inicjatyw na rzecz rozwijania
zycia muzycznego w regionie kujawsko-pomorskim: od 2009 r. jest czlonkiem komitetu
wykonawczo-organizacyjnego 1 rzecznikiem Migdzynarodowego Konkursu Mlodych
Pianistow "Artur Rubinstein in memoriam" w Bydgoszczy; wspottworzy 1 bierze aktywny
udzial w rozmaitych projektach artystycznych, chociazby cyklicznych Koncertach Maryjnych
z Rézq w Katedrze Bydgoskiej czy koncertach edukacyjnych i patriotycznych w Filharmonii
Pomorskiej. Jest autorka artykuléow o tematyce muzycznej, ktore ukazaly si¢ m.in.
w Zeszytach Naukowych Pedagogiczno-Psychologicznych CEA, czasopismie Twoja Muza czy
Bydgoskim Informatorze Kulturalnym.

P. Joanna Derenda-Fukasik prowadzi rowniez kameralng dziatalnos¢ koncertowa, obejmujaca
swym zakresem glownie region kujawsko-pomorski. Podczas koncertéw chetnie prezentuje
muzyke polska, rowniez te mniej popularng. Dwukrotnie zostala laureatka konkursu
International Master Competition for Music Teachers w Warszawie, uzyskujac: podczas
szostej edycji konkursu w r. 2018 w duecie fortepianowym z p. Marzeng Buchwald —
II nagrode w kategorii kameralistyki oraz nagrode specjalna — rekomendacje dla Instytutu
Muzyki i Tanca za interpretacje muzyki polskiej, a takze podczas drugiej edycji konkursu
w r. 2014 w duecie z p. Katarzyng Fras-Mularczyk — wyroznienie ( kategoria — kameralistyka
wokalna). Wielokrotnie otrzymywata dyplom za wyrdzniajacy akompaniament w konkursach
wokalnych i chéralnych. W roku 2014 zostala uhonorowana przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego odznaka "Zastuzony dla Kultury Polskiej".

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Joanny Derendy-Lukasik sklada si¢ z dziela artystycznego
zarejestrowanego na dwoch plytach CD oraz opisu o tytule '"Aspekty wykonawcze
i interpretacyjne wybranych utworéw na dwa fortepiany Romana Maciejewskiego
w oparciu o analiz¢ r¢kopisow i wydanych dziel kompozytora'. Nalezy w tym miejscu
podkresli¢, ze utwory Romana Maciejewskiego, ktorym poswiecony jest opis, zostaly zawarte
na jednej plycie CD. Druga plyta, bedaca forma uzupehnienia dzieta artystycznego zawiera
nagranie kompozycji Zygmunta Noskowskiego — "Suity polskiej" op.28 oraz "Fantazji
goralskiej" op.17. Pobudka uzasadniajagca wybor takiego wlasnie repertuaru jest pragnienie
popularyzacji malo znanych utworéw polskiej literatury muzycznej przeznaczonej na duet
fortepianowy.

Dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne zarejestrowane w duecie z Panig Marzena Buchwald na dwdéch ptytach CD
obejmuje utwory:

CD1:

Roman Maciejewski — Pianoduo concertante
cz.l —Allegro
czIl — Corale
czIll — Fuga e variazioni




Roman Maciejewski — Negro spirituals
1. Listen to the lambs
2. Deep river
3. Iwant to be ready
4. Sometimes I feel like a motherless child

CD2:

Zygmunt Noskowski — Suita polska op.28
. Polonez

. Kujawiak

. Mazur

. Kujawiak

. Oberek

. Kujawiak

. Polonez

. Mazur

[~ e R R S S

Zygmunt Noskowski — Fantazja goralska op.17

Dzielo artystyczne ma cenne walory poznawcze, gdyz prezentuje niezmiernie rzadko
wykonywane kompozycje polskiej muzyki przeznaczonej na duet fortepianowy Romana
Maciejewskiego i Zygmunta Noskowskiego. Gra Pani Joanny Derendy-Lukasik wykazuje
cechy glebokiego zrozumienia wspolpracy kameralnej. Kandydatka wraz z pianistkg
Pania Marzena Buchwald przedstawiaja dojrzalg propozycj¢ interpretacyjnag zarejestrowanych
na plytach utworéw. Trudno na potrzeby recenzji rozpatrywaé te¢ Kkreacje artystyczng
oddzielajac partie¢ jednego fortepianu od drugiego, tym bardziej. ze barwa obydwu
instrumentéw jest niezwykle stopliwa, a realizacja zalozen interpretacyjnych bardzo spdjna.
Caly program zaprezentowano w sposob czytelny pod wzgledem artykulacyjnym, z dobrze
zaaranzowanymi planami dynamicznymi i gigtka agogika.

Pianoduo concertante ujmuje klarowna jakoscig brzmienia i dynamika ksztaltowana
z umiarem, co bardzo dobrze oddaje charakter i neoklasyczna stylistyke utworu. W czesci
pierwszej Allegro muzyczny przebieg ksztaltowany jest zywiolowo, aczkolwiek
z zachowaniem dyscypliny rytmicznej, co pozwala na uzyskanie przekazu przepelnionego
pulsujaca wewnetrzng energia. W sferze emocjonalnej dominuje mroczny nastrdj pesymizmu,
choé nie brakuje tutaj réwniez wyrafinowanych efektow kolorystycznych, przynoszacych
stuchaczowi chwilowe ukojenie. Czes$¢ druga Corale to zadumana opowies¢ we frapujacym,
niemal onirycznym nastroju, uzyskanym dzi¢ki ciekawym rozwiazaniom harmonicznym.
W prowadzonej narracji odczuwa si¢ czasami niedosyt brzmieniowego legato,
niemniej podkresli¢ nalezy wyjatkowo- pigkne, $wietliste brzmienie wyzszych rejestrow
i znakomicie skonstruowane proporcje pomigdzy instrumentami. W uksztaltowaniu obrazu
ostatniej czesci Fuga e variazioni kluczowa role odgrywala swiadomos¢ architektury formy
z wszystkimi wykorzystanymi w niej $rodkami polifonicznymi, co doskonale stycha¢
w warstwie muzycznej. Najbardziej zroznicowane w wyrazie ogniwo cyklu, z racji swojej
wariacyjnej budowy. pozwolito na zaprezentowanie szerokiej gamy umiejetnosci
pianistycznych, w tym zdolnosci ksztattowania dzwigku i stosowania rozmaitych rodzajow
artykulacji. Pewne watpliwosci budzg we mnie jedynie niektére rozwiazania pedalizacyjne,
niepotrzebnie rozdzielajace lini¢ melodyczng basowego glosu na krotkie motywy. Nie zawsze
tez styszymy pelne zsynchronizowanie obydwu partii, ale przy tak bogatej fakturze jest to
w pewnym stopniu wytlumaczalne i nie przeszkadza w odbiorze catosci.




Negro spirituals Romana Maciejewskiego to cykl skontrastowanych wyrazowo czterech
miniatur. Wykonanie pierwszej z nich, Listen to the lambs, odznacza si¢ selektywnoscia
artykulacji i wieloplaszczyznowym uksztattowaniem faktury kameralnej. Pigknie. glgboko
brzmigcy glos melodyczny wylania si¢ tutaj w naturalny sposob sposrod pozostatych planow,
ktore cho¢ dynamicznie ukryte, kreatywnie wypelniaja "niezagospodarowany" obszar
dzwiekowy. Kolejna czgs¢, Deep river, charakteryzuje si¢ duza swoboda agogiczng
i barwowymi detalami. Najmniej ujela mnie interpretacja czesci trzeciej - / want to be ready.
Wstep zagrano ze swadg i fantazja, jednakze dalszy przebieg pozbawiony jest odpowiedniej
dozy temperamentu. Chwilowy niedosyt rekompensuje natychmiast ostatnie ogniwo, / feel
like a motherless child, wykonane z zachowaniem potoczystosci i naturalnosci narracji,
wzbogaconej wysmakowang agogika oraz dbatoscia o subtelne niuanse brzmieniowe. Czgs¢
przepelnia wyraz nieutulonej tesknoty, jaka moze odczuwaé tylko "opuszczone dziecko,
bardzo daleko od domu."”

Utwory Zygmunta Noskowskiego na cztery rece zostaly nagrane na XIX-wiecznym
fortepianie kompozytora, znajdujacym si¢ obecnie w Kolekcji Zabytkowych Fortepianow
im. Andrzeja Szwalbego w Palacu w Ostromecku. Juz sama idea nagrania Suify polskiej oraz
Fantazji goralskiej na instrumencie historycznym wydaje si¢ bardzo cickawym
przedsiewzieciem. Z drugiej strony — warunkuje specyficzng barwg instrumentu i mniejszy
diapazon dynamiczny. Po wysluchaniu nagrania mog¢ z przekonaniem stwierdziC, ze
kompozycje — zyskujgc unikalne brzmienie — wprowadzaja stuchacza w wyjatkowy klimat,
"przenosza" go wrecz do salonu szlacheckiego dworku.

Suita polska op.28 to zbiér o$miu polskich tancow narodowych. W prezentacji plytowe;j
zostala bardzo dobrze skonstruowana jako interesujacy cykl, zmienny w wyrazie i zarazem
oddajacy cechy muzycznego folkloru. Spiewnie prowadzone frazy, zaopatrzone w naturalny
"wokalny" oddech oraz wysublimowana realizacja tempo rubato, zgrabnie imitujacego kroki
w przod i w tyl, zachwycaja szczegélnie w nostalgicznych Kujawiakach. Z kolei
w Mazurach nie brakuje wyraziscie zaznaczonej rytmiki ze szczegdélnym uwzglednieniem
charakterystycznej akcentacji. Najwieksze wrazenie zrobit na mnie Oberek — bgdacy swoistg
kulminacja calego cyklu — zagrany z niepohamowana witalnoscig i wigorem o réznych
odcieniach. Nie sposob tez nie wspomnie¢ o dwdch Polonezach, ktéorym jednakze — w moim
odczuciu — brakuje nieco szlachetnosci i powagi poprzez wypelnienie ich zbyt duzym
fadunkiem emocji.

Druga kompozycja Zygmunta Noskowskiego — Fantazja géralska op.17 jest pod wzgledem
formalnym utworem jednoczesciowym, aczkolwiek podzielonym wewnetrznie na kilka
fragmentéw. zréznicowanych pod wzgledem charakteru i tempa. Na szczeg6lne uznanie
zastuguje umiejetne skonstruowanie formy w logiczna calo$é¢, polegajace na bardzo zrgcznym
zestawieniu skontrastowanych sekwencji za pomoca odpowiednio dobranych rozwigzan
agogicznych.

Podsumowujac — dzielo artystyczne przynosi stuchaczowi wiele satysfakcji. Kandydatka wraz
ze swoja muzyczng partnerka pigknie rozwiazuja zagadnienia proporcji brzmieniowych,
swobodnie operuja agogika, bardzo $wiadomie buduja napigcia dynamiczne i emocjonalne
w poszczegdlnych kompozycjach. Niemniej to, co wydaje mi si¢ najbardziej znaczace to fakt,
ze przedstawione interpretacje sa zywe, esencjonalne i bardzo osobiste, a zarazem
z powodzeniem wypelniajg stylistyczne zatozenia.

Warta docenienia jest rowniez jakos$¢ nagrania, zatem nalezy zalowa¢, ze nigdzie nie zostato
napisane, kto jest realizatorem nagran i gdzie dokonano rejestracji.




Czes$¢ opisowa

Opis dziela jest bardzo szeroki, zilustrowany wieloma fragmentami materiatow nutowych,
ktore Kandydatka, zgodnie z wymogiem przekazu tresci, opracowala i opisata z wielka
staranno$cia. Swoje rozwazania autorka zawarla w pigciu rozdzialach poprzedzonych
wstepem. Prace wzbogacono ponad czterdziestoma fotografiami, z ktorych czgs¢
publikowana jest po raz pierwszy.

We wstepie Kandydatka przedstawia motywy podjecia si¢ analizy materii utworéw Romana
Maciejewskiego w oparciu o rekopisy i szkice kompozytora, ktére udalo si¢ jej pozyska¢ od
jego bratanicy — prof. Anny Jedynak. Kandydatka wskazuje, Zze zasadniczym celem tych
dzialan bylo wykreowanie interpretacji jak najbardziej wiernej intencjom tworcy, a zarazem
bogatej w odczucia i emocje. Sygnalizuje rowniez zakres problematyki zawartej
w poszczegolnych rozdziatach.

W pierwszym rozdziale opisu przedstawiona zostata sylwetka Romana Maciejewskiego jako
kompozytora i pianisty, ale takze niezwyklego czlowieka. Niewatpliwym walorem
naszkicowanego portretu jest wykorzystanie w tym celu jego osobistej korespondencji oraz
wielu opinii ludzi jemu wspdtczesnych.

Rozdzial drugi przybliza specyfike gry w duecie fortepianowym. Poruszono tu problematyke
zrozumienia relacji partnerskich dwojga wykonawcow i w sposob szczegdlny zaakcentowano
ich wspélng odpowiedzialno$¢ za ostateczny ksztalt artystyczny wykonywanych dziet.

W rozdziale trzecim Kandydatka opisuje wybrane do nagran utwory na dwa fortepiany
Romana Maciejewskiego w kontekscie ich genezy, a takze wykorzystanych w nich
specyficznych cech jezyka kompozytorskiego. Pianoduo concertante zostalo przedstawione
jako utwor nurtu neoklasycznego, wywodzacy si¢ z tradycji, cho¢ eksploatujacy nowe
rozwiazania harmoniczne i walory brzmieniowe. Z kolei cykl czterech miniatur Negro
spirituals ukazany zostal na podtozu historii gatunku i charakterystyki formy. Za cenne nalezy
tez uzna¢ doglebne odniesienie si¢ autorki do tekstow biblijnych, stanowigcych kluczowe
przestanie kazdej z czterech piesni i z pewnoscia stanowigcych pozniej zasadnicza inspiracje
w formowaniu wypowiedzi artystycznej.

W rozdziale czwartym Kandydatka przeprowadza analiz¢ porownawcza wydan utworow
Pianoduo concertante i Negro spirituals — w oparciu o ktore dokonywala rejestracji
dzwickowej — z rekopisami i szkicami kompozytora. Jest w tym dzialaniu — mozna rzec —
nadzwyczaj dociekliwa, eksplorujac materialy nutowe w pigciu obszarach: notacji tekstu
muzycznego, rozwigzan agogicznych, artykulacji, dynamiki i pedalizacji. Rzetelnie zauwaza
i zaznacza kazdy niuans, ktérym réznia si¢ wspomniane wydania od rekopisu badz szkicu i na
tej podstawie wycigga wnioski skierowujace wykonawce ku wiasciwym wykonawczym
poszukiwaniom.

Ostatni rozdzial — wedlug mnie najciekawszy, bo najglebiej odnoszacy si¢ do warstwy
emocjonalnej wykonywanych dziet — zawiera przemyslenia Kandydatki na temat dostgpnych
srodkéw wykonawczych, znaczaco wplywajacych na wykreowanie przez duet fortepianowy
mistrzowskiej interpretacji. Autorka omawia kolejno: znaczenie wiasciwego formowania
proporcji brzmieniowych, wage $wiadomego ksztaltowania partii wiodacych i wtorujacych,
aktywna role elementéow drugoplanowych w formowaniu faktury kameralnej, pedalizacje
majaca niebagatelny wplyw na walory akustyczne wykonania i wreszcie doniostos¢
artykulacji jako skladnika ozywiajacego narracj¢ muzyczng. Na koniec podpowiada nawet
pewne rozwigzania aplikaturowe, biorac pod uwage struktur¢ brzmieniowa dziela, a takze
mozliwos$ci wykonawcze mniejszych badz wigkszych rak.

W podsumowaniu Pani Joanna Derenda-FLukasik zawarta krotkie motto pianisty i pedagoga
profesora Witalisa Raczkiewicza, ktore bylo — odnosz¢ takie wrazenie — mysla przewodnia




pracy doktorskiej: Przez wszystkie oznaczenia, ktdre pisze kompozytor wprowadzac Zycie
w tg muzyke.

Dysertacja zostala napisana poprawnym, komunikatywnym jezykiem z licznymi odwotaniami
do materiatow zrodlowych i bogatej literatury przedmiotu — polskiej i obcojezycznej. Na
koniec dotaczono, zgodnie z wymaganiami, podsumowanie w jezyku angielskim, wykazy
zamieszczonych w pracy przyktadow nutowych, fotografii i ilustracji oraz bogatg bibliografig
wraz ze zrodlami internetowymi, filmami, nagraniami audio oraz materiatami zaczerpnigtymi
z prywatnych zbioréw. Jest tez oczywiscie doktadny opis wydawnictw nutowych, na ktérych
opierano si¢ podczas nagran. Od strony formalnej za pewne niedopatrzenie nalezy uzna¢ brak
informacji, ktora parti¢ (pierwszego czy drugiego fortepianu w utworach na dwa fortepiany,
pierwszego czy drugiego glosu w utworach na cztery rece) realizuje Kandydatka. Pomijajac
to drobne niedociagniecie trzeba podkresli¢, ze material jest znakomicie wydany od strony
edytorskie;j.

Konkluzja:

Praca doktorska Pani mgr Joanny Derendy-Eukasik jest bez watpienia rozwigzaniem
problemu artystycznego noszacym znamiona oryginalno$ci. Niezaprzeczalng wartoscia
dysertacji jest ozywienie zapomnianej tworczosci wybitnego, cho¢ niedocenionego polskiego
kompozytora Romana Maciejewskiego. Czg$¢é artystyczna daje w pelni satysfakcjonujacy
obraz brzmieniowy wykonywanych dziel. W pracy badawczej Kandydatka dotarla do wielu
niepublikowanych dotad zrédel, takze z prywatnych zbioréw, co nalezy uznaé za istotny
wklad w rozwéj kultury polskiej, jak rowniez w dziedzing sztuki muzyczne;.

Niniejszym stwierdzam, ze Kandydatka udokumentowata wiedze teoretyczng oraz wykazata
si¢ umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, spetniajac tym samym
wymagania art.13 ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku.

Whioskuje o przyjecie pracy doktorskiej Pani mgr Joanny Derendy-Lukasik.
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