dr Agnieszka Muszynska-Andrejczyk

AUTOREFERAT

. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe/artystyczne z podaniem nazwy,
miejsca i roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej:

dyplom doktora nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa,
nadany uchwatg Rady Wydzialu Neofilologii Uniwersytetu Warszawskiego
z dnia 19 grudnia 2006 roku na podstawie rozprawy doktorskiej Aspetti
musicali della prosa decadente italiana - Gabriele d’Annunzio e Antonio
Fogazzaro (Aspekty muzyczne wioskiej prozy dekadenckiej - Gabriele
d’Annunzio i Antonio Fogazzaro)

dyplom ukonczenia studiéw w zakresie filologii wloskiej na Wydziale
Neofilologii Uniwersytetu Warszawskiego (2001)

dyplom ukoniczenia Panistwowej Szkoty Muzycznej II st. im. ]. Elsnera

w Warszawie w klasie gitary (2000)

II. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych/artystycznych:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Wydziat Kompozycji, Dyrygentury
i Teorii Muzyki - zatrudnienie od 1.10.2007, a od 1.10.2009 do chwili obecnej

na stanowisku adiunkta

Uniwersytet Warszawski, Wydzial Neofilologii, Katedra Italianistyki,
wspélpraca w latach 2007-2012; prowadzenie wyktadéw ,Wloska muzyka
wokalna i instrumentalna od renesansu do Rossiniego” oraz ,Opera wtoska

od Rossiniego do Pucciniego”



III.

Wskazanie osiagnig¢cia wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. 2016 r. poz. 882 ze zm. w Dz. U. z 2016 r. poz.
1311.):

a) tytul osiggniecia naukowego/artystycznego,
b) autor, tytul publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa:

1. Agnieszka Muszynska-Andrejczyk, Giacomo Puccini. Willidy - Edgar -
Manon Lescaut. Geneza, libretto, przektad, Warszawa 2019, Chopin
University Press, ISBN 978-83-65990-17-4

2. Agnieszka Muszynska-Andrejczyk, Puccini: zycie, sztuka, inspiracje -
cykl artykutéw w monografiach i czasopismach naukowych dotyczacych
roznych aspektow twérczosci Giacoma Pucciniego opublikowanych w
latach 2013-2018:

® Emocje w muzyce - formy przekazu na przyktadzie monologu Manon z IV
aktu opery ,Manon Lescaut” Giacomo Pucciniego, [w:] Emocje, ekspresja,
poetyka - przeglgd zagadnien, Diana Saniewska (red.); Krakéw 2013,
Libron, dr hab. Marian Plachecki, prof. SWPS (rec.); ISBN 978-83-64275-
34-0; s. 457-476.

® Puccini - nastgpca Verdiego, admirator Wagnera, [w:] Teatr muzyczny
Verdiego i Wagnera, Ryszard Daniel Golianek, Hanna Winiszewska (red.),
Poznani 2015, Rhytmos; dr hab. Ewa Kowalska-Zajac, prof. AM Lédz, dr
hab. Piotr Urbanski, prof. UAM (rec.); ISBN 978-83-60593-29-5; s. 225-
236.

® Pucciniowski , Tryptyk”: motywy literackie, motywy muzyczne, [w:] Puccini
na gtosy, Stanistaw Dgbek, Agnieszka Muszyniska-Andrejczyk, Matgorzata
Sokotowicz (red.); Warszawa 2017, Chopin University Press; prof. dr hab.
Joanna Ugniewska-Dobrzanska (rec.); ISBN 978-83-61489-94-8; s. 99-
116.

® Tragiczne i komiczne oblicze kobiecej starosci w ,Siostrze Angelice”
i ,Giannim Schicchim” Giacomo Pucciniego, [w:] Staros¢ kobiet w biegu
Zycia. Konteksty psychologiczne, literackie i kulturowe, Joanna Postuszna
(red.); Krakéw 2017, Aureus; dr hab. Maria Burtowy, prof. UAM, dr hab.
Beata Walgciuk-Dejneka, prof. UPH (rec); ISBN 978-83-65765-04-8;
s.113-127.



Religijny idiom muzyczno-literacki w operach Giacomo Pucciniego,
[w:] ,Et super hanc petram...” Ksiega pamigtkowa z okazji 75-lecia urodzin
Ksigdza Profesora Kazimierza Szymonika, Michat Stawecki (red.);
Warszawa 2017, Chopin University Press; dr hab. Grzegorz PézZniak,
prof. dr hab. Stanistaw Moryto (rec.); ISBN 978-83-65990-01-3; s. 209-
224,

O transformacji pierwowzoru literackiego i sublimacji emocjonalnej na
przyktadzie ,Madama Butterfly” Giacoma Pucciniego, [w:] Emocje, jezyk,
literatura, Diana Saniewska (red.); Krakéw 2016, Libron; dr hab. Elzbieta
Awramiuk, prof. UwB, dr hab. Jolanta Sztachelska, prof. UwB, dr hab. Artur
Rejter, prof. US (rec.); ISBN 978-83-65705-23-5; 5. 409-422.

Psychopata i zbrodnia w afekcie. , Tosca” - podstep i morderstwo w wydaniu
Pucciniowskim, [w:] Literatura i prawo - przeglgd zjawiska, Beata
Walgciuk-Dejneka (red.); Siedlce 2017, Pracownia Wydawnicza Wydziatu
Humanistycznego Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego
w Siedlcach; dr hab. Elzbieta Flis-Czerniak, dr Beata Goworko-Sktadanek,
(rec.); ISBN 978-83-64415-91-3; s. 163-184.

Dlaczego Lii? ,Turandot” Pucciniego i Gozziego, [w:] Uczucia i emocje.
Konteksty edukacyjne i artystyczne, Joanna Postuszna (red.); Krakéw 2018,
Scriptum; dr hab. Daria Mazur, prof. UKW, prof. dr hab. Przemystaw Patka,
(rec.); ISBN 978-83-65432-77-3;s. 101-111.

Adaptacja libretta operowego na potrzeby realizacji scenicznej - kilka uwag
od ttumacza, [w:] ,Miedzy Oryginatem a Przektadem”, Marzena Chrobak,
Joanna Gornikiewicz (red.), Krakéw 2013, Wydawnictwo Ksiegarnia
Akademicka; R. XIX, nr 4 (22); ISSN 1689-9121; s. 27-44.

Przektady oper Giacoma Pucciniego - normy translatorskie a polska
tradycja teatralna, [w:] ,Miedzy Oryginalem a Przektadem”, Adriana
Jastrzgbska (red.), Krakéw 2016, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka;
R.XXII, nr 3 (33); ISSN 1689-9121; s. 99-112.



¢) oméwienie celu naukowego/artystycznego ww. prac i osiggnigtych wynikéw

wraz Z oméwieniem ich ewentualnego wykorzystania.

Omowienie tematyki badawczej i zatozen metodologicznych

Z uwagi na réwnolegly realizacje edukacji muzycznej i edukacji filologicznej juz
od poczatku mojej drogi naukowej te dwie $Sciezki w sposéb naturalny sie zazebiaty
i uzupeklnialy. Niebagatelne znaczenie miata réwniez praktyka: wspélpraca
w charakterze choérzystki najpierw z Chérem Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego (w latach 1999-2005), kierowanym przez ks. prof. Kazimierza
Szymonika, a nastepnie z Chérem Katedry Warszawsko-Praskiej ,Musica Sacra”
(w latach 2005-2010), ktérego dyrektorem artystycznym jest do dzi§ prof. Pawel
Yukaszewski. Praca pod kierunkiem wielu czotowych dyrygentéw i chérmistrzéw
polskich i zagranicznych, bogaty i réznorodny repertuar wykonywany przez oba te
chory wesp6t z licznymi orkiestrami, innymi chérami czy solistami daty mi mozliwos¢
ogladu problematyki wykonawczej z wielu stron, co okazato sie¢ wrecz bezcenne w pracy
dydaktycznej oraz naukowej. Mozna wiec powiedzie¢, ze dziatalno$¢ artystyczna
i dydaktyczna implikowala moje decyzje w zakresie tematyki badan, ktére miaty
charakter interdyscyplinarny i na kolejnych etapach obejmowaly zagadnienia takie jak:
obecno$¢ muzyki w literaturze, zwigzki muzyki ze stowem, relacje miedzy literackim
tekstem Zréodlowym a librettem, analiza muzyczno-literacka dziet operowych,
problematyka przektadu librett oraz problematyka wykonawcza zwigzana z korelacja
tekstu w jezyku wtoskim z tekstem nutowym, uwzgledniajgca specyficzne dla tej catoSci
kwestie odnoszace sie do dykcji i realizacji tekstu.

Zalazek badan nad opera oraz filiacjami muzyczno-literackimi, opartymi
po stronie teoretyczno-muzycznej na analizie formalnej i semantycznej dzieta pojawit
sie juz w mojej pracy magisterskiejl. Blizszemu oglagdowi poddatam tam wagnerowskie
inspiracje czotowego wtloskiego pisarza, poety i dramaturga epoki dekadentyzmu,

Gabriele D’Annunzio? Rozpoczynajgc od omodwienia dzialalnoSci publicystycznej

1 In cerca della musica: wagnerismo dannunziano (W poszukiwaniu muzyki: wagneryzm dannuncjariski),
Katedra Italianistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2001, praca w jezyku wloskim napisana
pod kierunkiem dr Haliny Kralowe;j.

2 Wiele z dramatéw D’Annunzia zostato umuzycznionych, jak np. La figlia di lorio (A. Franchetti. I Pizzetti),
Francesca da Rimini (R. Zandonai), Parisina (P. Mascagni), La Pisanella i La Nave (1. Pizzetti} czy Le martyre
de Saint Sébastien (C. Debussy). Powstalo takze wiele pie$ni do wierszy, ktére D’Annunzio w wigkszosci
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pisarza, nastawionej na rozpowszechnienie idei wagnerowskich we Wloszech,
w szczegolno$ci za$ odpowiedzi D’Annunzia3 na zarzuty wysuwane przez Friedricha
Nietzschego w Der Fall Wagner (1888) i analizie pism Wagnera (Sztuka i rewolucja
[1849] oraz Opera i dramat [1850]), przesztam do analizy tekstualnej, wyrdzniajagc dwa
aspekty muzyczno-literackie Dannuncjariskiej prozy. Pierwszym z nich byta literacka
parafraza Tristana i Izoldy w powiesci Il trionfo della morte (Triumf $mierci). Analize
oparfam na ogladzie analogii w zakresie formy, powtarzalnoéci motywéw muzycznych
vs. motywow (fraz) literackich, ilustrowanych slownie elementéw melodycznych,
rytmicznych, agogicznych i dynamicznych, a takze zagadniefi semantyki tonacji
muzycznych®. Nastgpnie odniostam si¢ do elementu przenikajgcego budowe formalng
powiesci Il Fuoco (Ogieri), czyli siatki lejtmotywéw. Wzorem dla D’Annunzia byta przede
wszystkim technika kompozytorska motywéw przewodnich, ktérej najdoskonalszg
realizacj¢ pisarz dostrzegat w dzietach Wagnera, a pod wzgledem literackim takze
we francuskim roman wagnérien.

Problematyke komparatystyczna zasadzajaca sie przede wszystkim na zwigzkach
muzyki i literatury kontynuowatam w dysertacji doktorskiej. W obszernym pierwszym
rozdziale pracy oméwilam najpierw badania muzyczno-literackie w kontekscie
historycznym. Przeledzitam kwestie pojecia muzycznoéci i krytycznego don stosunku
(T. Szulc, T. Peiper, J. Przybos$) oraz stanowiska badaczy otwierajgcych pewne okreslone
przestrzenie w zakresie badan nad muzycznoscia (K. Régamey, T. Makowiecki).
Nawiazatam takze do problemu stosowania terminologii muzycznej (muzykologicznej)
w krytyce literackiej w oparciu o prace M. Bachtina i M. Butora oraz polemik wokét
terminu ,muzyczno$¢” (E. Wiegandt, M. Glowinski, K. Gérski, J. Opalski). Najbardziej
reprezentatywng moim zdaniem typologie A. Hejmejaé zastosowatam w formutowaniu
wnioskow w dalszej czesci dysertacji. Wstepng refleksje teoretyczng uzupelnialy

rozwazania o nieistnieniu badz istnieniu znaczefh w muzyce (E. Hanslick, R. Ingarden,

napisal pod pseudonimem Carmelo Errico, autorstwa G.C. Malipiera, A. Caselli, O. Respighiego, a przede
wszystkim F.P. Tostiego.

3 53 to dwa artykuty z lat 1892-1893: La bestia elettiva (,]1 Mattino”, Neapol, 25-26 wrzesnia 1892 r.) oraz
Il caso Wagner (,La Tribuna”, Mediolan, 23 lipca-3 sierpnia-9 sierpnia 1893) opublikowane pt. Il caso
Wagner, Laterza, Roma-Bari 1996, z krytycznym wstepem P. Sorge.

* Tu punktem odniesienia byla praca ]. Mianowskiego, Semantyka tonacji w niemieckich dzietach
operowych XVIII-XIX wieku, Wyd. A. Marszatek, Torun 2000.

5 Aspetti musicali della prosa decadente italiana - Gabriele D’Annunzio e Antonio Fogazzaro (Aspekty
muzyczne wloskiej prozy dekadenckiej - Gabriele D’Annunzio i Antonio Fogazzare) Katedra Italianistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, praca w jezyku wtoskim napisana pod kierunkiem prof. dr
hab. Joanny Ugniewskiej-Dobrzariskie;j.

§ Muzycznos¢ dzieta literackiego, Funna, Wroctaw 2000.
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S. Ossowski, M. Wallis, Z. Lissa, U. Eco, S. Langer, L.B. Meyer), o jezykowym charakterze
muzyki z uwzglednieniem takich elementéw, jak fonemy (L. Bielawski, N. Ruwet,
E. Tarasti, R. Jakobson), podwdjna artykulacja (M. Pagnini), stownik muzyczny
(w odniesieniu do jednostek znaczgcych zbudowanych z foneméw i majacych Scisle
okreé$lone znaczenia: J. Faryno, S. Langer, L. Bielawski; w odniesieniu do figur, ktére
w okreslonym okresie historycznym lub w okre$lonym srodowisku funkcjonowaty jako
znaki réznych jako$ci pozamuzycznych: E. Tarasti, P. Tagg, B. Pociej), skladnia
(J. Lotman, J.-J. Nattiez, M. Pagnini), analogie pomiedzy funkcjami jezyka a muzyki
(E. Tarasti). Refleksje na temat znaczgcego charakteru muzyki uzupelnily rozwazania na
temat typéw muzycznych kodéw semantycznych, jak: 1) tytul, komentarz, cytat,
2) dynamika i agogika, 3) rytmika i tempo, 4) semantyka tonacji, 5) rodzaje percepcji
muzycznej. W omawianiu powyzszych zagadnien odwolywatam si¢ m.in. do badan
M. Gtowinskiego, Z. Lissy, ]. Wierszylowskiego, C. Miereanu czy L.B. Meyera. Poswigcitam
takze sporo miejsca problematyce emocji w muzyce (C. Dahlhaus, E. Kurth, A. Halm,
R. Ingarden, S. Langer, L.B. Meyer). W czeéci analitycznej przedstawilam szczegétowe
oméwienia literackich parafraz utworé6w muzycznych oraz struktur lejtmotywicznych
w prozie Gabriele D’Annunzia oraz Antonia Fogazzara oparte na licznych odniesieniach
do przedstawionych w rozdziale wstepnym koncepcji teoretycznych muzycznosci oraz
elementéw znaczacych w muzyce. Na temat zagadnienia —muzycznoSci
w twoérczosci Fogazzara istnieje bardzo skapa literatura przedmiotu, zwiaszcza
w zakresie analiz muzyczno-literackich, na gruncie polskim faktycznie nieobecnych.
Obiektem pracy analitycznej staty sie opowiadania ze zbioru Versioni dalla musica,
do ktérych wstep stanowily literackie transkrypcje (jak je okresla sam Fogazzaro)
utworéw muzycznych R. Schumanna, M. Clementiego, L. van Beethovena,
L. Boccheriniego, G.B. Martiniego oraz F. Chopina. Zagadnienie muzyki w twdrczosci
Fogazzara zamyka analiza prozy tego autora pod wzgledem réznorodnych form
obecnosci muzyki oraz jej funkcji w narracji.

Znaczna cze$¢ dysertacji doktorskiej zostala opublikowana w latach 2007-2016
w formie artykutéw w czasopismach naukowych i monografiach zbiorowych, po nowym
jej opracowaniu w jezyku polskim oraz niezbednych uzupehieniach dotyczacych

zmieniajacego sie stanu badari. Ponizej przedstawiam liste opublikowanych artykutow:

e



1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Jak rozumiec¢ termin ,muzycznosé dzieta literackiego™, [w:] Jezyk a muzyka. Ujecie
filologiczne i muzykologiczne, red. ], Kué¢, K. Wojtczuk, Pracownia Wydawnicza
Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego
w Siedlcach, Siedlce 2014, s. 85-95.

Wktad autoréw wloskich w dziedzine estetyki i filozofii muzyki oraz znaczenie ich
badart dla europejskiej kultury muzycznej, ,Musica Sacra Nova”,
red. M. T. Lukaszewski, r. 3/4, Warszawa 2009/2010, s. 377-386.

Rola muzyki w Zyciu i dzietach Gabriele D’Annunzio, ,Musica Sacra Nova”,
red. M. T. Lukaszewski, r. 1, nr 1, Warszawa 2007, s. 375-393.

Inspiracje wagnerowskie w prozie Gabriele d’Annunzio, ,Studia Niemcoznawcze”,
red. L. Kolago, t. XXXVII, Warszawa 2008, s. 131-158.

Wagnerowski lejtmotyw u Gabriela D’Annunzio - powroty literacko-muzyczne,
[w:] Wymiary powrotu w literaturze, red. M Garbacik, P. Kawulok, A. Nowakowski,
N. Palich, T. Surdykowski, Libron, Krakéw 2012, s. 61-66.

Literacka parafraza preludium do wagnerowskiego , Tristana i I1zoldy” w powiesci
»Triumf $mierci” Gabriele D’Annunzio, ,Studia Niemcoznawcze”, red. L. Kolago,
t. XXXVIIL. Warszawa 2008, s. 95-113.

Transkrypcja literacka dzietla muzycznego na przyktadzie opowiadania
R Schumann [z op. 68] Antonia Fogazzaro, ,Studia Niemcoznawcze”,
red. L. Kolago, t. XXXV, Warszawa 2007, s. 333-354.

Sonata Ksiezycowa op. 27 nr 2 Ludwiga van Beethovena w poetyckiej wersji
Antonia Fogazzaro, ,Studia Niemcoznawcze”, red. L. Kolago, t. XLV, Warszawa
2010, s. 73-84.

Zwiqzki Antonia Fogazzara z muzykq, [w:] Kultura-Literatura-Jezyk. Pogranicza
komparatystyki. Prace ofiarowane Profesorowi Lechowi Kolago w 70. rocznice
urodzin (Kultur-Literatur-Sprache. Gebiete der Komparatistik. Festschrift fiir Herrn
Profesor Lech Kolago zum 70. Geburstag), red. zesp6t autoréw, Warszawa 2012,
t. 11, 5. 991-1004.

10),Leila” - ostatnia powies¢ Antonia Fogazzara i jej konteksty muzyczne, [w:]

Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskiej, red. A. Hejmej,
T. Gorny, Universitas, Krakow 2016, s. 1-21.

W
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Metoda badawcza przyjeta przeze mnie zaréwno w dysertacji doktorskiej oraz
publikacjach podoktorskich jest przede wszystkim analiza materiatu zZrédlowego: dzieta
muzycznego oraz dzieta literackiego, poparta mozliwie szerokim oglagdem spektrum
historycznego i kontekstéw twoérczo$ci omawianych autoréw. W sposéb naturalny
identyczng Sciezke przyjetam w badaniach nad twérczoscig Giacoma Pucciniego, na
ktoérej skupiona jest wigkszo$¢ opublikowanych po doktoracie artykutéw oraz
rozdziatéw w monografiach.

Inspiracjg w pracy naukowej staty sie¢ dla mnie badania nad zyciem i twérczoscig
Giacoma Pucciniego prowadzone intensywnie w ostatnich latach przez o$rodki wtoskie
i wspoélpracujacych z nimi teoretykéw muzyki i muzykologéw z catego $wiata. Chodzi tu
przede wszystkim o badania nad korespondencja: na przestrzeni ostatnich kilkunastu
lat pojawilo sie wiele nieznanych wcze$niej listéw i dokumentdéw, ktore zostaly
opracowane wedlug najwyzszych naukowych standardéw’. Rzucajg one nowe $wiatlo
na biografie i dzieto Pucciniego. Staly sie jednym z filarow moich badan, dzieki ktérym
mogtam odkry¢ wiele nieznanych faktéw na temat Zycia i twérczo$ci kompozytora,
przeanalizowa¢ je i przedstawi¢ Czytelnikowi polskiemu. Mojg ideg byto uchwycenie
perspektywy samego tworcy, zrekonstruowanie procesu tworzenia na podstawie
dokumentoéw z epoki, spojrzenie na dzieto muzyczne jako wypadkowa wielu elementéw,
w tym zyciorysu oraz zrodel inspiracji i wyboréw kompozytora. Podejécie
metodologiczne, ktére zastosowatam zaréwno w pierwszej czeSci ksigzki Giacomo
Puccini. Willidy - Edgar - Manon Lescaut. Geneza, libretto, przektad, jak i cze$ci

artykutéw, zrodzito sie z lektury tekstéw Mieczystawa Tomaszewskiego (koncepcja

7 Mam tu na mysli znakomite, unikatowe opracowanie zbioru korespondencji kompozytora: Giacomo
Puccini. Epistolario. 1, 1877-1896 pod red. G. Biagi Ravenni i D. Schicklinga, Olschki, Firenze 2015. Kryteria
zastosowane w redakcji oraz sposéb pracy brupy badawczej opisuje sama Redaktor w artykule Puccini
méwi o Puccinim. ,Epistolarium” w Narodowym Wydaniu Dziet Giacomo Pucciniego, méwiac o jednej ze
Sciezek, ktora podazyt caly projekt Epistolarium: ,wdrozenie OWL, czyli systemu online open source do
»pracy z réznymi wersjami” dokumentéw (termin techniczny: versioning), ktéry umozliwit komunikacje
na odlegtoé¢ pomiedzy czlonkami grupy roboczej. Ze strony http://www.epistolariopuccini.it/
(poswieconej poczatkowo gromadzeniu pierwszych prébek wydania elektronicznego, a nastepnie
opracowaniu 1 tomu zbioru), czlonkowie komitetu oraz administratorzy loguja sie do zamknietego
serwisu gdzie znajduje sie repozytorium - wia$nie system OWL - w ktérym zachowane sa wszystkie
wersje transkrypcji listéw z mozliwo$cia dokonywania korekt, aktualizacji i poréwnan (rodzaj szkicéw z
mozliwoscig ciagtej korekty) oraz uzyskuja dostep do bazy danych zawierajgcej réznorakie informacje o
osobach, miejscach, dzietach” (artykul opublikowany w monografii wieloautorskiej Puccini na glosy,
Chopin University Press, Warszawa 2017, ktérej bylam wspétredaktorem).
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inwariantnego modelu struktury Zycia tworcy)® oraz Marii Piotrowskiej (pojecie
ekspresji zycia)®.

Istotne miejsce zajmuje w mojej ksiazce oraz artykutach aspekt hermeneutyczny,
zwigzany interpretacjg Zrodet literackich librett oraz samych librett. Inspiracja do
tworzenia dzieta u Pucciniego wynika wprost z fascynacji danym tematem literackim,
czego wymowne dowody znajdujemy w korespondencji. Wrecz niemozliwym jest méwié
o operach Pucciniego nie uwzgledniajac fascynacji kompozytora danymi dzietami
literackimi oraz wptywu, jaki wywieraly na jego opery jako calo$é muzyczno-literacka.
Zachetg do poéjScia w takim wlasnie kierunku interpretacyjnym byly dla mnie m.in.
dziatalno$¢ i publikacje Centrum Badan nad Teatrem Muzycznym Uniwersytetu Adama
Mickiewicza oraz Instytutu Muzykologii UAM. Liczne i niezwykle wartosciowe
publikacje autorow zwiazanych z Centrum oraz z Instytutem, jak m.in. Elzbieta Nowicka,
Ryszard Daniel Golianek, Barbara Judkowiak, Alina Borkowska-Rychlewska, Marcin
Gmys czy Maciej Jabtonski stanowity dla mnie bogate Zrédio inspiracji i wlasnych
poszukiwan.

Moimi badaniami nad zZyciem i twoérczoscia Pucciniego pragne wnie$¢ do
teoretyczno-muzycznej refleksji nowe, wieloaspektowe spojrzenie. Oparcie sie niemal
wylacznie na zrédiach (listach, librettach, recenzjach, partyturach), analiza nieznanych
dotad dokumentéw z Zycia mistrza z Lukki, otwiera w moim mniemaniu szerokie
mozliwosci w interpretowaniu biografii i twdrczosci Pucciniego, kompozytora
niezwykle popularnego, lecz na gruncie polskim nie cieszacego sie nadmiernym
zainteresowaniem. Catkowicie nowg na gruncie polskim propozycjg w ksigzce Giacomo
Puccini. Willidy - Edgar — Manon Lescaut. Geneza, libretto, przektad jest opracowanie
librett z uwzglednieniem réznych ich wersji (dzieki dokonanej kwerendzie archiwalnej),
umieszczenie transkrypcji fonetycznej catego tekstu libretta opracowanej na podstawie
najnowszych badan w zakresie fonetyki jezyka wioskiego oraz dykcji $piewaczej. Jest to
tez pierwsze, o ile mi wiadomo, dwujezyczne wydanie tekstow librett Pucciniego
w Polsce. Bardzo wazne dla mnie jako badacza twdrczosci kompozytora jest praktyczne
zastosowanie wynikéw mojej pracy, dlatego tez cze$¢ Libretto - przektad w zamysle
przeznaczytam do uzytku przez praktykéw: $piewakow, dyrygentdéw, rezyserow

i wszystkich zainteresowanych dzietami Pucciniego. Bardziej szczegétowe omodwienie

8 Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze sfowem, Krakéw 2003.
9 Maria Piotrowska, Tezy o mozliwoSci hermeneutyki muzycznej w $wietle stu lat jej historii, Warszawa

1990.
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zawarto$ci ksigzki, zastosowanych metod oraz Zrddet znajduje sie w dalszej czesci
autoreferatu.

Zanim przejde do oméwienia ksigzki Giacomo Puccini, Willidy-Edgar-Manon
Lescaut. Geneza, libretto, przektad, pragnetabym przedstawi¢ cykl wybranych dziesieciu
artykutéw poswieconych kompozytorowi z Lukki, zatytutowany Puccini: zycie, sztuka,
inspiracje. Stanowig one $wiadectwo ksztattowania sie §ciezek badawczych, ktérymi
podgzytam w wieloaspektowej analizie pierwszych trzech oper Pucciniego - przedmiotu

ksigzki.

Puccini: zycie, sztuka, inspiracje - cykl artykutéow w monografiach
i czasopismach naukowych dotyczqcych roznych aspektow tworczosci
Giacoma Pucciniego opublikowanych w latach 2013-2018

Moja analiza tworczo$ci Pucciniego w artykulach publikowanych w latach
2013-2018 obejmuje trzy plany: muzyczno-literacki (najbardziej obszerny - pieé
artykutow), librettologiczny (trzy artykuly) i przekladoznawczy (dwa artykutly).
Obserwacje poczynione w trakcie tych badan doprowadzity do wniosku, ze popularno$é
dziet Pucciniego zdecydowanie przewaza na gruncie polskim nad namysiem
teoretycznym. W moich opracowaniach staralam sie wykorzysta¢ mozliwie jak
najpetniej uzyskang w trakcie edukacji muzycznej wiedze, poszerzong w ramach badan
nad filiacjami muzyczno-literackimi w rozprawie doktorskiej, zdobyte w trakcie studiow
filologicznych kompetencje w zakresie analizy literackiej oraz kompetencje jezykowe
poparte praktyka w zakresie tlumaczen librett operowych, uzupeinione
o przekladoznawcza refleksje teoretyczng. Artykuly przedstawiam zachowujac
kolejnos¢ trzech wyzej wyszczegblnionych planéw: muzyczno-literackiego,
librettologicznego oraz przekladoznawczego, szeregujac je w ramach poszczeg6lnych

grup w kolejnosci chronologicznej.

¥ %k %

W artykule Emocje w muzyce - formy przekazu na przykladzie monologu
Manon z 1V aktu opery ,Manon Lescaut” Giacomo Pucciniego (2013) odniostam sie

do zjawiska emocji w muzyce, na wstepie przywolujagc w porzadku diachronicznym
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niektore zwigzane z nim idee. Poczynajac od teorii afektéw i systemu retoryki
muzycznej (J. Mattheson), poprzez romantyczng, indywidualng koncepcje emocji
(Empfindung) do teorii XX-wiecznych R. Ingardena (forma jako czynnik racjonalnego
porzadku w dziele muzycznym, z ktérym moga wspoélistnieé¢ jakosci emotywne),
S. Langer (muzyka jako logiczna ekspresja emocji, $rodek komunikacji, rodzaj jezyka bez
stow) i L.B. Meyera (znaczenie w muzyce zalezne od kontekstu danego dzieta
i w odniesieniu do systemu zaleznosci w nim funkcjonujacych). Wedtug Leszka Polonego
muzyka jest zjawiskiem humanistycznym silnie zwigzanym z aspektem psychicznym
i biologicznym Zycia ludzkiegol%; pewne cechy dzwigku, jak np. dynamika, diugo$é
trwania, artykulacja itp. pobudzaja (m.in. dzigki konwencji) rézne skojarzenia majace
wplyw na sfer¢ emocji shuchajgcego. Biorac pod uwage m.in. budowe formalna, rytm,
agogike, dynamike czy semantyke poszczegélnych tonacji w monologu Manon Solg,
perduta, abbandonata, przeprowadzitam analize, ktéra uwidacznia wzajemna
komplementarno$¢ tekstu literackiego i muzycznego. Analizie towarzyszy tabela,
w ktorej zestawione zostaly m.in. oznaczenia agogiczne, metrum i tonacja, oryginalny
tekst libretta w jezyku wloskim oraz jego ttumaczenie na jezyk polski, didaskalia i
okreslenia wyrazowe oraz elementy melodyczne i rytmiczne.

Artykut Puccini - nastepca Verdiego, admirator Wagnera (2015),
opublikowany w tomie Teatr muzyczny Verdiego i Wagnera zarysowuje odniesienia
w tworczosci oraz biografii Pucciniego zwigzane z dwoma genialnymi kompozytorami.
Pierwsze fascynacje muzyka Wagnera widoczne s juz we wczesnych utworach
kompozytora z Lukki: w Preludio sinfonico M. Girardi i ]. Maehder dostrzegaja
pokrewiefistwo w brzmieniu orkiestry z preludium z Lohengrina; preludium do I aktu
Willid otwiera cytat z Parsifala (Abendmahlmotiv); sp6jno$¢ dramatyczng pierwszej
opery Puccini uzyskat m.in. za pomocg watkéw melodycznych nasuwajgcych skojarzenia
z uproszczonym wagnerowskim systemem lejtmotywéw (D. Schickling). Nie bez
znaczenia dla warsztatu kompozytorskiego byta takze praca Pucciniego nad skrétami
w partyturze do wloskiej premiery Spiewakéw norymberskich oraz wyjazdy do Bayreuth
w 1888 i 1889 roku, gdzie miat sposobnoé¢ obejrzeé, précz Spiewakéw, takze Parsifala
oraz Tristana i Izolde. Inspiracje muzyczne tym ostatnim dzielem mozna dostrzec

w m.in. w Manon Lescaut. Verdiowska Aida pozwolila, w opinii samego Pucciniego, na

10 Muzyka w kontekscie kultury, red. L. Polony, Krakéw 1978, s. 189-190.
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odkrycie wtasnego powotania jako kompozytora operowego; dwie postaci we
wczesnych operach Pucciniego (Guglielma w Willidach oraz Gualtiera w Edgarze) mozna
réwniez potraktowa¢ jako dziedzictwo wielkich Verdiowskich rél ojcéw; Falstaff za$
wywarl znaczacy wplyw na sposéb Kkonstruowania fragmentéw dialogowych
w Cyganerii.

Dwa kolejne artykuly dotycza Il Trittico. W pierwszym z nich (Pucciniowski
~Tryptyk”: motywy literackie, motywy muzyczne [2017]), wychodzac od genezy
powstania trzech jednoaktéwek oraz umiejscowienia ich w Kkulturze epoki,
zdefiniowatam $mier¢ jako motyw muzyczno-literacki bedacy spoiwem poszczegolnych
ogniw Tryptyku. Spéjnos¢é wypltywa takze z réwnowagi miedzy muzycznym tlem
a wydarzeniami, z ich interakcji muzycznej i dramatycznej. Analiza wybranych
motywow muzycznych i ich przeprowadzenia w partyturze (motyw rzeki i motyw
zdrady mitosnej w Plaszczu, motyw oczekiwania na §mier¢ w Siostrze Angelice, motyw
falszywego zalu krewnych w Giannim Schicchim) dowodzi kwestionowanej przez
niektérych autoréw integralnosci Tryptyku. Jedno$é czy komplementarno$¢ muzyczno-
literacka uzyskiwana jest kazdorazowo za pomoca innych S$rodkéw: poprzez tto
(Ptaszcz), poprzez kontrast (Siostra Angelica) i poprzez silny nosnik komizmu
muzycznego, rytm (Gianni Schicchi).

Do dwoéch ogniw Tryptyku odnosi sie takze artykul Tragiczne i komicznej
oblicze kobiecej starosci w ,Siostrze Angelice” i ,Giannim Schicchim” Giacomo
Pucciniego (2017). Ciotka Ksiezna z Siostry Angeliki to jedyna tak znaczaca rola, jakg
Puccini napisat dla niskiego glosu, i jedna z najlepiej muzyczne sportretowanych
Pucciniowskich postaci kobiecych. Jej charakter moze by¢ w pelni oddany dzieki kilku
wspoétdziatajagcym ze sobg elementom: obrazowi i ruchowi scenicznemu, opisanemu
wyjatkowo szczegétowo w didaskaliach; warstwie stownej uzupelniajgcej warstwe
wizualng, przede wszystkim za$ srodkom muzycznym, podkreslajgcym i uzupetniajgcym
tekst poprzez zasoby wyrazowe ukonstytuowane przez tradycje (np. figury retoryczne)
i wspoétczesnosc. Druga postaé, Zita, to dominujgca posta¢ zenska w rodzinie Donatich -
epizod z zycia tej rodziny jest kanwa opery Gianni Schicchi. Z uwagi na sposob
potraktowania tej postaci przez kompozytora i libreciste mozna wnosi¢, Ze Zita jest
glowa tej rodziny. W jej postepowaniu i sposobie mys$lenia skupia sie charakter i sposéb
dziatania rodziny Donatich. Zita wypowiada sie przewaznie w sposdb quasi recytatywny,

az grupy krewnych wyré6znia jej partie charakterystyczny zabieg - bardzo skapa
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orkiestracja — co od strony muzycznej jest czynnikiem wyodrebniajacym ja z grupy
rodzinnej. Celem artykutu jest ukazanie elementéw muzycznych i literackich
charakteryzujacych obie postacie.

Religijny idiom muzyczno-literacki w operach Giacomo Pucciniego (2017)
to artykul, w ktéorym przeanalizowane zostaly mozliwe inspiracje $piewem
gregorianskim we fragmentach Siostry Angeliki oraz Toski. Jak wiadomo, przodkowie
Pucciniego byli glownie kompozytorami muzyki koscielnej i do tego zawodu -
kompozytora i organisty miasta Lukka - byl przygotowywany takze Giacomo. Wiekszo$¢
utworéw o tematyce religijnej napisatl, pracujgc jako organista i uczac sie muzyki
w rodzinnej Lukce. Tworczo$¢ operowa Pucciniego nie jest pozbawiona pewnych
akcentow religijnych: stanowa one jeden 2z elementéw teatralnego $wiata
przedstawionego. W artykule om6wiona zostala rola fragmentéw z tekstami sakralnymi
z Siostry Angeliki (m.in. Ave Maria, wezwania z Litanii Loretaniskiej, hymn O gloriosa
virginum) oraz Toski (Te Deum) w odniesieniu do cato$ci danego dziela oraz ich funkcja.
Zostaly tez odnalezione i wskazane filiacje i zapoZyczenia muzyczne majace zrodio

w $piewie gregorianskim.

Przedstawienie grupy artykuléw o tematyce librettologicznej rozpoczne od
opracowania posSwieconego Madama Butterfly: O transformacji pierwowzoru
literackiego i sublimacji emocjonalnej na przykladzie ,Madama Butterfly” Giacoma
Pucciniego (2016). Ostateczna wersja libretta opery to wypadkowa wariantow
obecnych w pierwowzorach, a nastepnie ich transformacji w czterech kolejnych
wariantach dzieta. Puccini znajdowat sie w fazie drogi twdrczej, ktéra za Mieczystawem
Tomaszewskim!! okreslitam jako ,monologizujaca”: osiagnal juz wilasny styl,
ugruntowal takze wizje bohaterki. Pierwowzory literackie ulegaly niemal zawsze
procesowi przeksztalcenia, ktéremu nadatam termin ,sublimacja emocjonalna”. Oznacza
on taki spos6b ksztaltowania sposobu postepowania oraz $wiata uczu¢ bohateréw,
ktéry prowadzi ku uwznio$leniu, osiggnieciu przez nich pewnego stopnia doskonatosci.

Dokonuje sie na poziomie autorskiej, monologizujgcej koncepcji estetycznej dzieta.

11 Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych do fundamentalnych i transcendentnych,
~Teoria Muzyki - studia, interpretacje, dokumentacje” 2012, nr 1, s. 7-50.
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Proces sublimacji emocjonalnej bohateréw Madama Butterfly uwidacznia analiza
wybranych fragmentéw tekstéw Zrédiowych: noweli Johna Luthera Longa Madame
Butterfly i dramatu Davida Belasco o tym samym tytule oraz scen z dwéch wariantéw
opery: wersji mediolanskiej i wersji z Brescii.

Tematem kolejnego artykutu - Psychopata i zbrodnia w afekcie. ,Tosca” -
podstep i morderstwo w wydaniu Pucciniowskim (2017) - jest libretto Toski oraz
powinowactwa i rdznice dzielgce je z dramatem Victoriena Sardou z 1887 roku.
Wychodzgc z perspektywy genologicznej opery, najczesciej definiowanej i postrzeganej
jako werystyczna, skupiam sie na konstrukcji postaci Scarpii, proponujac czytelnikowi
wglad oraz analize fragmentéw sztuki Sardou (dramat francuskiego pisarza nie zostat
dotychczas przettumaczony na jezyk polski), a takze przedstawiajgc modyfikacje, jakie
zaszly w procesie przeksztatcania sztuki teatralnej w libretto.

Na analizie poréwnawczej zrédet libretta opiera sie takze artykut Dlaczego Liu?
»~Turandot™ Pucciniego i Gozziego (2017). Podobnie jak w przypadku Toski
dotychczas dostepne nieliczne polskie opracowania na temat Pucciniego ograniczaly sie
jedynie do wzmianek na temat zrédel. W artykule zostala kompleksowo przedstawiona
posta¢ Liu oraz jej pierwowzory literackie. Pierwotnym Zrédlem fiaba teatrale Carla
Gozziego jest basn perska pt. Histoire du Prince Calaf et de la Princesse de la Chine
autorstwa francuskiego dyplomaty i znawcy Orientu Frangois Pétisa de la Croix - tego
pierwowzoru nie wymienia Sandelewski w swojej ksigzce o Puccinim. Librecisci
Giuseppe Adami i Renato Simoni postuzyli sie wersja basni Gozziego w adaptacji
Friedricha Schillera. Z pewno$cia znali takze wloski oryginal oraz jego francuskie Zrédia,
gdyz konstruujac posta¢ Liu korzystali nie tylko z rysdéw, jakie nadat postaciom Adelmy
i Zelimy Gozzi, lecz takze Adelmuc Pétis de la Croix. Sam Puccini miat drobiazgowe

wymagania co do dramaturgii i struktury literackiej tekstu.

Ostatnig grupe artykuléw o tematyce przekladoznawczej stanowig dwa teksty
Sci$le powigzane z mojg praktyka ttumaczeniowsg i pracg przy realizacjach operowych.
Adaptacja libretta operowego na potrzeby realizacji scenicznej - kilka uwag od
ttumacza (2013) to artykut bedacy zbiorem refleksji nad wiasnymi ttumaczeniami

dwdch librett operowych z réznych epok: tekstu Lorenza da Ponte do Cosi fan tutte
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Wolfganga Amadeusza Mozarta oraz Giovacchina Forzana do Suor Angelica Giacoma
Pucciniego. Oba teksty, pomimo dzielacej je réznicy czasowej, taczy moja idea jako
tlumacza: dostosowanie do potrzeb konkretnej realizacji scenicznej i koncepcji
rezyserskiej, czyli przeklad z adaptacja. Aby tego rodzaju ttumaczenie byto efektywne,
nalezy zastosowal¢ dwa podstawowe zabiegi: skondensowaé tekst wedlug regut
stosowanych w przekladzie audiowizualnym oraz uzy¢ stylistyki jezykowej
charakterystycznej dla epoki, w jakiej rezyser umieécil akcje. Tego rodzaju manipulacje
tekstem przekladu majg szanse dodatnio wplynag¢ na przekaz dziela oraz jego
komunikacje z odbiorca.

Badania zwigzane z istniejacymi przektadami oper mistrza z Lukki s3 tematem
artykutu pt. Przeklady oper Giacoma Pucciniego - normy translatorskie a polska
tradycja teatralna (2016). Analizuje w nim wybrane przeklady librett operowych
Giacoma Pucciniego w polskich teatrach w okresie po II wojnie Swiatowej ze
szczegdlnym uwzglednieniem Teatru Wielkiego -~ Opery Narodowej w Warszawie.
Przyklady, wsrod ktérych znajdujg sie thumaczenia poetyckie, meliczne i filologiczne,
pozwalajg na prze$ledzenie, jak normy tlumaczeniowe zmienialy sie przez lata, jaki
wplyw miato na nie pojawienie sie nowych sposobéw przekazu tekstoéw librett oraz jaki
zwigzek zachodzi pomiedzy zmiang normy przekladowej a nowoczesnym spojrzeniem
realizatoré6w na teatr operowy w ogélnosci. Podejécie do przektadu librett operowych
zmienito sie na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat. O ile do kotica lat 60. standardem
byto tlumaczenie poetyckie, o tyle w czasach wspoélczesnych kroluje przektad
filologiczny, majgcy czasem charakter adaptacji. Decyduje tu w duzej mierze
pragmatyzm: s3 to teksty uzytkowe, przygotowywane na potrzeby rezyseréw lub
$piewakow. Tekst libretta operowego wymaga nie tylko jezykowych, ale tez muzycznych

i teatralnych metod analizy oraz uwzglednienia muzycznych i scenicznych kontekstow.

Rozwijajac na przestrzeni lat badania nad twoérczoscig Giacoma Pucciniego,
miatam przede wszystkim na celu ukazanie sylwetki i dzieta kompozytora w réznych
kontekstach, poczawszy od refleksji teoretyczno-muzycznej, poprzez analize zrodet

librett po problematyke ttumaczen powigzang z ich praktyczng realizacja. Dostrzegajgc
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niedostateczne zainteresowanie postacig Pucciniego na gruncie polskim!2 postanowitam
zaja¢ sig¢ tg tematyka biorgc za punkt wyjécia preznie rozwijajace sie zwlaszcza
w ostatnich latach badania europejskie. Zaprezentowane artykuly oraz rozdzialy
w monografiach ze wzgledu na swoja ograniczong objeto$¢ podejmuja poszczegolne
problemy w spos6b czastkowy. Sygnalizujg jednak wyrazZnie kierunek, w ktérym podaza
moja analiza twoérczo$ci kompozytora z Lukki. Publikacja ksigzkowa stanowi
kontynuacje i mozliwie pelne rozwiniecie tej problematyki w odniesieniu do trzech oper

Pucciniego z poczatkowego okresu jego twoérczoSci.

Giacomo Puccini. Willidy - Edgar - Manon Lescaut. Geneza, libretto, przektad,
Chopin University Press, Warszawa 2019

Ksiazka Giacomo Puccini. Willidy - Edgar - Manon Lescaut. Geneza, libretto,
przektad jest podzielona na dwie cze$ci. Pierwsza dotyczy genezy oper, druga zawiera
krytyczne opracowanie tekstéw librett z transkrypcjg fonetyczng oraz tlumaczeniem
filologicznym przygotowane z mys$la o praktycznym wykorzystaniu przez $piewakéw
i dyrygentdéw.

Metoda badawcza, ktoérg zastosowatam w ksigzce, jest analiza Zrddiowa.
W opracowaniu czesci pierwszej, Geneza, opartam sie na wszystkich dostepnych
wydaniach korespondencji od i do kompozytora, ze szczegdlnym uwzglednieniem
najnowszego jej opracowania, czyli Giacomo Puccini. Epistolario. I. 1877-1896 pod
redakcja G. Biagi Ravenni i D. Schicklinga (2015). Ksigzka zawiera niepublikowane dotad
listy do librecistow oraz liczne sprostowania odnoszace sie do poprzednich publikacji
tego typu, co sprawia, Ze jest szczegblnie cennym zrodlem do analizy, w wielu
wypadkach pozwalajacym rzuci¢ badaczowi zupetnie nowe $wiatto na proces tworzenia
oper przez kompozytora z Lukki. Pozostate wykorzystane Zrédta epistolograficzne to
przede wszystkim Carteggi pucciniani pod redakcjg E. Gary (1958), Giacomo Puccini.
Epistolario pod redakcja G. Adamiego (1928), Puccini com’era pod redakcja
A. Fraccarolego (1973) oraz korespondencja Ferdinanda Fontany do Pucciniego po raz

pierwszy opublikowana w periodyku ,Quaderni Pucciniani” w 1992 roku pod redakcja

12 Ostatnia polska monografia to Puccini Wiarostawa Sandelewskiego z 1963 roku. W 2017 roku ukazata
sie takze monografia wieloautorska Puccini na glosy pod moja redakcjg - jest to pierwsza pozycja
poswiecona wytacznie Pucciniemu od czasu ukazania sie ksigzki Sandelewskiego.
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wnuczki kompozytora, Simonetty Puccini, oraz Michaela Elphinstone’a. Siegnetam takze
do Copialettere: zbioru korespondencji handlowej wydawnictwa Ricordi,
udostepnionego mi przez dyrekcje Archiwum Historycznego tej firmy (Archivio Storico
Ricordi) mieszczgcego sie obecnie w mediolanskiej Bibliotece Braidense. Wiele do
myslenia daja materiaty, ogloszenia, komunikaty i recenzje publikowane w organie
prasowym wydawnictwa Ricordi, czyli ,Gazzetta Musicale di Milano”. Pozwalajg one na
wyciagnigcie licznych wnioskéw co do polityki wydawnictwa wobec autora, relacji
pomiedzy Puccinim i Ricordim oraz wplywu, jaki wydawca wywieral na mtodego
kompozytora i jego tworcze decyzje. Dzieki uwaznej analizie wszystkich tych Zrédet
mozliwe byto przesSledzenie procesu tworzenia pierwszych trzech dziet operowych
kompozytora z Lukki, wydobycie wielu nieznanych dotad szczegéléw i ustalenie
przyczyn licznych modyfikacji w ich strukturze muzycznej i tekstowej (w najwiekszym
stopniu dotyczy to Edgara, w nieco mniejszym pozostatych dwoch oper). Siegniecie do
innych dokumentéw z epoki, takich jak recenzje przedstawien premierowych oraz
premier kolejnych wersji oper, daje Czytelnikowi wglad w recepcje wczesnych dziet
Pucciniego przez wspétczesnych mu krytykéw i publicznosé.

Kolejnym istotnym odniesieniem Zrédtowym jest przeSledzenie pierwowzoréw
literackich Willid, Edgara i Manon Lescaut. Wykorzystujgc swoje kompetencje
literaturoznawcze zaproponowatam w przypadku dwéch pierwszych utworéw bardziej
szczegbtowa analize poréwnawcza polaczong z wiasnym przekladem fragmentéw
noweli Les Willis Jeana Baptiste’a Alphonse’a Karra oraz dramatu La coupe et les lévres
Alfreda de Musseta. Oba utwory nie zostaly dotychczas przettumaczone badz
opublikowane w jezyku polskim!3; ttumaczenie zawarte w niniejszej ksigzce ma wiec
dodatkowy walor poznawczy i umozliwia Czytelnikowi wglad w pierwowzér literacki
libretta. Jak wiadomo, Zrédtem libretta Manon Lescaut jest powie$¢ Antoine’a Frangois
Prévosta Historia Manon Lescaut i kawalera Des Grieux (1731). Ksigzka ta nalezy do
klasycznych pozycji literatury francuskiej i jest dostepna w tlumaczeniu na jezyk
polskil4, dlatego w oméwieniu tego Zrddia ograniczam sie jedynie do kilku
podstawowych, moim zdaniem, spostrzezen, stanowigcych punkt wyjscia dla dalszych

rozwazan i ewentualnych poréwnan. Swojg uwage zogniskowatam natomiast na innym

13 Jedyny istniejagcy przektad dramatu Musseta autorstwa Bronistawa Gubrynowicza jest dostepny w
Bibliotece Narodowej w formie manuskryptu. Powstal on najprawdopodobniej w ostatnich dwéch
dekadach XIX wieku lub na przetomie stuleci. Za$ nowela Karra nie byta nigdy na jezyk polski ttumaczona.
14 AF. Prévost, Historia Manon Lescaut i kawalera Des Grieux, przet. T. Boy-Zelenski, Gebethner i Spétka,
Krakéw 1917.
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pierwowzorze libretta, jakim jest dramat Manon Lescaut Théodore’a Barriére’a i Marka
Fourniera (1851). Tego zrédla nie wskazuje zadna z dotychczasowych polskich
publikacji, do niedawna byto takze nieznane badaczom europejskim. Sugestia
w stosunku do dramatu Barriére’a i Fourniera jako tekstu Zrédtowego po raz pierwszy
pojawita sie w pracy Liany Plischel, Da Etienne Gosse a Giacomo Puccini: itinerario tra gli
adattamenti musicali ottocenteschi del romanzo «Manon Lescaut» di Prévost!s, Temat
podjat Jacopo Pellegrini w eseju Di qua dal Cielo. La «Manon Lescaut» di Puccini nella
cultura italiana di fine secolol6. Hipoteza okre$lajaca sztuke Barriére’a i Fourniera jako
jedno z podstawowych Zrodet libretta Manon Lescaut jak dotgd nie znalazia
potwierdzenia w zadnym ze znanych dokumentéw, jednak liczne analogie na poziomie
analizy tekstualnej przedstawione w mojej ksigzce wydaja sie wystarczajgce, aby uznac
to twierdzenie za prawdziwe.

Dzieki zastosowanym 7rédlom mozliwe bylo blizsze przyjrzenie sie
poszczegélnym etapom pracy nad operami i wyciagniecie wnioskéw na temat
charakteru wspotpracy kompozytora z autorami tekstow. Nastepujace po sobie analizy
uwidaczniajg proces przeobrazania sie Pucciniego od niepewnego jeszcze siebie
mlodego twoércy, ktéry przyjmuje otrzymane libretto niemal bez uwag, poprzez
kompozytora sugerujacego rozwigzania, ale takze przyjmujacego pomysty, ktére nie
zawsze wychodza dzietu na dobre, az do twoércy, ktory ze Swiadomoscig i przekonaniem
stawia librecistom wymagania, perfekcjonisty, domagajacego sie nieustannych
poprawek. Poprzez dobdér wyzej wymienionych Zrédet pragnelam uzyskac
wielopoziomows analize Pucciniowskich oper, sytuujac je w kontekscie kultury nie tylko
muzycznej, lecz takze i literackiej.

Cze$¢ druga ksigzki, Libretto - przekiad wprowadza w opracowania Zrédet
na poziomie praktycznym. Dzieki skorzystaniu z najnowszych, krytycznych wydan
partytur Willid, Edgara i Manon Lescaut Czytelnik otrzymuje mozliwo$¢ przyjrzenia sie
tekstowi w wersji najbardziej zblizonej do pierwotnych zamiaréw kompozytora. Projekt
nowej krytycznej edycji wszystkich oper Pucciniego zostat zainicjowany w 1990 roku
nowga redakcjg partytury Toski (red. R. Parker; partytura — 1990, wyciag fortepianowy -
1995) oraz Edgara (wersja czteroaktowa, red. L. B. Fairtile; partytura — 2008). Oficjalna

inauguracja projektu nastgpita w lutym 2014 roku prezentacja publikacji Manon Lescaut

15 Praca doktorska, Universita di Torino, r. akad. 2006-2007.
16 Program teatralny, Teatro del Giglio, Lukka 2008.
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zredagowanej przez Rogera Parkera (partytura - 2013, wyciag - 2015). W 2018 roku
ujrzaly $wiatlo dzienne obie wersje Willid (jedno- i dwuaktowa), opracowane
redakcyjnie przez Martina Deasy’ego. W celach poréwnawczych przesledzitam
wszystkie dostepne opublikowane wersje librett z epoki (kwerenda archiwalna
w Archivio Storico Ricordi w Mediolanie). Porownanie tekstu obecnego w partyturze
z drukowanymi wersjami librett pokazuje pewne kompozytorskie ingerencje, ktére nie
znalazty odbicia w publikowanych w epoce tekstach i prawdopodobnie z librecistami nie
byly konsultowane. W przypadku dwdéch pierwszych oper umozliwiajg zapoznanie sie
z zasadniczymi zmianami, jakie zachodzity w procesie prac kompozytorskich. Przyjety
przeze mnie sposOb opracowania libretta ma charakter syntetyczny: jako tekst
wyjsciowy dla Willid przyjeta zostala wersja dwuaktowa, a wiec pod wzgledem
czasowym pézniejsza i bardziej rozbudowana, z odnotowanymi zmianami w stosunku
do krétszej, jednoaktowej wersji pierwotnej. W procesie licznych przerdbek partytury
Edgara zaszto zjawisko odwrotne: opera zostata znacznie skrécona, a skala zmian byla
o wiele wieksza niz w wypadku Willid, totez czytelniejszym rozwigzaniem okazato sig
skorzystanie z wersji pierwotnej, czteroaktowej, i pokazanie zmian poczynionych przy
redakcji skréconej wersji trzyaktowej. Manon Lescaut nie zostala poddana az tak
radykalnym przerébkom; tu natomiast dajg sie zauwazy¢ najwieksze rozbieznoSci
miedzy tekstem obecnym w partyturze a tekstem w drukowanej, oficjalnej wersji
libretta. Wynika to z powiktanych kolei wspélpracy z librecistami i decyzji kompozytora,
ktdry niekiedy samodzielnie dokonywat pewnych adjustacji w tekscie. Jako ciekawostka,
lecz takze material pozwalajgcy na wyobrazenie sobie przedstawienia Manon Lescaut
w takim ksztalcie scenicznym, w jakim widzieli go dziewietnastowieczni realizatorzy,
dodane zostaly do libretta Manon Lescaut teksty wskazéwek inscenizacyjnych
(Disposizione scenica per l'opera ,Manon Lescaut”, dramma lirico in quattro atti
di Giacomo Puccini, compilata e regolata secondo la messa in scena al Teatro Regio,
Torino, da Giulio Ricordi, Ricordi, Milano 1893). Takie opisy skladnikéw inscenizacji
teatralnej, przewaznie polaczone ze szkicami scenografii oraz ruchu scenicznego,
zaczely by¢, wzorem francuskim, stosowane takze we wloskim teatrze operowym i bedg
sie pojawiaty niemal przy kazdej kolejnej realizacji oper Pucciniego. Ich umieszczenie
w ksigzce jest uktonem w strone ew. realizatoréw Pucciniowskich przedstawien,

umozliwiajgcym im zapoznanie z dziewietnastowieczng wizjg dziela. Disposizione
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scenica stanowi takZe interesujace Swiadectwo o sposobie pracy nad inscenizacja
w epoce Pucciniego.

Drugim elementem sktadajgcym sie na cze$¢ Libretto - przekiad jest transkrypcja
fonetyczna, sporzadzona na podstawie wyZzej wymienionych edycji krytycznych
partytur. Transkrypcja librett uwzglednia zjawiska fonetyczne S$cisle zwigzane
ze wspoOlistnieniem 1 wzajemnymi zalezno$ciami pomiedzy zapisem muzycznym
a praktyczna realizacjg tekstu libretta przez wykonawce. Ze wzgledéw pragmatycznych
dokonatam przektadu wszystkich trzech librett wylacznie w oparciu o teksty zawarte
w partyturach, gdyz to wlasnie z tym wariantem bedzie miat do czynienia wykonawca.
Moim celem bylo stworzenie materiatlu przydatnego w praktyce - materiatu dla
Spiewakéw, coachéw wokalnych czy dyrygentéw. Transkrypcja zostata w catosci
podporzgdkowana partyturze, a zjawiska jezykowe dostosowane do przebiegu
muzyczno-rytmicznego. W sferze technicznej opiera sie na najnowszych opracowaniach
z dziedziny fonetyki i fonologii jezyka wloskiego (Luciano Canepari), a takie na
dostepnych podrecznikach dykcji $piewaczej (m.in. Evelina Colorni, David Adams, John
Glenn Paton). Pomocg w poprawnym odczytaniu transkrypcji ma by¢ komentarz
umieszczony tuz przed czeScia Libretto - przeklad, objasniajagcy wykonawcy
zastosowane metody zapisu oraz najwazniejsze informacje zwiazane z fonetyka jezyka
wiloskiego i dykcjg $piewacza. Pomyst ten wyplynat z praktyki pedagogicznej: wiedza na
temat wiasciwej artykulacji jezyka ma ogromny wplyw na wiasciwe i zrozumiate
podanie tekstu, co jest niezbywalnym elementem dobrego warsztatu artysty $piewaka.

Trzecim i ostatnim elementem drugiej cze$ci ksigzki jest przektad. W przypadku
Willid i Edgara jest to pierwsze i, o ile wiadomo autorce, jedyne opublikowane
ttumaczenie tych tekstébw w Polsce. Manon Lescaut przetlumaczono na potrzeby
premiery w Teatrze Wielkim w Warszawie 23 stycznia 1895 roku; ttumaczenie zrobit
$piewak, Adolf Kitschman - takg informacje podaje Wiarostaw Sandelewski'’.
Informacje o przektadzie Kitschmana potwierdza Jadwiga Miszalskal8, podajac jednak
inne miejsce i date: Opera Lwowska, 1894. Wigkszo$¢ przektadéw w tamtym czasie
pojawiala sie badz w Warszawie, badZ we Lwowie - przeklad warszawski byt

najpewniej przedrukiem lwowskiego. Obecnie jednak nie ma zadnego $ladu po tym

17 W. Sandelewski, Puccini, dz. cyt., s. 278.
18 |, Miszalska et al., Od Dantego do Fo. Wioska poezja i dramat w Polsce (od XVI do XXI wieku), Collegium
Columbinum, Krakéw 2007, s. 475.
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tlumaczeniul® mimo to nie da sie wykluczy¢, Ze w czasie redagowania Pucciniego polski
biograf mial do niego dostep. Mozna sie tez domy$laé, Ze niekoniecznie bylo to
tlumaczenie catego libretta. Na przetomie wiekéw popularnoscig cieszyly sie tzw.
»Streszczenia z dodaniem najwazniejszych arii”. W przypadku innych oper Pucciniego
mamy takie warianty, chociazby opublikowana w opisanej wyzej formie Madama
Butterfly z podtytutem: ,polski przekiad”[!]?0. Drugim opublikowanym i znanym mi
polskim przekladem Manon Lescaut jest tlumaczenie Marzenny Marii Smolenskiej
wydrukowane w programie Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w 2012 roku na
potrzeby realizacji Manon Lescaut w rezyserii Mariusza Trelinskiego?l. Ttumaczenie
mozna okresli¢ mianem filologicznego o stosunkowo dobrej adekwatnosci
semantycznej. Smolefiska nie ustrzeglta sie kilku btedéw i niescistosci??; poczynita tez
pewne zmiany jezykowe majace na celu zaadaptowanie tekstu do nowoczesnej
wizualnie realizacji. Niemal catkowicie z tekstu zniknely didaskalia.

Przeklad tekstu gléwnego libretta Willid, Edgara oraz Manon Lescaut, jak teZ i
wszystkich wariantéw umieszczonych w przypisach, ma charakter filologiczny. Staratam
sie i§¢ w kierunku tego, co Jerzy Pienkos okresla jako przektad poetycko-filologiczny,
stawiajgcy sobie za cel osiagniecie semantycznej i stylistycznej adekwatnosci?3. Decyzja
zostala podyktowana wzgledami pragmatycznymi: ma by¢ on uZyteczny dla
potencjalnych realizatoréow: $piewakdéw, dyrygentéw czy rezyseréw, a wigc pozadana

jest jak najwieksza ekwiwalencja.

19 Informacja w publikacji Miszalskiej opiera si¢ na istniejacej bibliotecznej karcie katalogowej, natomiast
sama pozycja jest niedostepna. To przypadek wielu tekstéw tego typu, po ktérych $lad zachowat sig tylko
w takiej formie.

20 Zob. Madama Butterfly./ Tragedia japoriska w 3 akt./ Stowa/ L. Illica i G. Giacosa/ Muzyka/ G. Pucciniego/
Polski przektad/ Adolfa Kitschmana, Biblijoteczka Operowa, t. 7, Naktad R. Wazowskiego, Krakow 1922.

21 M.M. Smoleniska, Manon Lescaut, w: program Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, Warszawa 2012, s.
36-51.

22 Omawiam m.in. to thumaczenie w artykule Przekfady oper Giacoma Pucciniego — normy translatorskie a
polska tradycja teatralna, w: ,Miedzy Oryginatem a Przektadem”, R. XXII, nr 3 (33), Krakéw 2016, s. 99~
112.

23 podstawy przektadoznawstwa. Od teorii do praktyki, Zakamycze, Krakéw 2003, s. 88.
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IV. Omdwienie pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych/artystycznych i
innych form dzialalnosci (dydaktycznej, organizacyjnej, popularyzujacej
nauke; wspélpraca z instytucjami, organizacjami i towarzystwami
naukowymi)

1. Osiagniecia naukowo-badawcze
1.1. Konferencje i seminaria naukowe

Od czasu uzyskania stopnia doktora uczestniczytam w 25 konferencjach
i seminariach miedzynarodowych i ogélnopolskich, wygtaszajgc 26 referatow:

1) 25-26 maja 2012; Konferencja Literaturoznawcza Kregi - Spirale - Powroty;
Wydzial Filologiczny Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw; referat Wagnerowski
leitmotiv u Gabriela D’Annunzio-powroty literacko-muzyczne

2) 5-7 kwietnia 2013; Ogélnopolska Konferencja Naukowa Wagner, Verdi i opera ich
czaséw; Katedra Muzykologii Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu;
referat Puccini: spadkobierca Verdiego, admirator Wagnera

3) 25-26 kwietnia 2013; Konferencja Naukowa Emocje-Ekspresja-Poetyka. Przeglgd
zagadnieri; Wydziat Filologiczny Uniwersytetu w Bialymstoku; referat Emocje
w muzyce-formy przekazu na wybranych przyktadach z dziet Giacomo Pucciniego

4) 20-21 czerwca 2013; I Ogdlnopolska Konferencja Przekladoznawcza Przekfad w
kulturze; Wydziat Humanistyczno-Spoteczny, Katedra Iberystyki i Katedra
Studiéw Srodkowoeuropejskich Akademii Techniczno-Humanistycznej w
Bielsku-Biatej; referat Adaptacja libretta operowego na potrzeby realizacji
scenicznej

5) 17 pazdziernika 2013; Seminarium Naukowe Jezyk a muzyka. Ujecie
lingwistyczne; Instytut Filologii Polskiej i Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach; referat Jak rozumie¢ termin
»Muzycznosé”?

6) 26-27 czerwca 2014; II Ogélnopolska Konferencja Przektadoznawcza Dylematy
stylizacji w przektadzie; Wydzial Humanistyczno-Spoteczny Katedra Iberystyki
i Katedra Studiéw Srodkowoeuropejskich Akademii Techniczno-Humanistycznej
w Bielsku-Biatej; referat Strategie przektadowe w librettach Lorenza da Ponte
do oper Wolfganga Amadeusza Mozarta

7) 18 kwietnia 2015; Miedzynarodowa Konferencja Puccini na gtosy; Katedra Nauk
Humanistycznych  Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina; referat

Pucciniowski , Tryptyk”: motywy literackie, motywy muzyczne
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8) 25-26 czerwca 2015; III Ogoélnopolska Konferencja Przekladoznawcza Norma
w przektadzie; Wydzial Humanistyczno-Spoteczny, Katedra Iberystyki i Katedra
Studiéw Srodkowoeuropejskich Akademii Techniczno-Humanistycznej w
Bielsku-Bialej; referat Przektady oper Giacomo Pucciniego w Polsce - normy
translatorskie a polska tradycja teatralna i literacka

9) 24-25 pazdziernika 2015; Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa Kobiety epok
dawnych-zrédta i perspektywy; Instytut Germanistyki i Romanistyki Uniwersytetu
Warszawskiego; referat Postacie kobiece w librettach Lorenza da Ponte z lat
1786-1790

10) 1-2 marca 2016; IV Interdyscyplinarne Seminarium Naukowe Rozmaite oblicza
kobiecej starosci; Instytut Filologii Polskiej i Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach; referat Tragiczne i komiczne oblicze
kobiecej starosci w ,Suor Angelica” i ,Giannim Schicchim” Giacomo Pucciniego

11) 19-20 kwietnia 2016; Ogoélnopolska Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa
Muzyka polska i Biblia ,Swiatto Stowa Bozego”; Katedra Nauk Humanistycznych
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina; referat ,Laudate Dominum” ~ rola
tekstow biblijnych w twérczosci Pawta tukaszewskiego

12) 11 maja 2016; Interdyscyplinarne Seminarium Naukowe Uczucia i emocje
w tekstach kultury; Instytut Filologii Polskiej i Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu
Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach; referat Dlaczego Liu? ,Turandot”
Pucciniego i Gozziego

13) 12 maja 2016; II Spotkanie Naukowe z cyklu Literatura i prawo: zwiqzki i relacje;
Instytut Filologii Polskiej i Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Przyrodniczo-
Humanistycznego w Siedlcach; referat ,Tosca” - podstep i zbrodnia w wydaniu
Pucciniowskim

14) 16 maja 2016; Konferencja Naukowa Twdrczos¢ i kreatywnos¢ w kontekstach
psychologicznych, socjologicznych, muzycznych i kulturowych; Akademia Muzyczna
w Krakowie; referat O Puccinim, operze i twdérczym imperatywie

15) 2-3 czerwca 2016; Konferencja Naukowa Emocje - Jezyk - Literatura; Instytut
Filologii Polskiej Uniwersytetu w Bialymstoku; referat ,Madama Butterfly”
G. Pucciniego: warianty tekstowe

16} 13-14 pazdziernika 2016; IV Ogélnopolska Konferencja Przektadoznawcza
Typowe I nietypowe role ttumacza: wczoraj, dzis, jutro; Wydziat Humanistyczno-
Spoteczny, Katedra Iberystyki i Katedra Studiéw Srodkowoeuropejskich
Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej; referat Tlumacz
w operze: najemnik, konsultant czy przewodnik?

17) 2-3 marca 2017; V Ogolnopolskie Interdyscyplinarne Seminarium Naukowe
Meskie swiaty w Zyciu kobiet; Instytut Filologii Polskiej i Lingwistyki Stosowanej
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Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach; referat Meski swiat
w libretcie ,Dziewczyny ze Zlotego Zachodu” Giacoma Pucciniego oraz referat
przygotowany we wspotpracy z dr Joanng Postuszng (UMCS) Kobiety w meskim
Swiecie na przyktadzie charakteréw giéwnych postaci opery ,Salome” Ryszarda
Straussa

18) 1-2 kwietnia 2017; Miedzynarodowa Konferencja Naukowa Literatura
a malarstwo w ramach projektu ,Literatura-Konteksty”; Instytut Germanistyki
Uniwersytetu =~ Warszawskiego 1 Instytut Neofilologii = Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie we wspoélpracy z Instytutem Filologii
Angielskiej i Germanskiej Uniwersytetu Santiago de Compostela i Sekcjg
Germanistyki na Wpydziale Nauk Humanistycznych i Kulturoznawstwa
Uniwersytetu w Wuppertalu; referat Art nouveau w stuzbie opery: Hohenstein
i Ricordi. O wiernosci wizji literackiej

19) 20-22 kwietnia 2017; Miedzynarodowa Konferencja Naukowa Meaning, Context
& Cognition; Katedra Jezyka Angielskiego i Jezykoznawstwa Stosowanego
Uniwersytetu Lodzkiego; referat Stage directions in libretto of an opera:
a linguistic imagery

20) 1-2 marca 2018; VI Ogdlnopolskie Interdyscyplinarne Seminarium Naukowe
Kobiety i choroby: literackie i pozaliterackie obrazy doswiadczert Zyciowych;
Instytut  Filologii Polskiej i Logopedii Uniwersytetu Przyrodniczo-
Humanistycznego w Siedlcach; referat Choroba duszy (?) - Pucciniowskie
samobdjczynie

21) 6-5 Kkwietnia 2018; V Ogolnopolska Konferencja Przekladoznawcza
Interdyscyplinarnos¢ w przektadzie; Katedra Iberystyki Akademii Techniczno-
Humanistycznej w Bielsku-Biatej; referat Translacja libretta operowego -
przektad swoiscie interdyscyplinarny

22) 31 maja-1 czerwca 2018; Miedzynarodowa Konferencja Muzykologiczna
,Janackiana” 2018; Wydzial Pedagogiczny Uniwersytetu w Ostrawie; referat
Proces przyswajania wiloskiej dykcji Spiewaczej u adeptéw sztuki wokalnej -
wybrane zagadnienia (na przyktadach z dziet Pucciniego)

23) 19-21 paZdziernika 2018; Miedzynarodowa Konferencja ,Rossini After Rossini.
Musical and Social Legacy (1868-1918); Centro Studi Opera Omnia Luigi
Boccherini, Lukka; referat Rossini and Poland: Libretto Translations of Operas
by Master of Pesaro and his Presence in Polish Theatres Yesterday and Today

24) 29 pazdziernika 2018; Miedzynarodowa Konferencja Enrique Granados -
inspiracje.  Problemy  wykonawcze i interpretacyjne na  podstawie
eksperymentalnego wykonania dzieta; Katedra Wokalistyki Wydzialu Wokalno-
Aktorskiego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina i Ambasada
Krélestwa Hiszpanii w Polsce; referat ,Dante” Enrique Granadosa: piekto, mitosc,

wina, literatura
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25) 23 listopada 2018; Ogoélnopolska Konferencja Naukowo-Artystyczna Puccini
znany i mniej znany. W 160. Rocznice urodzin kompozytora; Koto Mito$nikéw-
Wykonawcow Muzyki Kameralnej, Koto Naukowe Milo$nikéw Opery, Organowe
Koto Naukowe Akademii Muzycznej in. G. i K. Bacewiczéw w todzi; referat
JLe Villi” - od ,leggenda-ballo” do , opera in due atti”

1.2. Redakcja naukowa monografii i serii wydawniczych

W latach 2010-2012 bylam zastepca redaktora naczelnego rocznika ,Musica
Sacra Nova”, serii po§wieconej muzyce sakralnej, my$li humanistycznej i analizie dziet
muzycznych.

Interdyscyplinarna refleksja nad twoérczoscia operowa Giacoma Pucciniego
bedaca wiodacym tematem mojej pracy naukowej znalazta wydiwiek takze w pracy
redakcyjnej, czego owocem jest monografia Puccini na gtosy (Chopin University Press,
Warszawa 2017, ISBN 978-83-61489-94-8). Pozycje te wspétredagowatam wraz z prof.
Stanistawem Dabkiem i dr Matgorzatg Sokolowicz. Jest ona wynikiem zorganizowanej
18 kwietnia 2015 roku konferencji Puccini na gtosy, ktérej bytam pomystodawcy

i kierownikiem naukowym. Ponizej wyimek z recenzji monografii:

Na tom studiéw ,Puccini na glosy” skladaja sie teksty przedstawiajace tworczo$¢ operowa wihoskiego
kompozytora w jej najrozmaitszych aspektach: zwigzkach z tradycjg operowa, romantyczng spuscizng
literacka, wywazajgce proporcje zachowawczos$ci i nowatorstwa, ukazujace powigzania z literatury,
filmem, rezyserskimi poczynaniami. Takie interdyscyplinarne ujecie, bedgce dzielem migdzy innymi
muzykologa, literaturoznawcy, pedagoga-wokalistki, historyka muzyki, dato w efekcie portret Pucciniego
bogaty, zroznicowany, wielostronny, daleki od banalnych uproszczen, pozwalajacy zrozumiec jego miejsce
nie tylko w historii opery wloskiej, lecz takze kultury schytku XIX wieku i poczatkéw nowego stulecia:
miedzy bel cantem a eksperymentami Richarda Straussa i Igora Strawinskiego. Ksigzke przeczytaja
z satysfakcja nie tylko muzykolodzy, lecz i czytelnicy zainteresowani jedno$cig rozmaitych dziedzin
humanistyki oraz liczni w Polsce wielbiciele oper Giacoma Pucciniego {prof. dr hab. Joanna Ugniewska)

Widzac potrzebe rozwijania badan interdyscyplinarnych w sferze opery,
utworzytam w marcu 2018 roku Pracownie Badan Librettologicznych
i Operologicznych, dzialajgca w ramach Miedzywydzialowego Studium Nauk
Humanistycznych i Jezykéw Obcych. Podstawa dziatalnosci tej jednostki sa projekty
badawcze i wydawnicze. Obecnie w przygotowaniu (material po podwéjnej recenzji,
redakcji naukowej i jezykowej na etapie skladu wydawniczego) jest pierwszy tom serii

Studia librettologiczne i operologiczne pod mojg redakcja. Seria z zatoZenia ma miec
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charakter interdyscyplinarny, stad teksty o charakterze filologicznym,
muzykologicznym, teoretyczno-muzycznym, filmoznawczym czy przektadoznawczym.
Wszystkie odnoszg sie bezposrednio lub posrednio do problematyki librettologicznej
i operologicznej. Trwaja prace redakcyjne nad drugim tomem ,Studiéw” o charakterze
monograficznym: zostanie on w catosci poswiecony Enrique Granadosowi. Planowany
tom trzeci rowniez bedzie mial charakter monograficzny: zostanie zogniskowany wokaét
osoby i twdrczosSci Gaetana Donizettiego i opublikowany we wspétpracy z Fondazione

Gaetano Donizetti w Bergamo.

1.3. Wspétpraca z instytucjami, organizacjami i towarzystwami naukowymi

Od 2006 roku do dzi§ jestem czlonkiem Miedzywydziatlowego Zespotu
Komparatystyki afiliowanego przy Wydziale ,Artes Liberales” Uniwersytetu
Warszawskiego i czynnie uczestnicze w organizowanych przez zesp6t spotkaniach.

0d 2013 roku do dzi$ jestem takze cztonkiem zwyczajnym Centro Studi Giacomo
Puccini (CSGP) w Lukce, najwiekszego osrodka naukowego we Wloszech skupiajgcego
badaczy tworczosci tego kompozytora. Dzigki stalej wspoélpracy i kontaktowi z CSGP
mozliwe bylo zaproszenie na UMFC w 2015 roku na organizowang przeze mnie
konferencje Puccini na glosy prof. Gabrielli Biagi Ravenni, dyrektora CSGP, jednej
z najwazniejszych wtoskich badaczek zycia i twoérczosci Pucciniego oraz wspotredaktora
nowego wydania Epistolarium oraz opublikowanie artykutu zawierajgcego unikatowy
i nie publikowany wcze$niej material ikonograficzny zwigzany z korespondencjg
kompozytora.

Wspbétpracuje takze z Koltem Milosnikéw-Wykonawcéw Muzyki Kameralnej
Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w Lodzi. Na zaproszenie kota wyglositam w
dniu 17 marca 2018 roku wyklad pt. Wybrane problemy dykcji Spiewaczej w jezyku
wiloskim. Wyktad mial miejsce podczas I Muzycznego Forum Mtodych Artystéw
i Naukowcow i towarzyszyl koncertowi muzyki kameralnej w wykonaniu czlonkéw
kota. W trakcie koncertu wykonano m.in. utwory w dialekcie weneckim i neapolitanskim
- do problematyki wykonawczej w tych dialektach odnositam si¢ po czesci

w wygloszonym wykladzie.
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2. Osiagniecia artystyczne

Wyksztatcenie muzyczne (jestem absolwentka PSM I st. nr 2 im. F. Chopina
w Warszawie oraz PSM Il st. im. J. Elsnera w Warszawie, dyplom w specjalno$ci: gitara),
a przede wszystkim szersze zainteresowania muzyczne, obejmujgce takze S$piew
i muzyke choéralng, rozwijatam jako czlonek Chéru Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszyniskiego, woéwczas prowadzonego przez ks. prof. Kazimierza Szymonika.
Wspétpracowatam z tym zespotem jako chdrzystka, a takze ttumacz i osoba prowadzaca
koncerty w czasie tournée koncertowych zespotu we Wtoszech (w roku 2000, 2001
i 2003). W tym czasie powstaly dwie plyty, w ktérych nagraniu uczestniczytam jako
chérzystka: Droga Krzyzowa. Oratorium. Muzyka: Marian Sawa. Opracowanie tekstow:
ks. Kazimierz Szymonik (COPWP 19, 2000) oraz Marian Sawa - Stabat Mater
(Stowarzyszenie Chéru UKSW, 2003), nagranie bedace rejestracja koncertu
w Filharmonii Narodowej 17 kwietnia 2003 z udzialem kompozytora. Czlonkiem
zespotu pozostawalam od 1999 do 2005 roku.

Kolejnym etapem mojej dzialalnosci bylo przejécie do Chéru Katedry
Warszawsko-Praskiej ,Musica Sacra”, prowadzonego przez prof. Pawla Lukaszewskiego.
Cztonkiem zespotu bytam od 2005 do 2010 roku. W tym czasie wzielam udziat jako
chérzystka w nagraniu pieciu piyt, z ktérych cztery otrzymaty nagrode Fryderyk:

Wiodek Pawlik — Misterium Stabat Mater (MSE 001, 2005), Fryderyk 2005
Arcydzieta Muzyki Chéralnej (MSE 003, 2005), Fryderyk 2005
Baird-tukaszewski-Blazewicz-Borkowski (MSE 011, 2006) Fryderyk 2006
Stanistaw Moryto - Gorzkie Zale (MSE 019, 2009)

Laudate Dominum (MSE 027, 2010) Fryderyk 2011

Al

Praca w obu zespolach data mi mozliwo$§¢ kontaktu z wieloma znakomitymi
dyrygentami, solistami i orkiestrami w kraju i za granica. Wiedza praktyczna z zakresu
sposobéw pracy dyrygenta z zespolem oraz emisji glosu okazata si¢ bezcennym
doswiadczeniem w Kkontekécie prowadzonych na UMFC =zaje¢ ze Spiewakami
i dyrygentami.

W trakcie pracy na Uniwersytecie Muzycznym zapraszano mnie jako konsultanta
jezykowego w zakresie dykcji $piewaczej do wspélpracy przy wielu koncertach
i spektaklach. Bylam tez inicjatorem i autorem koncepcji artystycznej koncertu

monograficznego Odcienie mitosci. Liryka Michelangelo Buonarrottiego, ktéry odbyt sig
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odbyl sie 24 kwietnia 2009 roku. Studenci, przygotowujgc pod moim kierunkiem
recytacje wybranych sonetéw Michata Aniota, mieli szanse zmierzy¢ sie ze
starowloskimi formami poetyckimi, z ktérymi stykajg sie wykonujgc utwory z epoki
renesansu czy baroku.

Wspoélpraca w ramach przygotowywanych przez UMFC spektakli operowych
wigzala sie Sciéle z profilem zaréwno mojej dziatalnosci naukowej, jak i dydaktyczne;.
Zagadnienia omawiane w ramach badan nad relacjami muzyczno-literackimi
i przektadem librett?4* miatam mozliwos$¢ przenie$¢ na grunt praktyczny, pracujac jako
konsultant jezykowy w zakresie wloskiej dykcji $§piewaczej przy realizacji Cosi fan tutte
W.A. Mozarta w rezyserii R. Cie$li2> oraz Suor Angelica G. Pucciniego w rez. M.G. Munari
i P. Klonowskiego?6. Dokonatam takze kilku typéw przekladéw librett na potrzeby
spektakli, realizowanych przez UMFC we wspétpracy z innymi instytucjami kultury:
wspomnianych wyzej Cosi fan tutte W.A. Mozarta w rez. R. Cie$li oraz Suor Angelica
G. Pucciniego w rez. M.G. Munari i P. Klonowskiego, a takie Don Giovanniego
W.A. Mozarta w rez. R. Cie$li2” i Wesela Figara W.A. Mozarta w rez. ]. Stokalskiej?5.
W pierwszej fazie prac dokonatam przektadéw filologicznych na potrzeby realizatoréw

- rezysera i SpiewakOw, nastepnie adaptacji tekstu libretta do wizji rezyserskiej oraz

24 Mam tu na my$li dwa wymienione wczeéniej artykuly skupione na librettach oper Pucciniowskich:
Adaptacja libretta operowego na potrzeby realizacji scenicznej - kilka uwag od ttumacza, [w:] ,Miedzy
Oryginatem a Przektadem”, Marzena Chrobak, Joanna Gérnikiewicz (red.), Krakow 2013, Wydawnictwo
Ksiegarnia Akademicka; R. XIX, nr 4 (22); ISSN 1689-9121; s. 27-44 oraz Przeklady oper Giacoma
Pucciniego - normy translatorskie a polska tradycja teatralna, [w:] ,Miedzy Oryginatem a Przektadem”,
Adriana Jastrzebska (red.), Krakéw 2016, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka; R. XXII, nr 3 (33]); ISSN
1689-9121; s. 99-112, a takze trzy artykuly, analizujace od strony muzyczno-literackiej,
przektadoznawczej i librettologicznej Mozartowskie dzieta z tekstami Lorenza da Pontego: Muzyka
i libretto: spotkania Mozarta z Lorenzo da Ponte, ,Studia Niemcoznawcze”, L. Kolago (red.), t. XXXXI,
Warszawa 2009; ISSN 0208-4597; s. 107-122; Mozartowski Don Giovanni - przeglgd wybranych
przekladdw librett i kwestia stylizacji, [w:] ,Miedzy Oryginatem a Przektadem”, ISSN 1689-9121, R. XX], nr
3 (29), Krakéw 2015, s. 97-105; Postacie kobiece w librettach Lorenza da Ponte z lat 1784-1790, [w:] Od
mistyczki do komediantki. Kobiety epok dawnych - Zrédla i perspektywy, ]. Godlewicz-Adamiec,
P. Kociumbas, M. Sokotowicz (red.), Instytut Germanistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016,
s.249-258.

25 Spektakl ten zostal wystawiony m.in. 27-28 pazdziernika 2012 w Teatrze Wielkim Operze Narodowe;j,
8 lutego 2013 w Filharmonii Swigtokrzyskiej w Kielcach, 12 kwietnia 2013 w Filharmonii Podkarpackiej
im. A. Malawskiego w Rzeszowie i 5 grudnia 2013 w Teatrze Wielkim Operze Narodowej.

26 Spektakl ten zostal wystawiony m.in. 17 lutego 2013 w UMFC, 26 lutego 2013 w Mazowieckim Centrum
Kultury i Sztuki, 2 marca 2013 w ART-BEM Bemowskim Centrum Kultury, 11 kwietnia 2013 w Auli
Gtéwnej SGH, 8 maja 2013 podczas Operowego Forum Miodych w Bydgoszczy, 10 maja 2013 w Okeckiej
Sali Widowiskowej, 25-26 paZdziernika 2013 w Warszawskiej Operze Kameralnej oraz 18 kwietnia 2015
w UMFC.

27 Spektakl ten zostal wystawiony m.in. 14 marca 2014 w Filharmonii Swietokrzyskiej, 13 lipca 2014
w Warszawskiej Operze Kameralnej, 12 wrze$nia 2014 w Filharmonii Gorzowskiej.

28 Spektakl ten zostal wystawiony m.in. 22 lipca oraz 26 i 29 listopada 2015 w Warszawskiej Operze

Kameralne;j.
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przygotowania przekladu na tablice $wietlng spelniajace Kkryteria przekiadu
audiowizualnego?® wraz z opracowaniem technicznym partytury na potrzeby oséb
realizujagcych nadpisy w czasie spektaklu.

Na zlecenie Dzialu Programowego Filharmonii Narodowej dokonatam
tlumaczenia recytatywu i arii Fiordiligi Temerari... Come scoglio z Cosi fan tutte W.A.
Mozarta zamieszczonego w programie nadzwyczajnego koncertu Aleksandry Kurzak,
ktoéry odbyt sie w Filharmonii Narodowej 5 grudnia 2015 roku.

Pracowalam takze jako konsultant w zakresie dykcji $piewaczej przy realizacji
plyty Bel raggio. Rossini Arias Aleksandry Kurzak (Sinfonia Varsovia, dyr. Pier Giorgio
Morandi, Decca, 2013). Konsultowalam wymowe tekstu w partiach chéralnych
wykonywanych przez Warszawski Chér Kameralny przygotowany przez prof. Ryszarda
Zimaka.

W ramach obchodéw Roku Moniuszkowskiego zostalam zaproszona jako
konsultant jezyka wloskiego do opracowania wiloskiej wersji tekstu opery Paria
Stanistawa Moniuszki pod katem dykcji $piewaczej oraz uczestniczenia w probach w
celu konsultacji i korekty wymowy Artystéw Chéru Filharmonii Narodowej. Opera
zostata zaprezentowana w wersji koncertowej 10 kwietnia 2019 roku w ramach
wydarzenia towarzyszacego 23. Wielkanocnemu Festiwalowi Ludwiga van Beethovena
oraz w ramach cyklu ,Nieznane opery znanych twércow” w auli UAM 12 kwietnia 2019
roku. Solistami, Orkiestra Filharmonii Poznanskiej i Chérem Filharmonii Narodowej
dyrygowat L.ukasz Borowicz. Nagranie opery Paria ukaze sie w wytwérni fonograficznej
DUX w 2019 roku.

3. Dziatalnos¢ dydaktyczna

3.1. WUMFC

Jako pracownik Katedry Nauk Humanistycznych (obecnie Miedzywydziatowe

Studium Nauk Humanistycznych i Jezykéw Obcych) od 2007 roku, a jako pracownik

naukowo-dydaktyczny na stanowisku adiunkta od 2009 roku do chwili obecnej

29 T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny (3.3. Ttumaczenie w formie podpiséw [subtitling, sous-
titrage)]), PWN, Warszawa 2009, s. 112-115.
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prowadze zajecia jezyka wtoskiego jako specjalistycznego przedmiotu kierunkowego dla
trzech wydzialéw: Wydziatu Wokalno-Aktorskiego (specjalno$¢: $piew solowy oraz
Spiew solowy i aktorstwo), Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki
(specjalnoé¢: dyrygentura symfoniczno-operowa), a od roku 2018 takze dla nowo
utworzonej w roku ak. 2017/2018 specjalno$ci wokalistyka chéralna na Wydziale
Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca.
Dla studentéw-obcokrajowcdw na Wydziale Wokalno-Aktorskim zajecia te prowadze¢
w jezyku angielskim.

W przypadku specjalno$ci §piew solowy oraz $piew solowy i aktorstwo poruszam
sie w obszarze Kkilku zagadnienn powigzanych z jezykiem, opera i muzyka wokalng
w og6lnosci. Pierwszym i zasadniczym jest fonetyka jezyka wloskiego i wynikajgca z niej
problematyka dykcji §piewaczej, w ktorej obrebie znajduja sie takze elementy emisji
glosu oraz logopedii. Elementem niezbednym jest tu takZe praca z partytura, polegajaca
na rozwigzywaniu na materiale empirycznym np. kwestii podziatéw sylabicznych,
realizowania dyftongéw, polgczen miedzywyrazowych, probleméw akcentacyjnych
i wielu innych. Drugim obszarem jest zaznajomienie studentéw (po wstepnym,
podstawowym kursie jezyka) z formami starowtoskimi i poetyckimi oraz dokonywanie
pod moim kierunkiem przektadéw fragmentéw librett operowych, uwzgledniajgce takze
interpretacje tekstu. Trzecie zagadnienie obejmuje specjalistyczny jezyk stuzacy
do komunikacji miedzy $piewakiem a nauczycielem (w kontekscie ew. ksztalcenia
uzupetniajgcego we Wtoszech) oraz dyrygentem. W przypadku specjalnosci dyrygentura
symfoniczno-operowa oraz wokalistyka chéralna ktade nacisk przede wszystkim
na prace dyrygenta z solistg/chérem i prace chorzysty, zaznajamiajgc studentow
z podstawowymi zagadnieniami dykcji S$piewaczej, najczeSciej wystepujacymi
problemami i btedami wykonawcéw w tym zakresie, taczac te zagadnienia z analizg
partytury i rozwigzywaniem probleméw dykcyjnych tam sig pojawiajgcych.

Z tak ujetym profilem dziatalno$ci dydaktycznej wiaze dziatalno$¢ naukows, stad
zorientowanie podejmowanych w artykulach tematéw na problematyke operowa
W ujeciu teoretyczno-muzycznym, literaturoznawczym, a takze uwzgledniajgcym
problemy przekladoznawstwa, ograniczone $ci$le do zagadnien mozliwych form

tlumaczenia librett: filologicznego, poetyckiego czy audiowizualnego.
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W czasie mojego zatrudnienia na UMFC bylam promotorem pracy magisterskiej
na Wydziale Wokalno-Aktorskim w roku akademickim 2017/2018. Jej autorkag jest
Katarzyna Kowalczyk, tytul pracy: Obraz zakochanej kobiety w operach Giacoma

Pucciniego na podstawie fragmentéw oper ,La Bohéme”, ,Madama Butterfly” i, Turandot”.

3.2. Poza UMFC

Moja dzialalno$é¢ dydaktyczna nie ograniczata sie jedynie do zaje¢ na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina. W latach 2007-2012 prowadzitam takze
wyklady fakultatywne ,Wloska muzyka wokalna i instrumentalna od renesansu do
Rossiniego” oraz ,Opera wloska od Rossiniego do Pucciniego” w Katedrze Italianistyki
Uniwersytetu  Warszawskiego. Wyklady, ilustrowane licznymi przyktadami
muzycznymi, zostaly zaplanowane w ujeciu diachronicznym i mialy na celu
popularyzacje wiedzy o operze jako istotnym elemencie kultury wloskiej i europejskiej

wirdd studentéw filologii wtoskie;.

4. Dzialalno$¢ organizacyjna

0d 2016 roku do dzi$ pelnie funkcje kierownika Miedzywydzialowego Studium
Nauk Humanistycznych i Jezykéw Obcych. Od poczatku sprawowania powierzonej mi
funkcji moim zatoZeniem stalo sie zreorganizowanie i poszerzenie liczby dostgpnych dla
Studentéow wykladéw o szeroko rozumianej tematyce humanistycznej. W momencie
obejmowania obowigzkéw ilo§¢ oferowanych Studentom wykladéw z przedmiotéw
humanistycznych ograniczala sie do czterech (,Sztuka wspéiczesna”, ,Filozofia
wspélczesna”, ,Estetyka” oraz ,Historia kultury”). W roku akademickim 2016/2017 lista
ta ulegla uzupelnieniu o przedmiot ,Filozofia starozytna i nowozytna”. Natomiast
w roku akademickim 2017/2018 zakres przedmiotow zostal usystematyzowany,
a Studenci uzyskali dostep do pelnego pod wzgledem historycznym cyklu wyktadéw
z zakresu historii sztuki (,Sztuka starozytna i §redniowieczna” i ,Sztuka nowozytna
i wspétczesna”) oraz historii filozofii (,Filozofia starozytna i $redniowieczna” i ,Filozofia

nowozytna i wspélczesna”), przy jednoczesnym zachowaniu przedmiotéw ,Estetyka”
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i ,Historia kultury”. W roku akademickim 2017 /2018 rozszerzeniu do dwdch pozioméw
ulegt takze przedmiot ,Wybrane zagadnienia kultury polskiej”, prowadzony w jezyku
wykladowym angielskim dla Studentéw obcokrajowcéow. W biezgcym roku
akademickim 2018/2019 oferta zostala wzbogacona o kolejny przedmiot
humanistyczny, ,Filozofia muzyki”, $ci§le powigzany z artystyczna specyfika dziatalnosci
Uczelni. W zblizajgcym sie roku akademickim planowane jest wprowadzenie kolejnych
dwoéch przedmiotéw o charakterze interdyscyplinarnym: ,Socjologia muzyki” oraz
»~Komunikacja w muzyce”.

W odniesieniu do jezykéw obcych podjelam dzialania zmierzajace
do profilowania zaje¢ jezyka angielskiego w powigzaniu ze specyfika i potrzebami
poszczegblnych wydzialéw, co zaowocowato w biezacym roku akademickim podzialowi
na specjalno$ci w ramach konwersatorium jezyka angielskiego oraz profilowaniu
egzaminu koficowego na poziomie B2+, sprawdzajgcego znajomosS¢ stownictwa
muzycznego w szesciu réoznych specjalnosciach.

W 2018 roku w ramach organizacyjnych Miedzywydzialowego Studium Nauk
Humanistycznych i Jezykéw Obcych utworzylam Pracownie Badan Librettologicznych
i Operologicznych. Podobnie jak Studium, ma ona charakter miedzywydziatowy i skupia
osoby zajmujgce sie tematyka operologiczng i librettologiczna. Zalezato mi, aby
dziatania, majgce do tej pory charakter bardziej rozproszony, mogly by¢ realizowane
pod czytelnym szyldem organizacyjnym. Publikacjami, ktére wpisujg sie¢ w profil
naukowy pracowni sa dwie pozycje: Hector Berlioz. Potepienie Fausta. Libretto
w tlumaczeniu i opracowaniu krytycznym Malgorzaty Sokotowicz (Wydawnictwo
UMFC, Warszawa 2015) oraz Puccini na glosy, pod red. Stanistawa Dabka, Agnieszki
Muszyniskiej-Andrejczyk i Malgorzaty Sokotowicz (Chopin University Press, Warszawa
2017). Obecnie w przygotowaniu sa dwie pozycje: pierwszy tom interdyscyplinarnej
serii Studia librettologiczne i operologiczne pod mojg redakcja oraz libretto Potawiaczy
peret G. Bizeta w ttumaczeniu i opracowaniu krytycznym Malgorzaty Sokotowicz. Proces
redakcyjny i recenzyjny w przypadku obu publikacji zostat zakoniczony; prace ukazg sig
drukiem w pierwszej potowie 2019 roku naktadem Chopin University Press.

18 kwietnia 2015 roku miata miejsce Miedzynarodowa Konferencja Puccini
na gtosy, ktérej bytam pomystodawcy i kierownikiem naukowym. Komorka organizujaca
konferencje byta Katedra Nauk Humanistycznych oraz Wydzial Wokalno-Aktorski. Moje
zaproszenie do wygloszenia wykladu inauguracyjnego przyjeta prof. Gabriella Biagi
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Ravenni z Uniwersytetu w Pizie, dyrektor Centro Studi Giacomo Puccini w Lukce.
Konferencji towarzyszylo wystawienie jednoaktowej opery Suor Angelica Giacoma
Pucciniego w wykonaniu Studentek Wydzialu Wokalno-Aktorskiego. Spektakl
wyrezyserowata Maria Gabriella Munari i Przemystaw Klonowski, opieke artystyczng
nad przedsiewzieciem sprawowala Jolanta Janucik. Pelnitam role Kkonsultanta

jezykowego, a takze bylam autorem omoéwienia do programu spektaklu.

5. Dzialalno$¢ popularyzujaca nauke/sztuke

W okresie poprzedzajgcym uzyskanie stopnia doktora nauk humanistycznych
wspdlpracowatam z miesigcznikiem ,Muzyka 21" jako recenzent i autor wywiadéw.

Ponizej lista opublikowanych recenzji:

1) “Muzyka 21", nr 19/16, listopad 2001, recenzja plyty “Sor & Giuliani’, David
Starobin-gitara.

2) “Muzyka 21", nr 8/15, pazdziernik 2001, wywiad z amerykanska gitarzystka
i lutnistkg Mary Lord pt. ,Gitara jest malg orkiestrg”.

3) ,Muzyka 21, nr 8/15, pazdziernik 2001, recenzja plyty z recitalem gitarowym
Ricardo Gallena.

4) ,Muzyka 21", nr 6/13, czerwiec, lipiec, sierpien 2001, recenzja plyty
»,Mediterraneo” Amadeus Gitar Duo.

5) ,Muzyka 21, nr 4/11, kwieciefi 2001, recenzja plyty ,Micropiezas” duetu Michat
Nagy-Marcin Siatkowski oraz plyty Krzysztofa Nieboraka z nagraniami utwor6w
Aleksandra Tansmana.

Praca w ramach przygotowywanych przez UMFC spektakli operowych wigze si¢
takze z popularyzowaniem nowej formy przekladu libretta, jaka stanowi adaptacja
tekstu do wizji rezyserskiej. Dokonatam tego rodzaju przektadéw na potrzeby spektakli
realizowanych przez UMFC we wspélpracy z innymi instytucjami kultury, jak
Warszawska Opera Kameralna czy Teatr Wielki-Opera Narodowa. Dotyczy to realizacji

Cosi fan tutte W.A. Mozarta w rez. R. Ciesli (2012), Suor Angelica G. Pucciniego w rez.
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M.G. Munari i P. Klonowskiego (2013), a takze Don Giovanniego W.A. Mozarta w rez.
R. Ciesli (2014) i Wesela Figara W.A. Mozarta w rez. J. Stokalskiej (2018).

Jako popularyzacje reprezentowanej specjalnosci naukowej poza terenem
macierzystej uczelni traktuje zlecenie przez Filharmonie Narodowa ttumaczenia
fragmentu Cosi fan tutte do programu koncertu Aleksandry Kurzak (2015).

Prowadzenie Kkonsultacji jezykowych wymaga specyficznych kompetencji,
zaré6wno muzycznych (w zakresie analizy partytury czy korelacji tekstu ze strukturami
rytmicznymi i melodycznymi), technicznych (jak elementy emisji glosu) jak
i jezykowych. M6j udzial jako konsultanta jezykowego partii chéralnych w utworach
zawartych na plycie Bel raggio. Rossini Arias Aleksandry Kurzak (Decca, 2013) oraz
przygotowaniu Chéru Filharmonii Narodowej do nagrania Parii Stanistawa Moniuszki
(DUX, 2019) postrzegam jako forme upowszechniania tego rodzaju dziatan, ktore nie
jest tatwo pod wzgledem naukowym czy artystycznym jednoznacznie zakwalifikowac,
gdyz obejmuja kilka dziedzin jednocze$nie; dzialania owe maja jednak znaczgcy wplyw
na koficowy efekt artystyczny wykonywanych dziet.

Jako osoba specjalizujgca sie w przektadach z dziedziny muzycznej wykonatam
tlumaczenia dwéch wykladéw z dziedziny semiologii gregorianskiej oraz $piewu
gregorianskiego. Pierwszym z nich jest tekst Alberto Turco pt. Neuma i modus
wygltoszony na Miedzynarodowym Sympozjum Naukowym 25 maja 2012 roku w
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina. Drugi to wykiad Alberta Cebolla Royo
Pie¢ wiekéw muzyki liturgicznej w Hiszpanii: Katedra w Salamance (1513-2013)
wygtoszony na Il Miedzynarodowym Sympozjum Naukowym ,Drogi muzyki sakralnej —
miedzy teorig a praktyka” 10 maja 2013 roku w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina. Oba sympozja organizowal Zaktad Muzyki KoScielnej UMFC, za$ drugi
z tekstow zostal opublikowany w pierwszym tomie serii wydawniczej ,Thesaurus

Musicae Sacrae”, nr 1 (2017), s. 49-59.
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