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RECENZJA
pracy doktorskiej magistra Roberta Jedrzejewskiego
Improwizacja jako kompozycja w czasie rzeczy wistym
na przykladzie autorskich Kreacji na wiolonczele solo”
w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
Wydzial Kompozycji. Dyrygentury i Teorii Muzyki - pismo przewodniczacego Rady prof. dr
hab. Pawla Lukaszewskiego z dnia 21 lutego 2020 r.

Dotyczy:

Przewodu doktorskiego magistra Roberta Jedrzejewskiego wszczetego w dniu 19 czerwea 2017

roku na Wydziale Instrumentalnym UMFC w Warszawie. Promotorem pracy doktorskiej jest
prof. dr hab. Andrzej Bauer.

Podstawowe dane o kandydacie:

Robert Jedrzejewski urodzit sie___ ?locku, gdzie ukonczyl PSM 1'i Il stopnia
im. Karola Szymanowskiego. Edukacj¢ kontynuowal w Akademii Muzycznej w Krakowie w
klasie wiolonczeli prof. Zdzislawa Lapinskiego i (fakultatywnie) w klasie kompozycji
Boguslawa Schaeffera. W 2000 roku uzyskal dyplom w zakresie gry na wiolonczeli.
Jednoczesnie uczestniczyl w warsztatach i kursach nowej muzyki w Stuttgarcie, Gdansku i
Avignonie. Od 1997 roku wspolpracuje z Anng Dudzinska tworzac duet improwizujgcych
kompozytoréw o nazwie Salulu koncertujacy w Europie i Stanach Zjednoczonych. Robert
Jedrzejewski przez szereg lat wspolorganizowal Migdzynarodowy Festiwal Sztuk Intuitywnych
w Zamosciu oraz Konferencje Sztuki Nowej [ntuitiva we Wroclawiu i Lubigzu. Od czasu
swoich studiéw zajmuje si¢ muzykg improwizowana, m.in. w ramach projektu Pure Intuitive
Act, ktory prezentowal w wielu centrach nowej muzyki na $wiecie. Jak pisze w swoim
zyciorysie artystycznym: ,,Poszukiwanie nowego sensu muzyki opartego na improwizacji jest
moja pasjg.” Dane biograficzne Roberta Jedrzejewskiego mozna odnalez¢ m.in. na stronie:
https://culture.pl/pl/tworca/robert-jedrzejewski.




Recenzja pracy doktorskiej mgr Roberta Jedrzejewskiego

Nagrania cyklu dwunastu improwizowanych utworéw pt. Kreacje

Cykl dwunastu Kreacji Roberta Jedrzejewskiego to zbior solowych wiolonczelowych
improwizacji o calkowitym czasie trwania okolo 65 minut zagranych w ciagu jednej sesji w
Sali Koncertowej UMFC w Warszawie 3 listopada 2017 roku. Nagrania zostalo zrealizowane
przez studenta Wydzialu Rezyserii Dzwigku Macieja Wiejaczke, ktéry po nagraniach nie
dokonywal na nich zadnych zabiegéw edytorskich.

Robert Jedrzejewski zajmuje si¢ improwizacjg od ponad 20 lat, jest Swietnym wiolonczelista i
znawca wielu wspolczesnych rozszerzonych technik wykonawczych (extended techniques),
ktore z mistrzowska umiejetnoscia stosuje w swoich improwizacjach. Jest glgboko $wiadomy
stosowanych przez siebie metod improwizacji, a takze pracy migsni i ruchow swojego ciala,
ktore wplywajg na tworzong w czasie realnym muzyke. W swojej dysertacji tak m.in. napisal o
swojej technice instrumentalnej (w czwartej Kreacji): ,[Energetyczne pulsowanie ciala
ludzkiego w synchronizacji z cialem instrumentu”. 7 kolei w omoéwieniu siddmej Kreacji
zaznaczyl, ze .lekki docisk smyczka odgrywa wazng funkcj¢ w tworzeniu brzmienia i
budowaniu kontrastu pomiedzy pelnym dzwiekiem, a dzwigkiem szmerowym.”. Imponujaca
jest réznorodnos¢ sposobow wydobywania dzwigku z wiolonczeli — poza od lat juz znanymi
sposobami gry. takimi jak arco, pizzicato, col legno, sul ponticello, sul tasto, ricochet, tremolo,
glissando czy flazolety, Robert Jedrzejewski stosuje sporg ilo$¢ rozszerzonych technik
wykonawczych, jak m.in. uderzenia perkusyjne w rézne miejsca na korpusie instrumentu,
w gryf i w podstawek, jak dzwigki ,noisowe” (czyli szmerowe), ,szuranie” i ,,zgrzyty” (to
nazwy uzyte w jego rozprawie), czy wreszcie tak niezwykle sposoby, jak ..sonorystyka bedaca
efektem swoistego niedookreslenia technicznego obu rak™.

Pomimo ogromnej wiedzy autora, a zarazem wykonawcy tych utworéw na temat metod
ksztaltowania formy muzycznej i znakomitego opanowania przez niego wielu rozszerzonych
technik wykonawczych, pomimo calego bogactwa materialu dzwigkowego, podczas stuchania
tych utworéw odnosilem czasami wrazenie pewnej monotonii calego cyklu Kreacji, jakby
wszystkie te improwizacje nie roznily si¢ zbyt wiele od siebie, jakby to byla — pomimo bogate;j
palety zastosowanych srodkow i formalnego podzialu na dwanascie kolejnych improwizacji —
jedna monochromatyczna kompozycja, a powodem takiego wrazenia jest brak wyraznych cech
wyrdzniajacych poszezegolne utwory tego cyklu. By¢ moze jest to moje zupelnie niepotrzebne
oczekiwanie wyrazistszych struktur i podzialow, szczegdlnie gdy poréwnuj¢ wykonane przez
autora w drugim rozdziale jego pracy doktorskiej analityczne omoéwienia poszczegolnych
Kreacji z ich brzmieniem. Ten subiektywny poglad, spowodowany moja wilasng praktyka i
wlasng wiedzg na temat wspolczesnych technik kompozytorskich, nie przeszkadza mi jednak
w zastuchaniu si¢ w muzyk¢ Roberta Jedrzejewskiego, a ten pozytywny odbidr jest wynikiem
niezwyklych umiejetnosci improwizatorskich Jedrzejewskiego, jego wiedzy na temat technik
wiolonczelowych — zaréwno tych tradycyjnych, jak i poszerzonych i wreszcie jego intuicji
muzycznej popartej oryginalnym kompozytorskim talentem w budowaniu w czasie
rzeczywistym bardzo osobistych i zarazem naturalnych struktur swojej improwizacji.




Rozprawa doktorska pt. Improwizacja jako kompozycja w czasie rzeczywistym
na przykladzie autorskich KREACJI na wiolonczelg solo

Praca doktorska Roberta Jedrzejewskiego zaskakuje od samego poczatku — poczynajac od
motta z Tekstow zebranych Jerzego Grotowskiego i Wprowadzenia cytujacego poglady jednego
z najwigkszych reformatorow teatru XX wieku uzupelnione wlasnymi przemysleniami autora
rozprawy. Oddzielne motto ma zreszta kazdy z rozdzialow, a nawet podrozdzialéw tej pracy —
wszystkie one sa istotne dla tresci tej pracy i omawianych w niej problemoéw, a cytowani
tworcy to — oprocz Grotowskiego — Umberto Eco, Miles Davis, Witold Lutoslawski, Susanne
Langer i Boguslaw Schaeffer. Z uwagi na celny dobor cytatow do tresci tej rozprawy
przedstawie kilka wybranych zdan traktujac ten wybor jako wstep do mojej recenzji:

... forma jest jak wedzidlo, a proces duchowy jak zwierze, ktore szarpie si¢ na wedzidle i tym
mocniej prébuje rzuci¢ si¢ w reakcje spontaniczne. (Jerzy Grotowski) Kompozycja jest
zapamietanym natchnieniem, improwizacja jest natchnieniem zywym, wydarzajgcym si¢ w tym
samym czasie. Nie boj si¢ bledow, nie ma czegos takiego. (Miles Davis) Nie komunikacja, ale
INTUICJA jest darem muzyki. (Susanne Langer).

Powyzsze cytaty sg chyba najkrotszym opisem probleméw, ktorymi w swojej pracy zajal si¢
Robert Jedrzejewski. Juz we Wprowadzeniu przedstawia poglad, ktory moglby by¢ definicja
improwizacji muzycznej: Akt kreacji artystycznej dzieje sig tu i teraz, jest dzialaniem lub
reakcjq na dzialanie. Ten jeden moment, czas rzeczywisty jest chwilg, w ktorej materializuje si¢
idea i przybiera forme fizyczng. Opisujac zrodla improwizacji wspomina o formach ludowe;j
aktywnosci artystycznej, pisze o poszukiwaniach kreacji w czasie rzeczywistym w featrze
ubogim Jerzego Grotowskiego, wspomina tez o teorii Konstantego Stanislawskiego otwarcia
sie na sily istot wyzszych. Przypomina tez poglady Karlheinza Stockhausena na temat myslenia
mistycznego w muzyce (Najczystsza muzykalnosé¢ jest takze najczystszym mistycyzmem w
nowoczesnym sensie), aby dojs¢ do wlasnych przemyslen na pozawerbalny przekaz muzyczny
w improwizacji: Struktura trwania wszechswiata jest tez taka, jak struktura owej muzyki —
niezwykle wartka i nieprzewidywalna. (...) Odkrywajqcy, przedstawiajqcy jq artysta tez musi
odwazy¢ sie stac transcendentnym.

Opisujac we Wprowadzeniu rozwdj technik improwizacyjnych w XX wieku wspomina o
metodach indeterministycznych w twoérczosci, o roli przypadku i wyborow losowych w
komponowaniu, a takze o roli wykonawcy jako aktywnego wspottworcy dzieta.

WNa poczatku pierwszego rozdziatu Jedrzejewski skupia si¢ na zmianach estetycznych w
sztuce XX wieku, a przede wszystkim na zwrocie performatywnym, na przechodzeniu od dziela
do wydarzenia, na nieokreslonosci i przypadku w tworczosci artystycznej, na roli aleatoryzmu
w muzyce, formach otwartych, mobilnych, na free jazzie, muzyce minimalistycznej,
medytacyjnej i intuicyjnej. Zastanawiajac si¢ nad cechami charakterystycznymi dziela
muzycznego cytuje poglady amerykanskich kompozytorow i teoretykéw Johna Cage’a, Rogera
Reynoldsa i Freda Lerdahla, a takze niemieckiego teoretyka muzyki Carla Dahlhausa. Jedng z
wazniejszych mysli teoretycznych na temat oddzielenia metody od intuicji we wspolczesnej
muzyce Jedrzejewski podaje w cytacie z rozwazan Freda Lerdahla (z artykulu pt. Generative
processes in music. The psychology of performance, improvisation and composition):
gramatyka naturalna w kulturze muzycznej powstaje spontanicznie. (...) bedzie dominowac w
kulturze, ktéra kladzie nacisk na improwizacje, zachgcajgc do aktywnego udzialu spolecznosci
we wszystkich odmianach zachowarh muzycznych. Gramatyka sztuczna bedzie dominowac w




kulturze, ktora wykorzystuje notacje muzyczng i dzieli dziatalnos¢ muzyczng na kompozytora,
wykonawce i stuchacza.

W dalszej czesci pierwszego rozdziatu, w podrozdziale na temat improwizacji Jedrzejewski
skupil sie na analizie procesow kognitywnych i teorii odniesien (referent) przedstawionej przez
australijskiego muzyka i psychologa Jeffa Pressinga, jako kluczu do muzycznej improwizacji.
Kolejny cytat z pracy autorstwa Roberta Jedrzejewskiego: Rozwdj danej idei oraz
wprowadzenie nowych pomysltow jest stale modyfikowane przez stosowane sirategie
poznawcze, wytwarzane diwigki i bezposrednie, proprioceptywne sprze¢zenie zwroine
(kinetyczne, oparte na czuciu glebokim receptory ulokowane sq w migsniach). Kolejnym
pojeciem omawianym w tej rozprawie jest poznanie intuicyjne. Jedrzejewski przedstawia
historyczne koncepcje intuicjonizmu — klasyczne (Spinozy, Croce, Bergson), wspolczesne
(Stocks, Ewing, Bahm) i pozytywistyczne (Bunge). Z nich wszystkich Jedrzejewski wyrdznia
poglad Henriego Bergsona — intuicja jako sposoéb na bezposredni kontakt z pierwotng
rzeczywistosciq, zwykle maskowang przed ludzkg wiedzq.

W ostatnim podrozdziale (pierwszego rozdziatlu) autor rozprawy pochyla si¢ nad teoriami
zajmujacymi si¢ czasem i percepcja dziel sztuki, a jego poglad na role percepcji w tworczoscei
chyba najlepiej streszcza wybrane dla tego podrozdzialu motto ze slowami Witolda
Lutoslawskiego: Wigkszos¢ utworow powstaje jako nastgpstwo pewnych zjawisk dzwigkowych
w czasie, przez kompozytora wyobrazonych i zanotowanych, uporzgdkowanych w jakgs forme.
Tymczasem ja nie tworz¢ w ten sposob. Zawsze komponuje percepcje tych zjawisk. Pamigtajmy
jednak, ze te stowa Lutostawskiego odnosza si¢ do muzyki skomponowanej i zapisanej w
partyturze, natomiast rozprawa dotyczy improwizacji, a wiec kompozycji tworzonej w trakcie
jej wykonywania!

Pierwszy rozdzial autor konczy zdaniem, ktore w najwiekszym chyba skrécie opisuje jego
podejscie do dzialania opartego na swobodnej improwizacji muzycznej: Przez wyobraznig,
napiecie/przewidywanie i decyzje (akt ostensji), do reakcji i oceny, kiore zamykajg
autopojetyczng petle.

W drugim rozdziale zawarte jest szczegélowe omowienie wszystkich dwunastu Kreacji
zilustrowane obrazami komputerowymi graficznego zapisu dynamiki fali dzwigkowej kazdego
utworu z podzialem na mikro-odcinki budowy formalnej kazdej improwizacji.

Wszystkie Kreacje zostaly oméwione od strony uzytych technik instrumentalnych oraz
poddane analizie formalnej (nazwanej przez autora analizq empiryczng).

Dokladnie opisane techniki instrumentalne kolejnych Kreacji zawieraja ogromng ilos¢
informacji na temat wspolczesnych sposobach wydobywania dzwigkow, ktore uzyskaly status
rozszerzonych technik dopiero w drugiej polowie XX wieku. Mogg stanowi¢ cenne wskazowki
dla mlodych solistow grajacych na instrumentach smyczkowych, ktorzy postanowili
zainteresowac¢ si¢ nowg muzyka.

Natomiast zestawy komputerowych wydrukow obrazujacych (od strony dynamiki) formalny
rozwdj kazdej Kreacji wraz z dodanymi nazwami poszczegolnych odcinkow i skromnymi
stownymi opisami budzg we mnie pewne watpliwosci. Po pierwsze — Robert Jedrzejewski
nadal im szereg nazw, ktore nie majg dla mnie wyraznego zwigzku z materialem dzwickowym
ani tez z przebiegiem formalnym kolejnych improwizacji. Odcinki, na ktére autor dzieli kolejne
improwizacje maja takie nazwy, jak motywy, tematy, gry, fragmenty, gesty, sekcje, odcinki,
elementy, frazy, wariacje... Improwizacje zawarte np. w jednym z takich odcinkéw o nazwie
motyw majg czasami po kilkanascie do dwudziestu sekund i — rozumujac tradycyjnie - trudno je
traktowaé jako klasyczny motyw muzyczny. Uzyte jako nazwy odcinkow slowa nie maja
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znaczeniowego powigzania z muzyka, wydaja si¢ by¢ wymyslone dla zréznicowania mysli
muzycznych kolejnych Kreacji, ale — moim zdaniem — nie odpowiada to r6znorodnosci w
brzmieniu tych wewnetrznych odcinkow. Rowniez drobiazgowe podzielenie kazdej Kreacji na
tak wiele krotkich, czasami parosekundowych odcinkow jest przesadne i sztuczne. Wolatbym
podzialy na wigksze czgsci, bardziej odpowiadajgce wrazeniom stuchowym. Charakterystyczng
i bardzo osobista improwizacje wiolonczelowa Jedrzejewskiego w kazdej kolejnej Kreacji
odbieram jako bogaty calo$ciowy artystyczny przekaz. Rozdrabnianie na tak male jednostki,
ktore niezalezne istnienie trudno byloby uzasadni¢, nawet dla celow analitycznych wydaje si¢
byé niepotrzebne. Mam nawet podejrzenie, ze jest to pewnego rodzaju zabawa slowami,
majaca zapewne udowodni¢ nam, ze nazywanie muzycznej dzwigkowej materii stlowami
niczego nie oznacza... A te ciagle zmiany w nazewnictwie sprawiaja wrazenie, jakby autor tej
analizy chcial nas — czytelnikow i sluchaczy z tak zwanych fachowych kregéw muzycznych —
wytraci¢ z pewnej rutyny pojeciowej, jak kpigcy z nas Straussowski 7ill Eugenspiegel,
zmieniajac nazwe za kazdym razem, gdy tylko zaczynamy ja kojarzy¢ z trescig dzwigkowa
danego odcinka, wariacji, sekcji, tematu, gestu, motywu, elementu, gry czy motywu. ..
Rozprawe podsumowuje krotkie Zakorczenie opatrzone wiele znaczacym dla jej autora mottem
z Boguslawa Schaeffera: Substancjg w muzyce nazwalbym to, co lezy poza materialem
muzycznym, a co — w rezultacie artystycznego wykonania — dochodzi do glosu jako wartos¢
transcendentalna, nie dajqca si¢ sprowadzi¢ do tworzywa muzyki (...) W muzyce istnieje stale
co$§ w rodzaju zapotrzebowania na nowe idee, rozwigzania i pomysly. Nowatorstwo jest
integralng czesciq muzyki. Ale autor rozprawy cytuje nie tylko Schaeffera, bo cale zakonczenie
oparte jest na cytatach, m.in. z wyktadu Henryka Mikolaja Géreckiego (muzyka jest gosciem z
innego $wiata) czy filozofa i teologa ksigdza prof. Michala Hellera (jak w kazdej mistrzowskiej
symfonii, przypadek i konieczno$é¢ sq istotnie splecione ze sobq). Z podsumowujgcych rozprawe
kilku krotkich zdan autora wybiore fragment ostatniego akapitu: Z nadziejq, ze praca ta choé
troche przyblizyla proces tworczy improwizatora (...), ze diwigki ujete w mysli byly rownie
przekonujgce, co mysli ujete w dzwigki.

Konkluzja

Kreacje Roberta Jedrzejewskiego to niezwykle oryginalny cykl improwizacji, bogatych w
liczne pomysly i brzmienia ze wspolczesnego katalogu najnowszych technik wykonawczych.
Tworzone na zywo muzyczne konstrukcje czaruja naturalnoscig pomyslow muzycznych,
$wietnym wyczuciem przebiegu czasu i kreowanej intuicyjnie konstrukcji formalnej kazdej
improwizacji. W pelnej wirtuozerii grze Jedrzejewskiego rozpoznajemy jego wiedzg¢ na temat
warsztatu kompozytorskiego, wspierana bogata wyobraznig i realizowanymi z talentem
roznorodnymi, twérczymi pomyslami muzyka instrumentalisty. Rozprawa doktorska
potwierdza ten talent artysty, ktory potrafi w klarowny i racjonalny sposéb przedstawic
teoretyczne zalozenia i tworcze metody zastosowane w idiomatycznie nieograniczonej
swobodnej improwizacji. Oryginalne improwizowane Kreacje muzyczne Roberta
Jedrzejewskiego i z talentem napisana dysertacja bez zadnej watpliwosci spelniaja wymagania
artykulu 186 ust. 1 pkt 1, pkt 3¢ oraz pkt 4 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 (Prawo o szkolnictwie

wyzszym i nauce, Dz. U. z 2018 r. poz. 1668, ze zm.).
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