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Znaczenie i analiza wybranych utworéw Wang Huaijiana.

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Wydzial Wokalno-Aktorski, pismo z dnia
5 lipca 2019 roku, zlecanie podjgte na podstawie artykutu 11, ustawy 1. z dnia 14 marca 2003 roku, tekst
jednolity o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
22017 r. poz.1789) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r.

DOTYCZY:

Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina

w Warszawie z dnia 4 lipca 2019 r. dotyczacej wszczecia, na wniosek ztozony 20 lutego 2018 r. przez mgr
Chaorana Zuo, przewodu na stopiefi doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej wokalistyka.

W piSmie z dnia 5 lipca 2019 r., sygnowanym podpisem Dziekana Wydziatu Wokalno-Aktorskiego prof.

dr hab. Ryszarda Cieslg otrzymatam informacjg o wszczgeiu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mojej

osoby recenzentem pracy doktorskiej mgr Chaorana Zuo pt. Znaczenie i analiza wybranych utworow Wang

Huaijiana. Wraz z nadestanym pismem zostata dolaczona petna dokumentacja doktoranta.




PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE:

Mgr Chaoran Zuo w latach 2005-2010 studiowal w Teachers College w Ma’anshan w Chinach.
W roku 2010 rozpoczat studia na Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Poznaniu. Przez pierwsze dwa lata byt studentem na Wydziale Instrumentalnym w klasie fortepianu Pani
prof. Alicji Kledzik. Jego talent wokalny zostat jednak szybko zauwazony, co zaowocowalo zmiang
kierunku studiéw i przejsciem na Wydzial Wokalno-Aktorski. W roku akademicki 2011/2012 Pan Chaoran
Zuo studiowat na dwoch Wydziatach.

Mgr Chaoran Zuo ukonczyt studia stacjonarne II stopnia na Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu na kierunku wokalistyka, specjalno$¢ $piew solowy w klasie dr hab. Joanny
Koztowskiej-Szczepaniak, pod ktorej opieka pedagogiczng pozostawatl od poczatku swojej wokalnej
edukacji. Tytul magistra sztuki uzyskal w roku 2016. W tym samym roku podjat studia doktoranckie na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Bral udzial w kursach mistrzowskich prowadzonych przez: Eve Blahova, Piotra Micinskiego,

Matjaza Robavsa, Luigiego Pietroni oraz Enrico Faciniego.

Pan Chaoran Zuo jest laureatem wielu konkurséw wokalnych. Dwa pierwsze z nich to: Konkurs
wokalny w Drezdenku w 2017 r., na ktérym otrzymal Wyréznienie oraz III Turniej Tenoréw w Stupsku
(2018 r.), gdzie zdobyt dwie nagrody: Nagrodg Orkiestry Filharmonii Sinfonia Baltica im. Wojciecha Kilara
oraz Nagrodg publiczno$ci. Oprocz wyzej wymienionych nagréd w jego artystycznym dossier znajdujg si¢
nastgpujace osiggniecia:

I Nagroda na XXVII Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym Iuventus Canti Vrable - Stowacja 2018 r.

Wyréznienie na XVI Migdzyuczelnianym Konkursie W kregu stowianskiej muzyki wokalnej w Katowicach
w2018 r.

Wyroznienie na V Ogélnopolskim Konkursie Wokalnym im. Krystyny Jamroz w Busku Zdroju w 2019 1.

Nagroda i Wyréznienie na Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym Bella voce w Busku Zdroju w 2019 r.

przyznane przez Maestro Piotra Kusiewicza za wykonanie arii Stefana z op. Straszny dwor St. Moniuszki

Debiutem scenicznym Pana Chaorana Zuo byta partia Monostatosa w spektaklu studenckim Wesela
Figara W.A. Mozarta zrealizowanym w 2011 r. w Teatrze Polskim w Poznaniu. W dotychczasowym
repertuarze Doktoranta, obok wyzej wymienionej, znajdujg si¢ trzy partie zrealizowane na deskach teatrow
operowych. Sg to nastgpujace pozycje: Hrabia Almaviva w operze Cyrulik Sewilski G. Rossiniego - Teatr
Wielki w Poznaniu (2014 r.); Don Curzio w operze Wesele F: igara W.A. Mozarta - Teatr Wielki w Poznaniu
(2016 r.) oraz nalezaca do niezwykle znaczacych partii tenorowych rola Lenskiego w operze Eugeniusz
Oniegin P. Czajkowskiego - Teatr Wielki w Warszawie (2017 r.). Oprocz tego Pan Chaoran Zuo jest

odtworcg partii Stefana z opery Straszny dwor St. Moniuszki z powodzeniem prezentowanej w salach




Filharmonii Narodowej, Slaskiej i Kieleckiej (2017 r.) oraz Don Basilia z opery Wesele Figara W.A.

Mozarta, ktorej sceniczne wystawienie miato miejsce w 2016 roku w Filharmonii w Opolu.

Pan Chaoran Zuo wystgpuje takze z repertuarem operetkowym w wielu miastach w Polsce. W swoim
CV wymienia migdzy innymi: Poznan, Warszawe, Kielce, Wioctawek, Bydgoszcz, Duszniki Zdroj,
Katowice (Twoim jest serce me — Koncert Noworoczny w Bibliotece Slaskiej, 2018 r.).

Innego rodzaju dziatalnoscig artystyczng Doktoranta sg koncerty z utworami sakralnymi. W 2016 roku
wystapit na Il Mosinskim Festiwalu Muzyki Pasyjnej wykonujac partie tenorowa w Requiem W.A. Mozarta.
W 2017 r. brat udziat w XII Festiwalu Muzyki Oratoryjnej Musica Sacromontana w Gostyniu. W tym samym
roku wystgpil na XXVII Miedzynarodowym Festiwalu Miodych Laureatow Konkurséw Muzycznych -
Interwencje 2017 wcielajac si¢ w partie Stefana w Strasznym Dworze St. Moniuszki, Warto w tym miejscu
przytoczy¢ fragment recenzji z tego wydarzenia, ktora ukazata si¢ w czasopismie Silesia prezentuje (nr 148
styczen 2018ISSN1731-) pod tytutem Straszny dwor z dwoma Stefanami. Oto ten fragment: (...) Pojawit sie
Jeszcze jeden wykonawca Chiriczyk Chaoran Zue. Jego wystegp okazal si¢ najwigkszq atrakcjq koncertu
znakomicie wykonal popisowq arie , Cisza dokota” wezuwajqc si¢ w swojski  klimat muzyki
moniuszkowskiego arcydziela i wkiadajgc w swojg kreacje maksimum emocjonalnego zaangazowania.
Publicznos¢ nagrodzita go rzesistymi oklaskami. (...) Zapewne Jascynuje go muzyka stowianska skoro obok
partii Stefana ma na swoim koncie rolg Lenskiego w Eugeniuszu Onieginie P. Czajkowskiego. Tym samym

Spiewa dwie czolowe arie tenorowe z repertuaru stowianskiego.

W okresie pomigdzy latami 2015-2017 Pan Chaoran Zuo wspotpracowat z agencjg Gambo Event
organizujacg koncerty i wydarzenia muzyczne na terenie calej Polski. W tym czasie, migdzy innymi,
kreowal parti¢ Jozefa w spektaklu Wiederiska Krew J. Straussa. Nastgpnie od 2017 do 2018 r., byt
cztonkiem zespotu Teatru Muzycznego Arte Creatura.

W 2015 r. brat udziat w IV Ogélnopolskiej studenckie; konferencji naukowej potaczonej z koncertem
kompozytorskim Neofonia (Poznan 2015r.).

Jest zatozycielem i kierownikiem Chinskiej Orkiestry Symfonicznej w Polsce.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Chaoran Zuo pod tytulem Znaczenie i analiza wybranych utworéw Wang
Huaijiana skiada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na no$niku CD oraz Jjego opisu. Na plycie znajduje
si¢ 12 piesni kompozytora nagranych wraz z pianistka dr hab. Laurg Sobolewska w Edge Music Studio
w Poznaniu w marcu 2019 roku. Sa to nastgpujgce pozycje:

1. Wiosna ma sto kwiatéw do stow wiersza stworzonego w zakonie Wumen Huikai w czasach

panowania dynastii Song

2. Starogytny styl do stow poezji Li Baia (701-762 r.)




3. Jian Jia do stéw pochodzacych z Ksiggi Piesni bedqcej kompilacjg poezji z okresu pomiedzy XI
a VII wiekiem p.n.e.

4. Qinyuanchun-Changsha do stéw Mao Zedonga

5. Miecz wiadcy do tekstu bazujacego na klasycznych opowiesciach starozytnych Chin

6. Pigkna Yu do tekstu bazujacego na klasycznych opowiesciach starozytnych Chin

7. Upajajgca jesien pétnocnych Chin do stéw Lu Shurana (wspotczesnie Zyjacy poeta i pisarz)
8. Saussurea snieg do stéw Lu Shurana

9. Zwierzanie Caishiji stowa Wang Anchao

10. 7o ty stowa Wu Guowei

11. Sto kwiatéw Fu do stow Xu Dongzi (wiersz napisany w 2012 r.)

12. Starzeje si¢ z Tobg do stow Ou Zhene ( poeta wspolczesnie zyjacy)

Wybor tematu pracy doktorskiej i zwiazanej z nim tematyki wydaje si¢ by¢ oczywisty z powodu kraju
pochodzenia i korzeni kulturowych Doktoranta. Pie$ni prezentowane przez Pana Zuo napisane zostaly przez
wspotczesnie Zyjacego kompozytora Wang Huaijiana do tekstow pochodzacych z roznych epok chinskiej
panstwowosci. Niektore z nich tak jak piesh Jian Jia zostata skomponowana do poezji z okresu pomigdzy
XTI a VII wiekiem p.n.e. Natomiast teksty dwoch innych piesni pod tytutem Pigkna Yu i Miecz wladcy
bazujg na klasycznych opowieéciach starozytnych Chin. Wéréd dwunastu pozycji pieSniowych nagranych
przez Pana Chaorana Zuo znajdujg si¢ takze utwory skomponowane do tekstow twércéw wspolczesnie
zyjacych. Jednym z nich jest Qinyuanchun-Changsha do stow Mao Zedonga jednego z zalozycieli
Komunistycznej Partii Chin, przywodcy Chinskiej Ludowej armii Wyzwolenia oraz Chinskiej Republiki
Ludowej, ktéry byt takze poeta. Jego pierwszy tomik Poezji ukazat si¢ w 1957 r.

Piesni wykonywane sg oczywiscie w jezyku oryginalnym ale dzigki thumaczeniom na jezyk polski
dokonanym przez pana Chaorana Zuo mamy mozliwosé doglebnego zapoznania sig z ich trescig, klimatem
I przestaniem. Okazuje sig, ze teksty wiekszosci piesni  ze sobg spojne. Osadzone s3 one najczesciej
w tradycji, mitologii i kulturze Chin, chifskich wladcow i znamienitych rodoéw, petne filozofii i nieznanej
nam symboliki Dalekiego Wschodu. Poprzez symbole i metaforg opowiadajg o sprawach uniwersalnych -
ludzkim losie, mito$ci i $émierci ale takze w subiektywny sposéb opisuja pigkno natury podkre$lane czgsto
przez kompozytora za pomocg muzycznej onomatopei. Niektore z pie$ni posiadaja lapidarng cztero-wersowg
formg opartg na bardzo prostym tekscie lub pewnej grze stéw ukazujacych oczywiste sensy. Sa to jednak
pozory, bowiem przestania wszystkich piesni majg najczgsciej glebokie konotacje religijne i filozoficzne
powigzane z konfucjanizmem, buddyzmem i taoizmem, ktore sa mato rozpoznawalne i czytelne dla
europejskiego odbiorcy. Zapoznanie si¢ z materig tekstowg poszczegélnych piesni oraz licznie
zamieszczonymi w pracy mgr Chaorana Zuo przypisami wyjasniajagcymi znaczenia pojeé, skojarzen
stfownych oraz symboli, pozwala na wnikliwe whniknigcie w strukturg poszczegélnych utworéw, a takze na

nie tylko intuicyjny odbiér poetyckich obrazow malowanych przez muzyke Wang Huaijiana.




Dobor piesni zostal przez Doktoranta bardzo staranie przemyslany nie tylko z powodu wspomnianej
powyzej koherencji tekstowe;j ale takze pod wzgledem réznorodnosci ekspresji dajacej mozliwos¢ ukazania
bogatej palety barw brzmienia glosu, wszechstronnych mozliwosci muzyczno-technicznych Wykonawcy
oraz jego wrazliwosci muzyczne;j. Utwory wokalne Wanga Huaijiana sa zupetnie nieznane i niewykonywane
w Polsce.

Zapoznajac si¢ z materialem dzieta artystycznego juz od poczatkowych taktow pierwszej piesni
Wiosna ma sto kwiatéw zostatam poruszona subtelnoscia ekspresji fortepianowego wstepu imitujacego,
poprzez opadajace w rytmie szesnastkowym akordy, starozytny chinski instrument Bianzhong. Wydobyty
przez pianistk¢ koloryt instrumentu, brzmienie wschodnich skal, delikatnos¢ tryli pemigcych tu role
ilustracyjng tworza szczegolny klimat, w ktory znakomicie wtapia si¢ glos solowy. Ciepta i migkka barwa
glosu tenorowego mgr Chaorana Zuo wspaniate odzwierciedla gléwne przestanie wiersza pochodzacego
z zakonu Wumen Huikai. Jest nim pelna madrosci refleksja mowigca o tym, iz kazdy moment zycia moze
by¢ najlepszym czasem dla czlowieka jesli tylko potrafi on uwolni¢ sie od lgkéw i obaw. Piesn posiada
formg¢ ABAI, nie jest skomplikowana pod wzglgdem muzyczno-technicznym, niemniej jednak wymaga
spokojnego prowadzenia glosu i dobrze opanowanej techniki legato w celu wydobycia $piewnego
1 potoczystego charakteru fraz. Trudnogé tej piesni wydaje si¢ znajdowaé w prostocie wykonania, co
niekiedy bywa duzym wyzwaniem dla wykonawcow. Interpretacja piesni Wiosna ma sto kwiatéw dzigki
wiasnie takiemu potraktowaniu przez Doktoranta w pofaczeniu z  kolorytem glosu jest niezmiernie
przekonywujgca. Calo$¢ wieficzy pigciotaktowa koda zakofhczona przez $piewaka pigknym, brzmigcym
pianissimo, obrazujagcym spokéj duszy i umystu, a w wyrazie nawigzujaca do idei buddyzmu.

Nastepna, skomponowana w formie dwuczgsciowej AB piesn pod tytutem Staroiytny styl do stow
poezji Li Baia (701-762 r.) rézni si¢ od poprzedniej poprzez skomplikowang melodyke nastgpujacych po
sobie fraz, ktére maja za zadanie odzwierciedlaé depresj¢ autora, jego wzloty, upadki i nieszczgscie.
Charakterystyka linii melodycznej sq nieprzewidywalne skoki interwatowe, niekiedy o duzej rozpietosci.
Piesn wymaga stylu narracyjnego i pewnego dystansu wykonawczego. Doktorant wykorzystuje w niej
peiejsze brzmienie glosu i zabarwia g0 nuty pewnej ostrosci zwlaszcza w czgéci B w celu zbudowania
dramatycznego napigcia ukazujgcego sttumiony w sercu poety gniew. Dzigki temu zabiegowi

wykonawczemu artyscie w petni udaje si¢ osiaggna¢ zamierzony cel.

Piesh Qinyuanchun-Changsha do stow Mao Zedonga poprzez swoj burzliwy i dramatyczny
charakter catkowicie rozni si¢ od poprzednich. Piesn przybiera forme trzyczgSciowg ABC ale kazda ze strof
moze istnie¢ takze autonomicznie. Piesn poprzedza akordowo rozpisana partia fortepianu w metrum 4/4,
tonacji E-dur, w dynamice fortissimo, o wojskowym charakterze. Kompozytor stosuje tutaj tremolo
I interwat oktawy w celu uzyskania brzmienia kojarzonego z tradycyjnym instrumentem w rodzaju bebnow
uzywanych w chinskich spektaklach operowych w czasie rozsuwania kurtyny. Uzyskany efekt brzmieniowy
w zderzeniu z glosem $piewaka stanowi zjawisko szczegdlne, o charakterystyce operowej. Atmosfera utworu
zostala przez Doktoranta precyzyjnie oddana dzigki wiasciwej artykulacji, zréznicowanej barwie dzwigku

i dynamice. Napigcie dramatyczne w partii solistycznej glosu potegowane jest przez brawurowy
i zmieniajacy swoj charakter akompaniament.




W czesci A i B piesni Qinyuanchun-Changsha Doktorant postuguje si¢ mocnym glosem wypetionym
przez bogactwo brzmigcych alikwotow. Glos jest prowadzony swobodnie z duzym zapasem dynamicznym.

Ten sposob $piewania stuzy wykonawcy jako $rodek wyrazu artystycznego w celu oddania heroicznego
ducha bohatera.

W lirycznych fragmentach czesci C zawiera si¢ glowne przestanie wiersza Mao Zedonga wyrazajace si¢
w refleksji mowiacej o.. cyt: sile mlodosé, ktéra potrafi zablokowac¢ galopujqce statki. Dzigki niej mozemy
wigc ztamac  reguly panujgce w starym spoleczenstwie i Je obali¢. W miejscach nasyconych liryzmem
zmienia si¢ takze funkcja akompaniamentu. Pan Chaoran Zuo wykorzystuje w tych odcinkach utworu
dynamiczne mozliwosci swojego glosu i $wiadomie buduje potrzebne w przekazie napigcie poprzez
wykonywanie dhugich legatowych fragmentow tej czgsci w dynamice rozciagajacej sie od mezzo piano do
konczgcego piesn pigknie brzmigcego forte.

W piesni Miecz wladcy skomponowanej do tekstu bazujacego na klasycznych opowiesciach
starozytnych Chin, Wykonawca, podobnie jak w poprzedniej piesni, jako jednego ze $rodkéw wyrazu
artystycznego uzywa dynamiki. W tym wypadku dla uwypuklenia znaczenia poszczegolnych stow stosuje
Jortissimo na pograniczu krzyku w polgczeniu z technikg non legato. Robi to jednak w sposob Swiadomy
i pod peing kontrolg poniewaz glos nie jest przeforsowany i nie traci nic ze swojej urody, a uzyskana sita
brzmienia i ekspresja wzmacnia emocjonalnosé przekazu. Tre$¢ piesni jest formg opowiesci o zmaganiach
na polu bitwy. Bohater jest zdeterminowany, woli ponie$¢ $mier¢ niz si¢ poddaé¢. Partia fortepianu w tej
piesni petni rolg onomatopeiczna. Do jej zadan nalezy ilustracja wszystkich odglosow bitwy a jednoczesnie
pod wzglgdem rytmicznym stoi w opozycji do linii wokalnej. Piesh Miecz wladcy obfituje takze zmienno$cig
tempa i nastrojow. Od tej strony piesn ta jest niezwykle wymagajgcym i zarazem najdtuzszym dzietem
wokalnym wsréd 12-stu zaprezentowanych na CD utwordéw przez Pana Zuo.

Dwie nastgpne piesni Upajajgca jesier potnocnych Chin i Saussurea $nieg skomponowane zostaly do
stow Lu Shurana wspotczesnie zyjacego pisarza i poety. Obydwie o duzych podobienstwach melodycznych
I harmonicznych z powodu ich ludowego charakteru. Kompozytor wykorzystuje w nich elementy muzyki
mniejszosci chinskiej Ujgurow i Kazachow zachowujgcej silne cechy etniczne i regionalne migdzy innymi
starozytnych regionéw, zachodniej Azji oraz Persji. Obie te piesni charakteryzuje bardzo oryginalna
melodyka i rytmika czesto kojarzona z etnicznymi taficami. Partia akompaniamentu jest tutaj bardzo
rozbudowana i niezmiernie trudna technicznie, petnige czgsto role dzwigkonasladowczg poszczegodlnych
tradycyjnych, ludowych instrumentow muzycznych pochodzacych z nieznanych regionow Azji. W warstwie
stownej obu piesni zawarty jest zachwyt nad upajajgcg naturg Dalekiego Wschodu, cudownie kwitnacg
wiosng, oniezonymi wiecznie szczytami gor, pigknymi rzekami i zachodami stofica. Piesni te daja
mozliwos¢ popisu wokalnego dzigki cickawym, urokliwym melodiom oraz zmieniajacej si¢ rytmice.
W interpretacji tych piesni stychac¢ naturalng zarliwo$¢ i emocjonalnos¢ solisty. Stuchacza moze zachwycaé
ciepla, nasycona alikwotami barwa glosu Pana Chaorana Zuo, pigkne piano w gornych rejestrach glosu,
migkko$¢ frazowania oraz wywazona ale gleboka ekspresja wykonania. Zwlaszcza w piesni Saussurea snieg

Doktorant  ksztattuje diugie frazy w dynamice piano i pianissimo zachwycajac uroda glosu i muzyczng
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wrazliwoscig. Tym samym ukazuje on ogromny potencjat swojego glosu i jednoczesnie wspaniate
mozliwosci artystyczne.

Podobnie ma si¢ rzecz w piesni  Zwierzanie Caishiji do stow Wang Anchao oraz w piesni To ty
z tekstem Wu Guowei utrzymanych w charakterze quasi musicalowym czy tez muzyki filmowej.
Umiej¢tnos¢ spiewania szerokich, dtugich legatowych fraz o potoczystej melodyce oraz plastycznosé glosu
$3 ogromnymi atutami Pana Chorana Zuo. W tego rodzaju kompozycjach jego gtos blyszczy pelnig urody
i jest nasycony réznorodnym kolorytem.

Ostatnia z piesni zatytulowana Starzeje si¢ 7 Tobg do stow wspoltczesnie zyjacego poety Ou Zhene jest
zakwalifikowana przez Doktoranta Jako arcydzieto Wang Huaijiana z uwagi na perfekcyjnie
wyeksplorowany na bazie poezji nastroj piesni. Niestety brak znajomosci Jezyka chinskiego nie pozwala mi
na zajgcie stanowiska w tej sprawie. Tekst literacki w tlumaczeniu Pana Chaorana Zue jest niezwykle
wzruszajacy, pelen subtelnoéci i delikatnoéci. Jest to w kazdym calu przepigkna liryka mitosna. Kompozytor
nadat jej forme trzyczgéciowa A (a-al) BC. W piesni dominuje melodyjnos¢, nastrojowos¢ i prostota
W sposobie przekazu. Akompaniament pehni tutaj rol¢ dopetniajaca glos solowy. Zawiera ruch szesnastkowy
w lewej rece podczas gdy prawa gra rozlegly lini¢ melodyczng. Na tym tle glos solowy wykonuje pigkna,
liryczng melodig ale jednoczesnie nasycong do$¢ duzym fadunkiem ekspresji. Atmosfera utworu zostata
przez Doktoranta precyzyjnie oddana poprzez wysublimowane emocje, ktore uzewnetrznily si¢ poprzez
zmieniajacy sig koloryt glosu oraz operowanie wszystkimi odcieniami dynamicznymi.

Pie$ni Wang Huaijiana stawiaja przed solistg réznorodne wyzwania muzyczno-interpretacyjne i jak
kazda tego typu forma wymagaja idealnej wspotpracy z pianista. Oboje Artysci, Pan Chaoran Zuo i Pani dr
hab. Laura Sobolewska stworzyli petne kolorystki i ilustracyjnosci dwanascie muzycznych obrazdw, idealnie

korespondujac i przenikajac sie wzajemnie we wspolnie kreowanym dziele.

Prezentowana praca, stanowiaca czgéé opisowg dziela artystycznego w przewodzie doktorskim,

wyrasta z wnikliwego zainteresowanie Doktoranta tworczoscig wspotczesnego chinskiego kompozytora

Wang Huaijiana. Poparta jest ona doglebna analiza warstwy sfowno-muzycznej utworéw oraz badaniami
kontekstu ich powstawania. Nalezy zauwazy¢, ze piesni Wang Huaijiana wybrane przez Pana Chaorana Zuo
charakteryzuja si¢ integralnoscia w doborze $rodkéw stylistycznych, harmonii, tempa, melodyki oraz
konstruowania muzycznej dramaturgii.

Omawiana praca jest skonstruowana logicznie i poprawnie pod wzglgdem metodologicznym.
Otwiera ja krotki Wstep, w ktorym mgr Chaoran Zue wskazuje kierunki swych badan, a nastgpnie sktadaja
si¢ na nig trzy rozbudowane rozdziaty wraz z Podsumowaniem. Catog¢ pracy jest obszerna, liczy bowiem
125 stron.

W rozdziale pierwszym Autor przybliza zycie i tworczo$¢ Wang Huaijiana skupiajgc si¢ na opisie
jego stylu kompozytorskiego oraz przedstawieniu zrodel, z ktérych czerpie natchnienie do swych dziet.
Podkresla fascynacje kompozytora poezja starozytnych Chin oraz piesniami opartymi na chinskiej
pentatonice. W tym zakresie odnosi sie do stow i cytatdw z wywiadu z kompozytorem przeprowadzonego
osobiscie przez Doktoranta w 2016 roku. Mgr Zuo w swojej pracy zwraca takze uwage na funkcje jgzykowe
w kontekscie odniesienia do starozytnej poezji jak rowniez na wykorzystanie mysli i emocji zawartych
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w oryginalnych tekstach wraz z uzyciem ich artystycznej koncepcji. Przybliza takze cechy ekspresji dzieta
takie jak np. niejednoznaczno$¢, metafora czy napigcie.

W swojej pracy Pan mgr Chaoran Zuo przedstawia rownocze$nie rozwoj chinskiej piesni
artystycznej na poczatku XX wieku w kontekscie jej kulturowych korzeni a takze w szersze] perspektywie
dotyczacej wptywu muzyki europejskiej na jej ksztaltowanie. Bardzo ciekawym podrozdziatem w pracy
Doktoranta jest fragment dotyczacy tla historyczno-kulturowego stanowigcego bazg dla tworczosci Wang
Huaijiana zajmujacego si¢ zagadnieniem pie$ni w sztuce przepetnione; tradycja i cechami liczgcej 5000 lat
cywilizacji chinskiej.

Mgr Chaoran Zuo w Rozdziale III swojej pracy przedstawia bardzo doglebna analiz¢ wybranych
przez siebie dwunastu piesni. W tym aspekcie postuguje si¢  wlasnymi thumaczeniami tekstow, interpretuje
je 1 odsyta do odpowiednich przypisow, w ktorych zawarte sa wszystkie potrzebne objasnienia dotyczgce
konotacji historycznych, religijnych, kulturowych, mitologicznych i znaczeniowych. W ciekawy sposob
odnosi si¢ do kwestii zwigzanych z wykonawstwem analizowanych piesni. Wsréd wartosci ekspresywnych
utworéw mgr Zuo wymienia i opisuje nastepujgce: dynamike, artykulacje i tempo. Zamieszcza on takze
sugestie wyrazowe i porusza istotne kwestie dotyczace specyfiki fonetyki Jezyka chinskiego. Doktorantowi
udaje si¢ w sugestywny sposob przekaza¢ istotne tresci i wazne przestania poetyckich tekstow. Skupia si¢ on
przy tym na podkre$leniu niejednoznacznoséci konkretnych stéw lub sentencji przyblizajac przy tym ich
szerszy krag znaczeniowy a nawet symboliczny. Wydaje sie, ze bez tego typu analizy trudno byloby
zrozumie¢ specyfik¢ wspotczesnej artystycznej piesni chinskiej, jej melodyke oparta o nieuzywane w
muzyce europejskiej skale oraz struktur¢ metro-rytmiczng wywodzaca si¢ niekiedy z ludowych piesni
unikalnych mniejszoéci narodowych.

Jako mankament przedstawionej przez Doktoranta pracy pragng jedynie zwrécié uwage na jeden
fakt jakim jest brak wyciagu fortepianowego poszczegdlnych piesni, ktére w formie zalacznika do pracy

mogtlyby stanowi¢ znaczacg pomoc dla recenzenta i jednoczesnie staé sig cennym materiatem badawczym.

KONKLUZJA

Tworczo$¢ kompozytorow chinskich jest prawie zupetnie nieznana w naszym krggu kulturowym. Praca
pana Chaorana Zuo pod tytulem Znaczenie i analiza wybranych utwordéw Wang Huaijiana posiada wiec
warto$¢ edukacyjng polegajaca na eksplorowaniu i eksponowaniu wiedzy z zakresu chinskiej wspotczesnej

liryki wokalnej, poszerzonej w istotny sposob o kontekst kulturowo-religijny pafistwa Dalekiego Wschodu.

Zaréwno przedstawione przez mgr Chaorana Zuo dzieto artystyczne jak i jego opis posiadajg
oryginalny w swojej istocie, tworczy charakter. Potwierdzajg one trafno§é i $wiadomogé wyboru repertuaru
piesniowego, ktérego wykonanie stoi na wysokim poziomie artystycznym, a takze autentyczng fascynacje
tematem.

Doktorant analizujgc piesni wykazat si¢ wiedza merytoryczng oraz zaprezentowal wiasng, sugestywng

wizje interpretacyjng pie$ni Wang Huaijiana. Praca doktorska mgr Chaorana Zuo porusza wazne i mato




znane aspekty zwigzane z wykonawstwem piesni chinskiej, wnosi zatem interesujacg wkiad w rozwdj

dyscypliny artystycznej — wokalistyka, jak rOwniez catej dziedziny nauk muzycznych.

Niniejszym stwierdzam, ze doktorant wykazat si¢ wiedza teoretyczng, a takze umiejgtnosciami do
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. W ten sposob rozwigzat zatozone zagadnienie artystyczne
i spelnit wymagania art. 13 ust. 1 z dnia 14.03.2003 roku.

Stawiam wniosek o jego przyjecie.
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