dr hab. Janusz Szrom Warszawa 26.08.2020 r.
dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina: wokalistyka

Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie

RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgra Marcina Wortmanna sporzadzona w zwigzku z przewodem
doktorskim w dziedzinie: sztuki muzyczne, w dyscyplinie artystycznej: wokalistyka

Zleceniodawca recenzji: Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie.

Przewdd doktorski jest prowadzony na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
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DZIELO ARTYSTYCZNE.

Do pracy zatgczono plyte CD audio, zawierajacg dzielo artystyczne pt. ,.Stephen Sondheim
Symfonicznie”. Materiat stanowiacy integralng czgs¢ dysertacji zarejestrowano w Filharmonii
Warminsko-Mazurskiej im. Feliksa Nowowiejskiego w Olsztynie, w dniu 19.01.2018 r. w
skladzie: Marcin Wortmann — $piew, Agnieszka Przekupien — $piew, Karina Komendera —
fortepian, czelesta, organy oraz Orkiestra Filharmonii Warminsko-Mazurskiej pod dyr. Piotra
Sutkowskiego.
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RECENZJA DYSERTACII.

Gléwnym przestaniem pracy pana Marcina Wortmanna, wyswietlonym w czesci
zatytutowanej ,,Cel i przedmiot pracy” jest — jak sam zaznacza — ,,wskazanie i opisanie
znaczenia roli emisji klasycznej oraz jej bezposrednich i bezapelacyjnych wptywéw na ksztatt
obecnej techniki wokalnej, wykorzystywanej w wigkszosci gatunkéw muzycznych, w
szczegoblnosci w repertuarze teatru muzycznego™.

Zadanie, jakie autor stawia przed samym soba, zamyka stowami: ,,Zyczytbym sobie, aby
praca ta byta po czesci wskazowka w poszukiwaniu odpowiedzi na pytania dotyczace roli
Jjaka petni¢ powinna emisja klasyczna wobec wspélczesnych technik wokalnych w
wykonawstwie repertuaru musicalowego™.

Czgsc teoretyczna pracy.

W rozdziale ,,Technika wokalna” autor zaznajamia czytelnika z historia dydaktyki wokalne;j.
przedstawiajac kolejno szkoty oraz trendy obejmujace swym zasiggiem procesy, takze natury
logopedycznej oraz psychologicznej. Zakres dokumentéw zrédlowych, po jakie sigga autor
podczas konstruowania niniejszej pracy opiera on na traktatach wokalnych pochodzacych z
wiekow XVII, XVIII oraz XIX, siggajac takze po wspdlczesne techniki wokalne, jak np. Estill
Vocal Technique, by za pomocg ich lektury wyjasnié, co tak naprawdg kryje si¢ pod pojeciem
emisji glosu. Zgromadzony w ten sposob bogaty ,,material dowodowy”, na ktéry powotuje sie
autor, uzupetniajg znacznie wczesniejsze — jak sam zauwaza — badania natury teoretycznej
oraz praktycznej (np. anonimowe dzieto z potowy wieku IX ,,Musica Enchiriadis”, czy ,.De
modo bene cantandi”, datowane na wiek XV, autorstwa Konrada von Zaberna), prowadzone




przez filozofow, teoretykow, lekarzy, spiewakow i pedagogédw Spiewu (Arystoteles, Galen,
Leonardo da Vinci, Heinrich Schultz, Giovanni Camilo Maffei, Benigne de Bacilli, Konrad
von Zabern, Nicolo Antonio Porpora, Johannes Adam Hiller, Anselm Bayly, Herman Finck,
Nicola Vincentino, Giovanni Maffei, Nicola Vaccai, Paolo Giuseppe Concone, Francesco
Lamperti, Pauline Viardot, Manuel Garcia, Manuel Patricio Garcia) na przestrzeni okoto
czterech tysiecy lat.

W dalszej czesci autor dysertacji dokonuje prezentacji technik wspotczesnych, konfrontujac je
z technikami wypracowanymi na przestrzeni minionych stuleci. Za jedne z pierwszych uwaza
on kolejno:

a) Teori¢ Mioelastyczng / technika coup de glotte (doktadne wspéigranie pomiedzy
strumieniem powietrza a strunami glosowymi).

b) Teori¢ kloniczna / nerwowo migsniowa (nie mechaniczny, lecz neurofizjologiczny kontekst
pracy wi¢zadet gtosowych).

¢) Teorie aerodynamiczng (drganie strun gltosowych jest efektem wspoizawodnictwa
pomigdzy ci$nieniem podglo$niowym, rozsuwajacym struny, a sterowanym przez ukfad
nerwowy skurczem migsni).

Bardzo podoba mi si¢ w tej czesci pracy pordwnanie whasciwej emisji glosu, jakiego dokonat
autor dysertacji do trzech koloréw, stanowigcych podstawe palety wszystkich barw.

W odniesieniu do wokalistyki — jak wyjasnia - funkcje t¢ spetniaja oddech oraz rezonatory:
piersiowy i glowowy.

Odnoszgc si¢ do samej istoty emisji glosu, autor powotuje si¢ takze na nazwisko prof.
Zygmunta Pawlowskiego, rozrézniajacego dwa podstawowe typy wspdiczesnej emisji:

a) emisj¢ glosu mowionego
b) emisje gtosu Spiewanego

— oraz ich jeden wspdlny mianownik, czyli stowo, wraz z jego prawidfows artykulacja.

W tej czedci pracy po raz pierwszy padaja tez terminy ,,fonemy'” oraz ,,prozodia®”, co w erze
traktatu ,.Le Nuove Musiche”, autorstwa Gulio Cacciniego, staje si¢ pretekstem do nowego
spojrzenia na istote zwigzku stowa z dzwigkiem. Autor przy tej okazji dokonuje stwierdzenia,
ze ..tym rozni sie emisja glosu méwionego od emisji gltosu $piewanego, poniewaz 'e —
mowione' i 'e — §piewane' posiadajg inne brzmienie”.

Przyznam, ze z punktu widzenia calosci zagadnienia, dotyczacego brzmienia poszczegdlnych
samoglosek (zaznaczam, ze wytgcznie od strony wokalistyki tzw. ,,rozrywkowej™), nie bardzo
rozumiem, na czym maja polegac¢ owe roznice. Zaktadam, ze mowa jest w tym konkretnym
miejscu o walorach brzmieniowych natury klasycznej, siggajacej swymi korzeniami do
techniki bel canto, ktérego ogdlne kanony, réznigce t¢ technike od innych ..nie szkolonych™
rodzajow Spiewu autor pracy szerzej opisuje w przypisie dolnym nr 35.

Jedng z postaci centralnych, na ktorej skupia swojg uwage w rozdziale ,.Ksztaltowanie si¢
techniki i estetyki wokalnej — rys historyczny”. jest osoba Manuela Patricio Rodrigueza

! fonem — podstawowa jednostka systemu dzwiekowego jezyka.

2 Prozodia — W starozytnos$ci termin stuzyt oznaczeniu takich cach artykulacyjnych zgtoski (sylaby), jak akcent, intonacja,
iloczas. Pozniej termin ten przypisany zostat nauce o iloczasie sylaby — z punktu widzenia teorii budowy rytmicznej wiersza
opartej na iloczasie, akcencie (intonacji) oraz tzw. przycisku wierszowym”. Elzbieta Sierostawska, .Fraza muzyczna a fraza
tekstowa. Prozodia w przektadzie arii operowych”, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2008, s. 33.




Garcii, wynalazcy pierwszego laryngoskopu. Podkresla on jego wyjatkowy wktad w rozwoj
dydaktyki wokalnej, ktdrego dzieta z lat 1840 oraz 1847 (,,Garcia's New Treatise on the Art of
Singing” oraz ,,A Compendious Method of Instruction with Examples and Exercises for the
Cultivation of the Voice”) operuja nie tylko na ptaszczyznie wiedzy historycznej, lecz
dodatkowo na plaszczyZznie wiedzy natury empirycznej, zdobywanej i upowszechnianej przez
tego wybitnego wokalistg-naukowca. ,,Zasadniczo to, o czym pisal wtedy Garcia — komentuje
autor dysertacji, jest podstawg wspoiczesnego spiewu klasycznego i prawidiowej techniki
wokalnej”.

W swoich rozwazaniach autor niniejszej pracy stale nawigzuje do zwiazkow stowa z
dzwiekiem, a konkretnie do nieustajacej na przestrzeni wiekéw prob hegemonii jednego nad
drugim, co uswiadamia czytelnikowi szczegdlna rolg, jaka pehity kolejne trendy, czy tez
szkoty wokalne w zakresie ich faworyzowania w dziele stowno-muzycznym. Szczegdling
wage do istoty sfowa — jak sam zauwaza, przyktadali np. Richard Wagner i Gioacchino
Rossini. Kazdy z kompozytordw gotéw byt ,,poswigcic” swoja muzyke na poczet tekstu oraz
wyrazistosci jego podania.

Nastepnie autor skupia si¢ na sonorystycznym aspekcie dydaktyki wokalnej, czyli barwie
brzmienia poszczegdlnych samogtosek podczas fonacji, na co szczegdlng uwage zwrécit po
raz pierwszy Albert Bach. ,,Odkryt — pisze, ze jame using nalezy uwazac za rezonansowa, a
samogloski powstajg raczej w wyniku modyfikacji odcinka ponad krtaniowego niz samych
strun”.

Kolejny podrozdziat, zatytutowany ,.Estetyka wokalna w I potowie XX wieku™ poswigcony
zostaje dalszym rozwojem (unowoczes$nianiem) tradycyjnych szkoét oraz technik wokalnych.
Autor przybliza nam w tej czgsci pracy plaszczyzng, na ktorej spotkaty si¢ muzyka klasyczna
wraz z amerykanska muzyka rozrywkowa, dzigki ktorej narodzit si¢ musical, a wraz z nim
wywodzaca si¢ wprost ze szkoty bel canto estetyka wykonawcza zwana ,legit”. W przypisie
nr 42 przybliza czytelnikowi nazwiska twércow amerykanskiej muzyki rozrywkowej pocz.
XX w. oraz ich przynaleznos¢ do poszczegdlnych tradycji muzycznych.

W tej czesci pracy autor ponownie zwraca uwage na pewien istotny trend: na wzrastajace
znaczenie samego stowa wzgledem warstwy muzycznej (melodycznej), czego swiadkiem
koronnym stat sie¢ w muzyce wokalnej styl ,,parlando”. Afroamerykanski scat z kolei (nie
rozumiem dlaczego akurat afroamerykanski) stawia on na piedestale w kontekscie rozwoju
artykulacji samego tekstu. Zdanie to wydaje si¢ o tyle kontrowersyjne, o ile sama technike
scat cechuje wybitnie instrumentalne pochodzenie, jesli wzia¢ pod uwage traktowanie przez
wokaliste swojego gtosu w oderwaniu od warstwy tekstowej, tak jak gre na instrumencie
muzycznym. Paradoks wokalisty jazzowego polega zreszta na tym, ze im staje si¢ on mniej
.Spiewakiem”, tym bardziej, czy moze tym fatwiej wkracza w Swiat dzwigkow, swiat
improwizacji, ale tej w rozumieniu improwizowania na instrumencie muzycznym. Gfos
ludzki staje si¢ wigc w tym sensie pewng pochodng sposobu, w jaki traktuje go jego
wiasciciel, czyli wokalista improwizujacy. I z calg pewnoscia nie mysli on wtedy kategoriami
spot-, czy tez samoglosek, dobierajac je zupetnie przypadkowo, w celu raczej zarysowania
og6lnej kolorystyki czy tez rytmiki wykonywanych przez siebie fraz.

Role zwickszenia samej roli tekstu w wokalistyce jazzowej pelni za to technika ,,vocalese”,
ktora polegata na literackim dopetnieniu znanych i cenionych partii solowych, w czym
zdecydowanie celowat autor tekstow oraz jeden z twércow tego stylu — Jon Hendricks.

* Vocalese (wokaliza) — ,Jest to rymowany tekst do jazzowej, instrumentalnej wersji utworu”.
Zobacz wywiad z Jon Hendricks (twérca stylu oraz terminu) w JF 4-5/1997, str. 25.




Zgadzam sie jednak z autorem, ze tak w jednym (scat) jak i drugim przypadku (vocalese)
$miato mozna méwié o rozwoju wokalistyki na niwie artykulacji samego stowa.

Podrozdziat czwarty, zatytutowany ,,Era mikrofonu - 'nowe' brzmienia gtosu ludzkiego™
traktuje o prawdziwym przetomie, jakiego dokonata aparatura nagtosnieniowa w technikach
emisyjnych, co automatycznie przetozylo si¢ na zmiang swiadomosci w traktowaniu gtosu
jako elementu dzieta muzycznego. Ten okres nazwat autor takze ,.Smiercig opery™.
Przywotuje on w tym miejscu osobe Ethel Merman, uzywajacej ,.akustycznej” jeszcze
techniki zwanej ,.belt”, tuz za ktdrg pojawit si¢ juz zamplifikowany styl zwany ..crooning”,
oaz jego pierwsi, niewyksztatceni (w rozumieniu klasycznej szkoty emisji gtosu) wokalisci:
Al Jolson, Al Bowly, Bing Crosby oraz Frank Sinatra. Autor dysertacji zwraca jednak uwage
na mimowolny koloryt ,.klasyki”, pod ktérej wptywem (pomimo mikrofonowego wsparcia)
nadal znajdowali si¢ wykonawcy wymienionego nurtu, o czym zaswiadczaty uzywane przez
nich srodki wprost wywodzace si¢ z techniki bel canto, do ktorej z cala pewnoscia naleza
takie $rodki jak legato, messa di voce, vibrato czy portamento. Zupetnie inng postawe
wzgledem wyzej wymienionych prezentowat swoim $piewem prekursor wokalistyki rockowe;j
— Robert Jonson, ktorego emisja — jak pisze autor dysertacji — charakteryzowata si¢ znacznie
wigkszg ..surowoscia” w tym temacie.

Pod koniec tego rozdzialu autor zwraca uwagg na fakt, ze sama mozliwos¢ nagtasniania
$piewakow, wiekszosci z nich pomogta na odcinku lepszego zrozumienia artykutowanego
przez nich stowa, lecz niejednokrotnie to liberalne podejscie do technik wokalnych, od
wiekow wspomagajacych dziatanie aparatu wykonawczego doprowadzita takze do
nadwyrezania, i nierzadko zniszczenia samego aparatu fonacyjnego, co wymagato pojawienia
si¢ technik rehabilitacyjnych stuzacych jego korekcji.

Podrozdziat piaty ,,Wsp6tczesne techniki wokalne” otwiera cytat Jamesa Starka, ktérego
brzmienie przytocze w tym miejscu w catosci: ,,Szeroka réznorodnos¢ stylow spiewu, ktora
istnieje obecnie na swiecie, wymaga techniki $piewania — sposobu uzywania gtosu — ktory
mozna stosowaé przy wykonywaniu wszystkich stylow.

Zapragnatem ustosunkowac si¢ do tego cytatu, poniewaz osobiscie uwazam, ze nie podobna
$piewac (a przy najmniej nie widzg takiej koniecznosci) wszystkiego i we wszystkich
mozliwych stylach, chcace jednoczesnie zdoby¢ , $wigtego graala”, jakim z czasem (a znacznie
rzadziej od urodzenia) staje si¢ dla kazdego swiadomego wykonawcy osobisty jezyk
artystyczny, zwany takze stylem. Bywajg oczywiscie jednostki, ktore potrafig stana¢ na
wysokosci takiego zadania w dwoch, fub nawet trzech kategoriach muzycznych (Al Jarreau —
laureat nagrody Grammy w kategoriach wokalisty a. jazz, b. pop, c. rhythm and blues). jednak
nalezy takie wydarzenia traktowac raczej jako pewnego rodzaju zjawisko, potwierdzajace
tylko regute. a dotyczaca koniecznosci specjalizacji w danym gatunku muzycznym,
niezbednej do tworzenia rzeczy ponadprzecigtnych. Poming juz w tym miejscu temat sposobu
traktowania czasu w muzyce (timeing*), ktory np. w jazzie jest niezwykle dalece odmienny od
tego obecnego w $wiecie muzyki klasycznej, jednoczesnie scisle okreslajacy przynaleznosé
artysty do danego idiomu.

W kolejnych podrozdziatach (5.1 oraz 5.2) autor przybliza czytelnikowi dwa naczelne jego
zdaniem, wspdtczesne kierunki dydaktyki wokalnej, ktore zostaly wyznaczone przez dwie

4 Time - a word loosely used for meter and sometimes also applied in contexts to do with rhythm and tempo. Stowo uzywane w
réznym kontekscie majace zwiazek z rytmem oraz tempem (tlum. Rafat Samecki). “The New Grove Dictionary of Jazz". Barry
Kernfeld. Macmillan Press Limited, London 1995, str.1205.




szkoty: Speech Level Singing (SLS) oraz Estill Vocal Technique. Czytelnik dowiaduje sie w
tym miejscu o okolicznosciach narodzin kazdej ze szkol, stosowanych przez nich technik
wokalnych oraz ogélnych zasad, ktérymi rzadzg si¢ one w procesie ksztattowania wokalnej
jakosci. Kazda z nich — podkresla autor — w r6znym zakresie nawigzuje swoim programem do
stylu bel canto, co jest (jak pisze w rozdziale ,,Wnioski”) pochodng powrotu dobrych
wzorcOw wypracowanych przez t¢ znang starg szkole.

Pod koniec tej czesci pracy, w podrozdziale ,,Wnioski”, autor wyznaje ze ,,wszystkie
przedstawione [dotychczas] informacje na temat ksztattowania si¢ techniki i estetyki wokalne;j
petnig wazna, ale czesciowg rolg, ktorej zadaniem powinno by¢ wskazanie drogi, w jaki
sposob przetozy¢ powyzsze informacje w celu wykorzystania ich w praktyce. Dalej wyraznie
podkresla cel nadrzedny swojej dysertacji stowami: ,,Postanowitem na przykiladzie jego
[Stephen’a Sondheim’a] twdrczosci potaczy¢ srodki techniczne szkoty nalezacej do emisji
klasycznej oraz srodki wspotczesnych technik wokalnych, by pokazad, ze ich wspétdziatanie
moze by¢ mozliwe”.

W rozdziale II pracy ,.Stephen Sondheim Symfonicznie — prezentacja dzieta”, autor dokonuje
prezentacji sylwetki Stephena Joshuy Sondheima, jako autora kompozycji utwordéw
musicalowych. Znamienny jest tutaj stosunek samego kompozytora do tzw. ,,zfotej ery
[jazzu]”, kiedy to powstawaly najpi¢kniejsze i najwieksze (w rozumieniu jazzmanow)
kompozycje, grane przez najwickszych przedstawicieli tego gatunku, wyrazany w jednym z
wywiadow (przypis dolny nr 83) stowami: ,,Wychowatem si¢ na tych melodiach, nad czym
ubolewam, ale tak jest, muzyka Kern'a i Gerschwin'a to takze wplywy”. Zastanawiajgcym
jest, ze jak dotad, nie jest mi znany zaden przypadek, kiedy to krotka 32-taktowa forma zycia.
zwana chorusem®, autorstwa Sondheima, stata sie (jak to sie dziato w stosunku do twoérczosci
wiasnie np. Gerschwina) w rekach jazzmandéw tworzywem do dalszej jazzowej ,,obrobki”. W
nastgpstwie takiego kroku zwykle powstawat jazzowy szlagier, na state wchodzacy w panteon
jazzowych standardéw, ,,obrabiany” potem przez kolejne pokolenia mtodych jazzmanow.
Pytanie brzmi: dlaczego muzycy jazzowi nie si¢gaja po tworczos¢ Sondheima?..

W dalszej czgsci pracy, w podrozdziale drugim zatytutowanym ,,Koncepcja™ autor nakresla
kolejnos¢ zdarzen, jakg przyjgt podczas pracy nad realizacja projektu muzycznego,
stanowigcego integralng czes¢ dysertacji, poczynajac od uzasadnienia wyboru samego
kompozytora, o ktérym sam moéwi, ze w jego zyciu zajmuje miejsce szczeg6lne, a konczac na
doborze poszczegdinych utworéw (zdobyciu licencji), wykonawcdw, miejsca oraz sposobdw
realizacji catosci nagrania, o czym informuje w podrozdziale trzecim zatytutowanym
..Realizacja”.

Podrozdziat czwarty pracy obejmuje zakres informacji zawarty w samym jego tytule: ..Spis
utworow oraz spis obsady wykonawczej”, co zamyka cz¢$¢ wprowadzajaca dysertacji do
czesci wlasciwej — analitycznej, rozpoczynajacym si¢ rozdzialem trzecim zatytulowanym
~Analiza wybranych fragmentow dzieta pod wzgledem uzycia srodkow emisji klasycznej i
wspotczesnych technik wokalnych”.

5 Chorus - jednostka formalna w jazzie. Fragment kompozycji o zwartej budowie, stanowiacy jedna z czesci wigkszych form
muzycznych, tj. Musical. Tematy choruséw ,przywtaszczane” przez muzykéw jazzowych stawaly sie samodzielnymi utworami,
ktére na state wchodzity do panteonu najbardziej popularnych standardéw jazzowych. Improwizowany utwor jazzowy sktadajacy
sie z tematu i kolejnych choruséw 12 lub 32 taktowych.




Czg$¢ analityczna pracy.

Zadanie tej czesci pracy, jakie postawil przed soba jej autor polega na wyswietleniu technik,
uzytych podczas wykonania poszczegdlnych utworéw dzieta muzycznego, oraz wskazania za
pomoca przyktadéw nutowych miejsc o szczegdlnym znaczeniu, silnie zaswiadczajacych o
uzyciu danej techniki.

..Ze wzgledu na ztozonos¢ techniczno-estetyczng gatunku musicalu i wysokie wymagania
stawiane artystom wykonujacym repertuar musicalowy si¢gnatem po srodki emisji klasycznej
wyksztatcone przez setki lat oraz po ich terazniejsze odpowiedniki lub pochodne, ktorych
wykorzystaniem i rozwojem zajmuja si¢ wspotczesne szkoty wokalne, tj. SLS i EVT™.

Tytutem wstepu do tej czgsci dysertacji, autor w podrozdziale pierwszym ..Srodki emisji
klasycznej” kolejno naszkicowat gtowne srodki uzywane w wokalistyce klasycznej. do
ktorych zaliczyt:

1. Appoggio (proces ztozonej rOwnowagi migdzy zestawami migsni zarGwno na poziomie
oddechowym jak i krtaniowym). Autor zaznaczyt w tym miejscu, ze ,.w odniesieniu do dziefa
..Stephan Sondheim Symfonicznie” appoggio w kontekscie uzycia wskazanego srodka
wystepuje przez caly czas.

2. Messa di voce (crescendo-decrescendo powstate na jednym tonie).

3. Legato (zalezne od ciagtosci gfosu wokalnego nierozerwalnie potaczonego z tekstem,
zwiazane z cyklem oddechowym i prawidlowym opanowaniem appoggio).

4. Dzwieki kryte (utatwiajace wyrdwnanie rejestrow przez tzw. pomieszanie rejestru
glowowego z piersiowym).

5. Vibrato (zjawisko raczej samoistne, wystepujace tak w glosach szkolonych, jak i nie
szkolonych).

Zaznaczy¢ nalezy, ze podczas opisywania kolejnych wymienianych srodkéw, autor dysertacji
za kazdym razem odnosi si¢ do przyktadéw nutowych, w ktérych z duza precyzja opisuje
miejsca szczegdlne, przynalezne omawianym zagadnieniom, ktérych realna postac
(brzmienie), mozna zweryfikowa¢ za pomocg dotgczonego do pracy nosnika audio.

W kolejnym podrozdziale, zatytutowanym ,,Srodki wspétczesnych technik wokalnych na
przykiadzie Estill Vocal Technique” autor w pierwszej jego odstonie (2.1) przedstawia palete
brzmien, ktére mozna aktywowac przy pomocy poszczegolnych czesci aparatu
wykonawczego (figures for Voice Control), na ktére powotuje si¢ ta szkofa. Kazdy z
trzynastu przyktadow ksztaltowania dzwigku, wymienionych w tej czesci dysertacji znajduje
swoje odbicie w przykfadzie nutowym, ilustrujagcym to samo akustyczne zdarzenie
zarejestrowane z kolei na ptycie CD, z doktadnym wskazaniem utworu oraz czasu nagrania,
ktérego dotyczy omawiany fragment. Taka konstrukcja pracy pozwala na bardzo sumienna
lekture, ktdra owocuje u potencjalnego czytelnika nie tylko pozyskaniem odpowiedniej
wiedzy natury teoretycznej, ale takze zaznajomieniem si¢ z omawianymi technikami pod
katem ich konkretnego waloru brzmieniowego.

Druga czes¢ podrozdziatu (2.2) zatytutowana ,,Voice Qualities (jakos¢ dzwigku wokalnego)
omawia siedem kolejnych figur, tworzacych za kazdym razem osobny tor glosowy, czyli
osobng (w ramach konkretnej konfiguracji) jakos¢ wokalna. Catos¢ autor zobrazowat ikonami
graficznymi (graficzne recepty). Dla zobrazowania istoty omawianych zagadnien autor pracy
dokonat analizy tego samego utworu (.,,No One Has Ever Loved Me”), nagranego w dwéch




kolejnych wariantach omikrofonowania: bez uzycia wspomagajacego dynamike mikroportu
(jakos¢ wokalna o nazwie opera quality, tzw. legit), oraz z uzyciem mikroportu
wzmacniajacego przekaz dzwigckowy (jako$¢ wokalna o nazwie speech quality). Autor
poswiecit w tej czesci pracy miejsce na analize dwdch kolejnych wykonan tego samego
utworu, nakreslajac jednoczes$nie idee przy$wiecajaca temu eksperymentowi, majaca na celu
ukazanie emisyjnych zagadnien, oraz réznic wyptywajacych z uzycia réznorodnych srodkéw,
stuzgcych asymilacji z okreslonym i przynaleznym im stylem.

Autor pracy podkresla takze — co niezwykle istotne — ze jednym z warunkéw uzycia
konkretnego srodka wokalnego powinna by¢ znajomos¢ pewnego rodzaju portretu
psychologicznego odgrywanej postaci, ktora bedzie tym bardziej realna, im celniejszy srodek
zostanie uzyty do zdefiniowania jego emocjonalnej natury, a takze konkretnych emocji
wyrazanych w skonkretyzowanym fragmencie utworu. Swoje ,.emocjonalne” podejscie do
zagadnienia uzywanych technik wokalnych potwierdza stowami: ,,Interpretacje utworéw
musicalowych nalezy poprzedzi¢ gruntowng analizg postaci”. Taki punkt widzenia stanowi
znakomitg przeciwwage dla czysto analitycznego charakteru calej pracy, nadajacy dodatkowo
catosci dysertacji wymiaru spod znaku ART.

Podrozdziat trzeci tej czesci pracy, zatytutowany ,,Ilustracja ztozonosci techniczno-
interpretacyjnej na przykiadzie Epiphany z musicalu Sweeny Todd: The Demon Barber of
Fleet Street skupia si¢ na czysto emocjonalnej stronie wybranego przez autora repertuaru — w
tym konkretnym przypadku utworu pochodzacego z musicalu Sweeney Tood: Demoniczny
Golibroda z Fleet Street.

..Zawsze miatem bardzo konkretne pomysty na to, co powinno si¢ wydarzy¢ w utworze,
zaréwno pod wzgledem fizycznym jak i emocjonalnym” — méwi w jednym z wywiadoéw sam
kompozytor (przypis dolny nr 151).

. Przykfadem tego typu zamystu kompozytorskiego jest poczatek utworu Epiphany. ktéremu
chciatbym poswiecié najwigeej uwagi jezeli chodzi o analize, ze wzglgdu na wielorakosé
srodkow wykonawczych i sposobu w jaki zostaty one ze soba powigzane™ — pisze autor
dysertacji, przechodzac do szczegbtowej analizy tej kompozycji pod wzgledem uzycia
konkretnych srodkéw techniczno-wykonawcezych, odzwierciedlajacych kolejne stany
emocjonalne bohatera piosenki (rozdraznienie, ztos¢, rozgoryczenie, smutek, nienawisc, bol
wewnetrzny), co skrupulatnie notuje na przyktadach nutowych za pomoca odpowiednich
koloréw. DZzwiekowa strona omawianych fragmentéw utworu zostata wskazana na
dotgczonym do pracy nosniku CD, co pozwala takze na ,,akustyczne” zweryfikowanie
pozyskanej wiedzy merytorycznej. Cato$¢ analizy skonstruowana jest w sposob czytelny oraz
logiczny, a precyzyjnie oznaczone (wczesniej zdefiniowane pod wzgledem kolorow)
fragmenty nutowe stanowig doskonate uzupetnienie tego, co daje si¢ ustyszeé na dotaczonym
do pracy nosniku CD.

Cze$¢ analityczng zamykajg rozdziaty o tytutach: ,,Wnioski” oraz .,Podsumowanie™.

W pierwszym z nich autor pisze, ze ,,artyzm w §piewie jest przyswajany przez praktyke
(nawyk), podobnie jak technika”. Tak postawiona — wysoce kontrowersyjna moim zdaniem —
teza bylaby z catg pewnoscia okazja do szerokiej dyskusji na ten temat. Nie jest to
przedmiotem niniejszych badan, jednak pytanie, czy prawdziwym artystg si¢ rodzimy, czy tez
nie (jedno z najwazniejszych i jak dotad chyba bez odpowiedzi) spedza sen z powiek
niejednego potencjalnego interlokutora. W kazdym razie osobiscie nie postrzegam tego
tematu w tonacji wylacznie monochromatyczne;j.




Konkluzja.

Dzieto artystyczne oraz wokalistyka prezentowana przez pana Marcina Wortmanna
reprezentuja bardzo wysoki poziom artystyczny. Obie te wartosci, sprzezone ze znakomita
pracg pisemna nadajg catosci odpowiedni cigzar gatunkowy, zdecydowanie o wysokich
walorach badawczych (naukowych). Lektura dysertacji pana Wortmanna pozwala
potencjalnemu czytelnikowi zgromadzi¢, a przynajmniej uporzadkowaé wiedze z zakresu
technik wokalnych, uzywanych na przestrzeni wielu stuleci, oraz skonfrontowac ich
skutecznos$¢ z nowoczesna scena, obfitujacg w nowopowstale gatunki muzyczne, za ktérymi
podazyty takze nowe rozwigzania dot. ksztalcenia wspotczesnych wokalistow. Ciekaws
konkluzja, jak to zrozumiatem, jest do dzi$ niegasnacy ,.okres przydatnosci” wypracowany na
przestrzeni wiekéw przez mistrzéw szkét wokalnych, ktérych gtowne zatozenia dydaktyczne
nadal stanowig absolutng podstawg wszystkich wspétczesnych liczacych sig szko6t spiewu.

Nalezy zaznaczy¢, ze pan Marcin Wortmann dotozyt wielu staran, aby swoja niezwykle
wazng pracg oprze¢ na dokumentach zZrodtowych, ktérych mnogosé potwierdza jedynie jego
zaangazowanie w zglebienie tematu, jakim si¢ zainteresowat i ktory stanowi tresc jego
dysertacji.

Catos¢ oceniam niezwykle wysoko i w zwigzku z powyzszym stawiam wniosek o przyjecie.

dr hab. Janusz Szrom
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