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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Wojciecha Bednarskiego

Recenzja zostata sporzadzona na podstawie pisma prof. Pawta tukaszewskiego
Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie z dnia 16.07.2020 roku informujacego o wyznaczeniu mojej osoby na
recenzenta.

Podstawa prawna:

Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789).

Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U.
z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegdtowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie
tytutu profesora.

Ustawa z dnia 3 lipca 2018 roku Przepisy wprowadzajace ustawe Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce, art. 179 ust. 1i 3 (Dz. U. z 2018 roku poz. 1669).

Pan Wojciech Bednarski ukonczyt Akademie Muzyczng im. F. Chopina w Warszawie w 1995
roku, w klasie organéw prof. Andrzeja Chorosinskiego. Nastepnie kontynuowat studia
w Hochschule fiir Musik und Theater w Hamburgu w zakresie gry organowej pod kierunkiem
prof. Wolfganga Zerera i pedagogiki muzycznej pod kierunkiem prof. Petera van Dijka. Odbyt
takze liczne kursy mistrzowskie. Dziatalnos¢ artystyczng prowadzit jako dyrygent choru,
organista w Hamburgu, a od 2007 roku jako organista kosciota Sw. Augustyna w Warszawie.
Dziatalno$¢ koncertowa doktoranta obejmuje liczne wystepy w kraju, a takze w Niemczech,
Szwajcarii, Holandii, Ukrainie. W zakresie pedagogiki realizuje sie prowadzac zajegcia
w Akademii Muzyczne] w todzi, Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie, Zespole
Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie.




Doktorant przedstawit do recenzji prace doktorskg w postaci nagrania na CD, zatytutowana:
Potnocnoniemiecka fantazja organowa — geneza, instrumentarium, praktyka wykonawcza, na
przyktadzie Jesus Christus, unser Heiland, der von uns den Gotteszorn wandt (l) Heinricha
Scheidemanna, Es ist Heyl uns kommen her Matthiasa Weckmanna oraz Te Deum laudamus
Dietricha Buxtehudego. Do pracy dotgczony jest opis w formie wydruku komputerowego.

Doktorant podjat sie opracowania zagadnienia niezwykle istotnego w historii kompozycji
organowej, jakim jest uksztattowanie sie fantazji choratowej, ktéra stata sie jedng
z najbardziej popularnych form wypowiedzi twodrczej. Znaczenie fantazji choratowej dla
rozwoju literatury organowej jest fundamentalne, a sama idea potaczenia tematu wokalnego
— $piewu choratowego z fakturg figuracyjng, jest jednym z podstawowych sposobow
organizacji materiatu muzycznego na gruncie wielu form muzyki klawiszowej, organowej
w szczegoOlnosci. Wybrane do pracy doktorskiej trzy fantazje choratowe wybitnych
kompozytorow tej formy stanowig reprezentatywny materiat, na ktorym mozna poznaé
gtowne cechy i zasady tworzenia formy, a takze wyciggng¢ wnioski natury ogdlnej, majace
adekwatne odniesienie do catosci zagadnienia. Tworcy dziet uwzglednionych w pracy
doktorskiej to gtowne postaci pétnocnoniemieckiej szkoty organowej. Zagadnienie muzyki
organowej epoki baroku jest juz dobrze opracowane w szerokim wachlarzu réznych
aspektow, szczegolnie w literaturze niemieckiej. Natomiast w brak opracowan w tym
zakresie w jezyku polskim. Praca doktorska Pana Wojciecha Bednarskiego uzupetnia stan
znajomosci zagadnien muzyki organowej pétnocnoniemieckiego baroku i przyczynia sie do
poszerzenia wiedzy.

Wsrod wielu zagadnien zwigzanych z autentycznym wykonawstwem kompozycji organowych
z przesztosci jednym z najbardziej podstawowych jest problem instrumentu. Konkretne
utwory powstawaty na okreslony typ brzmienia, stworzonego w okreslonej konwencji
stylistycznej, a nawet — niekiedy - byty przeznaczone na konkretne organy. Powigzanie
instrumentu z dzietem jest warunkiem, ktory nalezy uwzgledni¢ w stopniu znacznie wyzszym
niz w przypadku twérczosci na inng osade wykonawcza. W skrajnych nawet przypadkach
wykonanie utworu na konkretnych organach moze okaza¢ sie niemozliwe. Dzisiaj
odnalezienie catkowicie autentycznego instrumentu z epoki baroku jest juz praktycznie
nierealne. Doktorant zrealizowat nagranie na organach kosciota sw. Anny w Warszawie.
Dyspozycja tego instrumentu zbudowanego w 1992 roku oraz rozwigzania konstrukcyjne
nawigzujg do wzorcow epoki poétnocnoniemieckiego baroku. Struktura brzmieniowa
zawierajgca odpowiednie proporcje gtosow podstawowych, alikwotowych, jezykowych
pozwala na osiggniecie zadowalajgcego brzmienia w wykonywaniu dziet mistrzow
niemieckiego baroku. Stad tez wyboér doktoranta nalezy uznac za prawidtowy, pozwalajacy
na stworzeni autentycznej wizji interpretacyjne;j.

W nagraniu doktorant przedstawit efekt wtasnej drogi badawczej, wtasnego indywidualnego
podejscia do problemoéw wykonawczych. Przedstawione nagranie nalezy uznac za niezwykle
trafng interpretacje. Elementy sktadajace sie na catos¢ zostaty dobrane prawidtowo, dajac




w sumie przekonywujacy i autorytatywny obraz, t3czacy w jedng spojng catos¢ indywidualng
wizje autora, opartg na rzetelnej bazie gruntownej wiedzy i wyjgtkowe umiejetnosci
stworzenia interesujgcej interpretacji. Doktorant zastosowat trafng registracje, dobierajac
gtosy oraz ich zestawy pieczotowicie, ale réwnoczesnie z odpowiednio elastycznym
podejsciem uzasadnionym strukturg brzmieniowg instrumentu, ktorym dysponowat.
Zachowujgc kanony wyptywajgce ze znajomosci specyfiki registracyjnej epoki baroku,
wypracowat na wspoétczesnym instrumencie taki obraz brzmienia, ktory znakomicie trafia w
istote fantazji choratowych. Jest to brzmienie przestrzenne, wielobarwne, w ktorym
kazdorazowe przeprowadzenie cantus firmus jest wyraznie styszalne, ale réwnoczesnie
ukazujgce plastycznos¢ gtoséw kontrapunktujgcych. Registracja jest przekonywujaca,
czytelna i klarowna, pozwala na wydobycie wszystkich interesujgcych niuansow. Jak sie
wydaje, udato sie wypracowac¢ optymalng wizje brzmieniowa, dzieki potfaczeniu z jednej
strony spojrzenia historycznego - ale nie trzymajgcego sie niewolniczo regut - z umiejetnoscia
przystosowania do brzmienia organdw dnia dzisiejszego. Osiggniecie takiego efektu wymaga,
oczywiscie, szerokiej i odpowiednio sprofilowanej wiedzy. Wrazliwos¢ kolorystyczng
i pomystowos¢ doktoranta w zakresie tgczenia registrow nalezy oceni¢ bardzo wysoko.
Rowniez i w zakresie innych, istotnych czynnikéw interpretacyjnych nalezy stwierdzi¢ daleko
idacq trafnos¢ w ich zastosowaniu. Mam tu na uwadze artykulacje, frazowanie, agogike -
bardzo wyraziscie odniesione do stylu poétnocnoniemieckiego, fantastycznego - ale takze
czynniki na pozér drugoplanowe, jak np. aplikatura, ktéra w przypadku dziet baroku jest
takze istotnym narzedziem prowadzenia frazy.

Do pracy doktorskiej dotaczony jest obszerny opis obejmujacy wstep, szes¢ rozdziatow
i zakonczenie. Zadaniem opisu do pracy jest wyjasnienie i uzasadnienie procesu myslowego
jaki doprowadzit do powstania pracy doktorskiej w formie zapisu na ptycie. We wstepie
nakresla autor powody zajecia sie tematyka, opisuje fascynacje muzykg epoki baroku.
W rozdziale pierwszym skrotowo przedstawia geneze fantazji choratowej. Odnajdujemy tu
syntetyczne opisanie zrodet oraz procesu tworzenia sie formy. Rozdziat drugi zawiera analize
fantazji Heinricha Scheidemanna — Jesus Christus, unser Heiland. Najpierw autor szkicuje
biografie kompozytora i przedstawia charakterystyke jego tworczosci organowej. Nastepnie
dokonuje krotkiej charakterystyki roli muzyki organowej w Niderlandach w czasach Jana P.
Sweelincka, ktérego uczniem byt Scheidemann, po czym zajmuje sie rolg muzyki koscielnej
w Niemczech w XVII wieku, z ktorej fantazja choratowa czerpie swojg idee. Po nakresleniu
wagi tych czynnikow doktorant przedstawia analize fantazji.

W rozdziale drugim zawart autor zarys biografii i krotkg charakterystyke tworczosci
organowej Matthiasa Weckmanna, a nastepnie analize fantazji Es ist Heyl uns kommen her.
Podobnie uksztattowany jest rozdziat trzeci, w ktorym najpierw odnajdujemy zarys biografii
i tworczosci organowej Dietricha Buxtehudego, a nastepnie analize fantazji Te Deum
laudamus. Rozdziat pigty poswiecony jest organom pétnocnoniemieckim w XVI i XVII wieku.
Najpierw nakreslone zostaty cechy ogdlne, charakterystyczne dla epoki i stylu budownictwa,




nastepnie przedstawione zostaty szczegdty brzmieniowe i konstrukcyjne wybranych
instrumentdw, istniejagcych w kosciotach w czasie, w ktorym funkcje organisty spetniali
wybitni twdrcy, kompozytorzy trzech fantazji bedacych tematem pracy. Sg to znakomite
instrumenty kosciotéw: sw. Katarzyny i sw. Jakuba w Hamburgu, oraz kosciota Marii Panny
w Lubece. Przytoczone tu szczegoty - przede wszystkim dyspozycje — pozwalajg na blizsze
poznanie specyfiki brzmieniowej organéw pétnocnoniemieckich i moga stuzy¢ za wzorzec
przy probie znalezienia wtasciwego sposobu registracji. Wreszcie rozdziat szosty opisu odnosi
sie juz bezposrednio do pracy doktorskiej i stanowi sume dociekan poprzednich rozdziatow
uzupetnionych komentarzem do nagrania. Tak wiec najpierw autor odnosi sie do zagadnienia
wyboru instrumentu, na ktorym dokonat nagrania, uzasadniajgc jego przydatnos¢ do
wykonania badanego repertuaru. Nastepnie szczegotowo opisuje zastosowang registracje
z uzasadnieniem jej wyboru. Dalej znajdujemy w tym rozdziale komentarz do aplikatury oraz
ornamentacji.

Przedstawione w opisie zagadnienia s3 opracowane rzetelnie. Uktadajg sie w jedng catos¢
wraz z pracg doktorska i w sposdb jednoznaczny - nie budzgcy watpliwosci w prawidtowos¢
wywodow autora - przedstawiajg wizje autorska interpretacji, udowadniajg celnosc¢
przyjetych zatozer oraz ich realizacji, dokumentujac w ten sposob indywidualny wktad
doktoranta w tworczg interpretacje fantazji choratowych.

Do obowigzku recenzenta nalezy tez odnotowanie mankamentow pracy. Dotyczg one czgsci
opisowej. We wstepie do opisu brak jest krytycznego spojrzenia na stan badan w zakresie
zagadnienia objetego pracg doktorska. Dokonanie przegladu dotychczasowego stanu badan
znacznie utatwitoby sprecyzowanie i okreslenie wagi indywidualnego wkfadu doktoranta.
Wielokrotnie autor uzywa w opisie okreslenia monodyczne preludium chorafowe. Wyjasnia,
co prawda, pochodzenie tego terminu z literatury obcojezycznej i zakres jego znaczenia, ale
raczej trudno zaakceptowac zastosowanie terminu monodyczne preludium choratowe
w odniesieniu do przedmiotowej materii. Termin monodia czy monodyczny Spiew jest
w muzykologii zarezerwowany dla okreslania utworow wokalnych, jednogtosowych a
monodia choratowa to m.in. chorat gregorianski. Na stronie 28. zamieszczony jest przyktad
okreslony jako ,modelowy przyktad monodii choratowej”, ale w rzeczywistosci przedstawia
on utwoér wielogtosowy instrumentalny. Jest to pewna dezorientacja pojeciowa, gdyz
terminu o powszechnie juz uksztattowanym znaczeniu uzywa sie do nazwania innego
zjawiska. Naturalny wiec sprzeciw wzbudza zastosowanie terminu monodia choratowa w
odniesieniu do utworu instrumentalnego o fakturze wielogtosowej — klawiszowej.

Na stronie 38. znajdujemy btedng date urodzin Scheidemanna (1695), ktdora jest
najprawdopodobniej btedem pisarskim, ale juz zamieszczone na stronie 39. dwie rézne daty
$mierci tego samego kompozytora (1663 i 1654) powodujg dezorientacje.

Czesto, obecnie mamy do czynienia z niewtasciwym zastosowaniem duzej litery lub
niezastosowaniem jej tam, gdzie jest to powszechnie w jezyku polskim przyjete. | tak np. na
stronie 44. naduzycie wielkiej litery w ttumaczeniu z jezyka angielskiego .....Obrazy i Okazate
Organy ...mito$nikami Muzyki... prawdopodobnie wynika z przeniesienia wprost zasad




angielskiej pisowni na grunt jezyka polskiego. Z kolei niewtasciwe jest pisanie matg literg
okreslen czy przymiotéw odniesionych do oséb boskich, np. na str. 47. taska boza jest matg
literg, ale juz na str. 51. Stowo Boze i Prawda Boza jest duza. Na str. 62. ciato i krew Chrystusa
jest matg literg, ale znowu w innym miejscu na tej samej stronie duzg. Takze czesci Mszy $w.
przyjeto sie pisa¢ duzg literg — doktorant stosuje powszechnie matg litere (np. s. 58.
komunia).

Doktorant zamieszcza w tekscie liczne, krétsze lub diuisze cytaty w jezyku niemieckim
i angielskim obok ttumaczeri tych fragmentéw. Powoduje to rozbicie jednolitosci tekstu
catego opisu. Przyjmuje sie, ze cytaty obcojezyczne umieszcza sie tam, gdzie ttumaczenie
tekstu mogtoby wywotaé watpliwosci. W takim przypadku czytajgcy moze dokonaé wiasnej
analizy ttumaczonego fragmentu. Natomiast w opisie zdecydowana wiekszo$¢
przettumaczonych fragmentéw nie wzbudza watpliwosci co znaczenia w kontekécie
oryginatu. Czytajacy tekst zaktada z gory, ze doktorant dokonat rzetelnego ttumaczenia i nie
ma koniecznosci poréwnywania z oryginatem. Podobnie tez autor uzywa
w tekscie czestych krétkich wstawek w postaci stow i termindw w jezykach obcych, co
w niektdrych fragmentach zbliza opis do felietonu.

Zinnych uchybien zauwazmy jeszcze nieprecyzyjne sformutowania, np:

str. 48 ,utwory organowe ...odgrywaty role czysto muzyczng”,

str. 114 ,tonacja e-moll frygijska”; tonacja frygijska nie nalezy do systemu dur-moll ale do
systemu modalnego,

str. 115 ,niezwykle symetryczng budowe”,

str. 138 ,Na Riickpositiv moga by¢ wyciagniete ...”

str. 153 ,Wigkszo$¢ instrumentéw z epoki posiadata w klawiaturze noznej stosunkowo
krotkie, wysuniete do tytu klawisze, co wrecz uniemozliwiato postugiwanie sie nig.”

Te, w sumie drobne mankamenty nie naruszajg pozytywnej opinii o wartosci catosciowe;j
przedstawionej pracy i mogtyby by¢ tatwo usuniete np. w trakcie przygotowania do druku.
Nalezatoby o to zabiega¢, gdyz materiat zawarty w opisie i nagrany na ptycie stanowi
wartosc, ktora mozna wykorzystaé w pedagogice organowe;j.

W konkluzji nalezy stwierdzi¢, ze praca doktorska Pana Wojciecha Bednarskiego wnosi nowa
wiedzg do znajomosci rozwoju muzyki organowej w srodowisku pétnocnoniemieckiej szkoty
organowej epoki baroku. Autor przedstawit oryginalne dokonanie artystyczne a takze
wykazat si¢ ogdlng wiedza teoretyczng oraz umiejetnoscia samodzielnego prowadzenia
pracy artystycznej. Praca doktorska spetnia bez zastrzezen wymogi art. 13 Ustawy z dnia 14
maca 2020 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz. 1789).




