Recenzent: dr hab. Aleksander Nowak

Katowice, 6.08.2020

Recenzja w przewodzie doktorskim mgr Katarzyny Brochockiej w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki, w specjalnosci
kompozycja, na podstawie utworu ,Pasja wg sw. Marka” w jezyku starogreckim na troje
solistéw, chor oraz smyczkowy zespét kameralny wraz z opisem autorskim dzieta —wykonana
na zlecenie Rady Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie.

OCENA DOROBKU DOKTORANTKI

Mgr Katarzyna Brochocka zdobywata wyksztatcenie w specjalnosci kompozycja
w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, w klasie Jana Antoniego
Wichrowskiego (dyplom magisterski w roku 2007 z oceng celujgcg) oraz w Wanda L. Bass
School of Music Oklahoma City University w Stanach Zjednoczonych, w klasie Edwarda Knighta
(dyplom Master of Arts w roku 2009 z wyrdznieniem). Swe kompetencje poszerzata
zdobywajgc w 2013 roku takze certyfikat ukonczenia kursu Introduction to Digital Sound
Design” prowadzonego przez Steva Everetta w Emory University w Stanach Zjednoczonych.
Uwzglednienie tego ostatniego punktu w dziale dorobku zdobywanego w Stanach
Zjednoczonych, obok dyplomu Oklahoma City University mozna uznac za pewne naduzycie,
gdyz kurs ukoriczony zostat w trybie ,online”, za posrednictwem powszechnie dostgpnej
platformy internetowej Coursera, o czym Doktorantka nie wspomina w swym CV.

Na podstawie zataczonej dokumentacji mozna stwierdzi¢, ze Doktorantka posiada
bogaty dorobek artystyczny. Po ukonczeniu studiéw mgr Katarzyna Brochocka realizowata
szereg zamOwien, w tym trzy utwory orkiestrowe pisane dla Filharmonii Warminsko-
Mazurskiej w Olsztynie, a takze liczne utwory do spektakli teatralnych. Lista Jej kompozycji jest
obszerna iobejmuje réinorodng tworczo$¢ od kameralnej, solowej i piesniowej, przez
orkiestrowg i elektroakustyczng, po szczegdlnie wazng, operowa. Utwory Doktorantki s3
grywane w Polsce iinnych krajach (przede wszystkim USA i UK). Czg$¢ z nich zyskata
wyréznienia w konkursach, w tym zagranicznych. Wtasénie rozdziat zagraniczny dorobku mgr
Katarzyny Brochockiej budzi szczegdlne uznanie. W trakcie studiéw w USA Doktorantka brata
udziat w kilku miedzynarodowych konkursach o profilu operowym odnoszac godne uwagi
sukcesy (m.in. wyréznienie w konkursie Nancy Van de Vate International Composition Prize
for Opera, finat konkursu Flourish Opera Competition w Londynie, UK, nagroda dyrektora
artystycznego Opera Vista Festival w Houston, USA oraz Nagroda Publicznosci w Capital Fringe
Festival w Waszyngtonie, USA). Ostatnim osiggnigciem konkursowym Doktorantki jest II
Nagroda oraz Nagroda Publicznosci w Miedzynarodowym Konkursie na Operg ,Cztowiek
z Manufaktury” organizowanym w roku 2017 przez Teatr Wielki w todzi.




Oceniajac catosciowy dorobek mgr Katarzyny Brochockiej, w tym takze odwotujgc sie
do kilku dostepnych w Internecie nagran Jej utwordw, przede wszystkim scenicznych, mozna
zgodzic¢ sie z uwzgledniong w dokumentacji opinig dr. Edwarda Knighta z Oklahoma City
University, iz jest Katarzyna Brochocka obdarzona duzym i wszechstronnym talentem,
przejawiajgcym sie szczegolnie w dziedzinie muzyki dramatyczno-sceniczne;j.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Dysertacje doktorskg stanowi kompozycja pt. ,Pasja wg sSw. Marka” w jezyku
starogreckim na troje solistdw, 24-osobowy chér mieszany oraz smyczkowy zespot kameralny.
Dokumentacja obejmuje partyture utworu oraz prace pisemng, wraz z librettem.

1. Kompozycja i zapis nutowy.

,Pasja wg sw. Marka” Katarzyny Brochockiej to ok. 80-minutowy utwor wokalno-
instrumentalny o charakterze oratoryjno-kantatowym z wiodgcg rolg trojki solistéw (sopran,
tenor, bas), waing rolg chdéru mieszanego oraz szczegdlnie pojetym, ascetycznym
akompaniamentem bardzo kameralnego zespotu smyczkowego, sktadajgcego sie jedynie
z trzech altowek, dwdch wiolonczel i kontrabasu.

Utwor wpisuje sie w wielowiekowa, bogatg, kultywowang rdwniez dzis tradycje
muzyczno-pasyjng, podejmujgc z owg tradycjg interesujgcy dialog, przejawiajgcy w kilku
aspektach swieze i bardzo indywidualne ujecie tego wazkiego watku kultury. Pod wzgledem
jezyka muzycznego warto spojrze¢ na przedstawione dzieto w dwodch kontekstach:
ogolnym i indywidualnym. Odnoszgc ,Pasje” Katarzyny Brochockiej do istniejgcej literatury
tego gatunku, tak dawniejszej, jak i nowszej, mozna stwierdzi¢, iz Kompozytorka jest
Swiadoma historii i w sposob twdrczy, miejscami nawet nowatorski sie do tej historii odwotuje.
W szczegdlnosci na mysl przychodzi kompozycja ,Passio” Arvo Parta, zarowno w radykalnie
kameralnym potraktowaniu sktadu instrumentalnego, jak i w strukturze tekstu i elementach
specyfiki muzycznego wyrazu. Przedstawiony utwor jest jednak bardziej zachowujgcym
integralnos¢ i rys indywidualny ,uktonem w strone” Parta, niz bezposrednim nawigzaniem.
W perspektywie indywidualnej ,Pasja” Katarzyny Brochockiej sSwiadczy o dokonujgcej
sie ewolucji Jej jezyka muzycznego. We wczesniejszych utworach, w kazdym razie tych, ktore
znalez¢ mozna w Internecie da sie zauwazy¢ upodobanie i duzg sprawnos¢ Kompozytorski
w uzyciu idiomu tgczacego cechy neoklasycyzmu i wczesnego modernizmu, w szczegdlnosci
stosowanie wyraznych centrow tonalnych, czesto obecng akcentowang motoryke
i wyrazisto$¢ repetytywnych, lapidarnych figur melodycznych o charakterze pastiszu. Jezyk
,Pasji” jest inny, Kompozytorka ktadzie tu akcent na swobodny kontrapunkt, a w warstwie
harmonicznej stosuje rodzaj rozszerzonej modalnosci. Tworzy o wiele bardziej ptynne
i plastycznie przenikajgce sie faktury. Polifonicznie potraktowane linie melodyczne, zwtaszcza
wokalne—solowe sg ksztattowane z wiekszg $Swiadomoscig wyrazu i wykazujg Scislejszy
zwigzek z tekstem. Przedstawiona kompozycja wydaje sie Swiadczy¢ o duzej dojrzatosci
warsztatowej i krystalizujgcej sie tworczej indywidualnosci.



Partie wokalne napisane sg ze Swiadomoscig ograniczen gtosu ludzkiego, jakkolwiek
chwilami dos¢ wymagajace, zwtaszcza pod wzgledem nierzadkich, odlegtych zmian
rejestrowych i ogétem koniecznosci posiadania przez wykonawcow niematych mozliwosci
rejestrowych i kondycyjnych. Chwilami stosowane sg wysokosci dZzwieku bedgce na granicy
uniwersalnie przyjetych ram rejestru danego typu gtosu, a czasem wrecz poza nimi, jak np.
w takcie 114 cz. |, gdzie w partii sopranowej choru pojawiajg sie dzwieki h trzykresine i d
czterokresine, co prawda jako dzwieki o przyblizonej wysokosci, zapisane jako krzyzyki, jednak
zgodnie z legendg majgce by¢ mozliwie zblizone do zapisanych.

Partie instrumentalne rowniez swiadczg o dobrej znajomosci specyfiki wykorzystanego
zespotu i instrumentacyjnej biegtosci Kompozytorki, cho¢ precyzyjna intonacja, biorgc pod
uwage, iz partie instrumentalne sg solowe, a w utworze stosunkowo czesto zastosowane sg
dwudzwieki o réznej rozpietosci (niekoniecznie najwygodniejsze w realizacji — ze sporg liczba
kwart i kwint) bedzie niefatwa w realizacji. Sam wybdr instrumentarium nalezy uznac za
decyzje radykalng i odwazng, choc¢ rowniez nieco ryzykowng. Wybrany sktad niskich smyczkow
w bardzo nielicznej obsadzie moze stanowi¢ wyzwanie nie tylko dla wykonawcdw, lecz
rowniez dla odbiorcow z uwagi na pewng monotonie barwowa (jednakowoz ciekawie
i przekonujgco uzasadniong przez Doktorantke, jako probe oddania charakterystyki pustyni).
Z punktu widzenia wokalistow, zaréwno solistow, jak i cztonkéw chéru, chwilami moze pojawic
sie trudnosc z ustyszeniem instrumentalnego akompaniamentu, w ktérym wszak pojawiajg sie
dzwieki istotne dla intonacji partii Spiewanych. Zwtaszcza dotyczy to miejsc, w ktdrych $piewaj
solisci wraz z chérem. Dobrego przemyslenia bedzie wymagato ustawienie muzykéw na
scenie. Miejscami watpliwosci budzg flazolety, np. w takcie 138 cz. Il gra pizzicato L.V.
z uzyciem flazoletu w Il altowce, jednoczesnie z pizzicato bez flazoletu oraz grze arco
w pozostatych instrumentach nie wydaje sie szczeSliwe. Z kolei dwudzwiek flazoletow
naturalnych o rozpietosci undecymy w kontrabasie w takcie 184 cz. IV jest niewykonalny przez
jednego muzyka.

Partytura zapisana jest przejrzyscie, z dbatoscig o detale i komunikatywnosc¢ z punktu
widzenia wykonawcow, zardwno wokalistow, instrumentalistow, jak i dyrygenta. Zapis jest
tradycyjny, z sladowymi elementami zdobyczy XX-wiecznych w tym zakresie, jak przyblizone
wysokosci dzwieku w $piewie, czy quasi-aleatoryczny zapis tekstu $piewanego przez chor.

Kilka kwestii budzi pewne zastrzezenia. Najwiecej watpliwosci wywotuje zapis
dynamiki, uwzgledniajgcy stopnie dodatkowe, posrednie miedzy tradycyjnymi okresleniami.
Kompozytorka stosuje mianowicie dwa dodatkowe stopnie: ,gtosniej niz”, oraz ,ciszej niz”
dookreslajgce stopnie mieszczace sie w zakresie pppp-fff. Taki zabieg wydaje sie chybiony,
gdyz dynamika jest naturalnie jedynie przyblizeniem, nie daje sie kontrolowac w petni, zalezy
od wielu czynnikdow towarzyszacych jak akustyka miejsca wykonania, czy kontekst
konkretnego miejsca w utworze. Krotko mowigc juz zastosowany tu tradycyjny zakres
stopniowania poziomow dynamicznych jest na tyle szeroki, ze dodatkowe stopnie posrednie
sg fikcja, tym bardziej, ze bywajg stosowane miedzy bliskimi sobie stopniami, jak np. w partii
Il altowki w taktach 190-191 cz. |, gdzie wykonawca miatby realizowac diminuendo od ,ciszej




niz” p do pp, na przestrzeni dwdch taktow 4/4, w tempie ¢wierénuta = 52, czy w partii Il
wiolonczeli, w takcie 119 cz. Il, gdzie wymagane jest crescendo od ,gtosniej niz” mp do mf na
przestrzeni jednego taktu. Rowniez wysoki stopier zréznicowania poziomow dynamicznych
w pionie budzi pewne zastrzezenia. Nierzadkie zestawianie ze sobg odlegtych rejestrow
dynamicznych miedzy partiami instrumentalnymi, jak i miedzy wokalnymi a instrumentalnymi
nie wydaje sie by¢ dobrze uzasadnione. Brak tez w partyturze spojnosci miedzy zapisem
stopniowych zmian dynamicznych jako oznaczen stownych (cresc. / dim.) i graficznych
(tradycyjne ,,widetki”), co moze niepotrzebnie utrudniac czytanie.

Kompozytorka duzg wage przyktada do warstwy metrorytmicznej, traktujac jg w wielu
miejscach jako przejaw obecnych w utworze znaczen symbolicznych (podziaty dwudzielne
i trojdzielne). W kilku miejscach dobor metrum w danym tempie wydaje sie niepraktyczny, np.
pojawiajgce sie w takcie 195 cz. | metrum 9/8 w tempie ¢wier¢nuta z kropka = 34 daje dosc¢
rozlegte takty domagajace sie dyrygowania ,,na trzy” 6semkowo, dla komfortu wykonawcow.
Ogdétem Kompozytorka wprowadza bardzo czeste zmiany tempa, nierzadko obejmujace
nieduze zmiany wartosci, co na przestrzeni catego utworu moze stanowi¢ pewne wyzwanie.

Zapis tekstu $piewanego w trzech liniach, w wersjach oryginalnego zapisu,
wspotczesnej transliteracji tacinskiej oraz ttumaczenia polskiego rodzi obawy o komfort
wykonawcow. Uzasadnienie przedstawione przez Doktorantke, iz zabieg ten ma na celu
umozliwienie dogtebnego kontaktu z tekstem nie jest w petni przekonujgce. Starogrecka
wersja zapisu rzeczywiscie moze by¢ pozyteczna dla wykonawcéw, jednak jest ona
uwzgledniona w libretcie, ktére z powodzeniem mozna dotgczy¢ do partytury, jak nierzadko
ma to miejsce, a w zapisie nutowym pozosta¢ przy wersji tekstu faktycznie Spiewanej,
ewentualnie dodajgc takze wersje polska, cho¢ tu znéw watpliwos¢: czy nie powinno sie
w takim razie siegngc rowniez po jezyk angielski, dla uniwersalnego zrozumienia partytury.
Gdyby chcie¢ uprze¢ sie przy zastosowaniu trzech wersji zapisu w obecnym ksztatcie,
z pewnoscig lepiej dla wykonawcow bedzie umiesci¢ wersje spiewang bezposrednio pod
nutami zamiast, jak jest obecnie, w srodku.

Mozna mie¢ pewne watpliwosci odnosnie do notacji tukdw w partiach smyczkow —
generalnie rzecz biorgc wydajg sie ukazywac przede wszystkim zamyst kompozytorski
w zakresie frazy, bez uwzglednienia technicznej charakterystyki prowadzenia i zmian kierunku
smyczka.

Odrobine niedosytu pozostawia legenda. Cho¢ obszerna i szczegotowa, to
niekoniecznie zawsze czytelna. Niektore sformutowania w opisie pozgdanych sposobow
wykonania pozostawiajg watpliwosci, np. wyttumaczenie zapisu gtosek w beztekstowych
wokalizach w partiach chéru: ,[] —jedna partia jest ujeta w nawias kwadratowy i przeznaczona
do wykonania w czterogtosie, dzwieki oraz gtoski powinny brzmie¢ jednoczednie, tworzyc
akord (dotyczy chdru)”. Nie jest jasne jak owe gtoski przyporzgdkowac, czy na state, czy do
dowolnego wyboru przez wykonawcoéw, co tworzy wspomniany akord, itp. Rowniez
stwierdzenie, iz ,dZwieki o nieoznaczonej wysokosci powinny brzmie¢ mozliwie blisko
wskazanej wysokosci, jednak w przypadku niemoznosci precyzyjnego wykonania to emocja



jest priorytetowa”. Czy nalezy przyjgé¢, iz Kompozytorka uwaza emocje za stojgca
W sprzecznosci z precyzjg?

Przed pierwszym wykonaniem, majgc do dyspozycji tylko zapis nietatwo ocenic dzieto
w petni, jednak mimo powyzszych zastrzezen partytura daje nadzieje na wartosciowy utwor
dajacy odbiorcy duzg satysfakcje w jego odbiorze.

2. Libretto, postacii dramaturgia.

Tekst libretta jest oparty w catosci na Ewangelii Sw. Marka, w ogromnej wiekszosci
sktadajq sie na nan rozdziaty o Mece Panskiej, z drobnymi, lecz istotnymi modyfikacjami na
poczatku i na koncu. Poczgtkowy prolog stanowig pierwsze stowa catej Ewangelii, wg. Autorki
umieszczajgc meke i Smieré Chrystusa w kontekscie catej Dobrej Nowiny. Cho¢ stowa
,Poczatek ewangelii Jezusa Chrustusa, Syna Bozego” wydajg sie tu nieco wyrwane z kontekstu,
to zabieg mozna uznac za frapujgcy. Bardziej uzasadniony i spdjny interpretacyjnie wydaje sie
by¢ koniec utworu, gdzie Kompozytorka zdecydowata sie zastosowad zawieszenie, nie
dopowiadajgc tekstu do konca lecz zatrzymujgc sie na stowach ,[...] A Maria Magdalena
i Maria, matka Jozefa przygladaty sie, gdzie Go ztozono...”, dodajac jeszcze pochodzgce
z wczesniejszej partii Ewangelii ,,Bo kto petni wole Bozg, ten jest mi bratem, siostrg i matka.”
Wedle stow Autorki, zabieg ten ma na celu otwarcie sie na osoby wierzgce
w Zmartwychwstanie, jak i te niewierzace, co uzna¢ mozna za bardzo ciekawe rozwigzanie.

Bardzo interesujgce jest przyporzgdkowanie postaci partiom solowym. Zwtaszcza
decyzja o przypisaniu roli Ewangelisty partii kobiecej wydaje sie stanowi¢ efektowny
i przekonujgcy element dobrze pojetego dialogu Autorki z wspotczesnoscig. Rowniez
wielopostaciowos¢ partii tenorowej z wyraznym nawigzaniem do campbellowskiej figury
,bohatera o tysigcu twarzy” jest przejawem dogtebnego i nietuzinkowego traktowania tu
kwestii tozsamosci i dramaturgii.

Duzy potencjat wydaje sie mie¢ opatrzenie partii Spiewanych sugestiami ,intencji
aktorskich” wykraczajacych poza tradycyjne okreslenia wyrazowe, dopetniajgcych warstwe
wyrazowo-dramaturgiczng. Intencje owe wpisane zarowno w partyture — nad partiami
wykonawczymi, jak i zebrane w jednym ciggu w legendzie pozwalajg w petni ujrzeé
i zrealizowac zamyst dramaturgiczny kompozycji. Jedyna watpliwos¢ dotyczy zastosowanego
tu, dos¢ skomplikowanego systemu skrotow na okreslenie postaci, ktérych dane intencje
dotyczg. Wydaje sie, ze w samej partyturze owe skréty nie sg niezbedne, komplikujgc
niepotrzebnie zapis a w samg realizacje niewiele wnoszgc. W nutach wystarczytyby by¢ moze
same okreslenia intencji, tym bardziej, ze mamy tu do czynienia z pewnym nattokiem
informacji, majac trzy linie tekstu Spiewanego, skroty okreslajgce konkretne wersy tekstu
Ewangelii, tytuty scen, skrdty postaci, intencje aktorskie oraz tradycyjne okreslenia wyrazowe.
Réwniez sama tres¢ intencji chwilami moze budzi¢ odrobine watpliwosci co do pozgdane;j
interpretacji; niektore sg bardziej czytelne, inne enigmatyczne i wieloznaczne.




Niezaleznie jednak od zgtoszonych zastrzezen, warstwa dramaturgiczna pozostaje
jednym z najwazniejszych, oryginalnie potraktowanym elementem catosci kompozycji
i zastuguje na duze uznanie.

3. Praca pisemna.

Dotaczony do dokumentacji komentarz autorski nie jest tatwy w jednoznacznej ocenie.
Z pewnoscig Autorka przedstawita rozlegty i dogtgbny opis swego dzieta oraz procesu jego
powstawania. Praca $wiadczacy o ambicji z jaka zostat pomyslany utwor i o ogromie podjetego
przez Kompozytorke wysitku w postaci przegladu literatury, konsultacji specjalistycznych, jak
i wtasnej pracy koncepcyjnej. Mozna tu znalez¢ wyjasnienie wielu istotnych kwestii,
uzasadnienie podjetych decyzji, odpowiedzi na pytania moggce rodzic sig przy ogladzie samej
partytury. Chwilami mozna jednak odnieé¢ wrazenie, ze Autorka stara sie odpowiedzie¢ na
wiecej pytan niz mogtoby sig zrodzi¢ w gtowie odbiorcy, raczej zaciemniajac obraz, niz
cokolwiek wyjasniajgc. Spostrzezenie dotyczy to przede wszystkim rozdziatow traktujgcych
o inspirowaniu sie greka w ksztattowaniu linii melodycznych, oraz o harmonice w utworze.
Autorka zdaje sie sugerowa¢, ze nieomal kazdy dzwiek kompozycji ma swoje uzasadnienie
w przeprowadzonych przez Nig badaniach i konsultacjach. Przytaczane s3 Zrodta,
korespondencje, stosowane tabelki, symbole skany dokumentow itd. Jednak nattok tych
informacji, wraz z zagmatwana relacjg z kolejnych etapéw podejmowaniai zarzucania réznych
watkow analityczno-interpretacyjnych pozostawiajg czytelnika w poczuciu zagubienia
i nieprzystawalnosci, a w kazdym razie braku koniecznoéci tego opisu w obcowaniu z tekstem
muzycznym. Na faktycznie interesujgce pytanie czy i jak konkretnie starozytna greka (decyzja
o wykorzystaniu tego jezyka w $piewie skadinad bardzo dobra) wptywa na materiat
wysokoséciowo-rytmiczny, trudno znalez¢ tu jednoznaczng odpowiedz.

W szczegdlnosci niejasne sa watki dotyczace konceptu ,$ladu harmonicznego”
i bardziej ogdlnie zasad regulujacych operowaniem materiatem wysokosciowym, w ujeciu
wertykalnym i horyzontalnym. Opisana tu, przyjeta zasada rezygnacji z pewnych interwatow
wydaje sie niejednoznaczna i przynajmniej czesciowo niespojna. Z jednej strony Autorka pisze
o swobodzie harmoniki i nieobowigzywaniu w pionie zasad przyjetych w prowadzeniu linii
melodycznych w gtosie, a z drugiej kilkakrotnie podkresla znaczenie faktu pojawiania
sie interwatéw ,niedozwolonych” w pionach. Wydaje sie, ze ,harmoniczny $lad” to po prostu
nie wykazujace szczegolnej konsekwencji nawigzania wysokosciowe miedzy melodyka
i harmonika, a wyszczegdlnione réwniez w pracy ,wspotbrzmienia harmoniczne” nie roznig
sie az tak bardzo od ,$ladu”, by zastugiwa¢ na osobne podrozdziaty. By¢ moze gtebszy,
konsekwentny zamyst umyka w lekturze przez obecne tu, zaskakujgce w kontekscie rozwazan
o &cistych zasadach fragmenty w rodzaju: _Niebywata $cistos¢ w zasadach dotyczacych
materiatu wysokosciowego nie znajduje reprezentacji w obszarze materiatu harmonicznego,
ktory jest rozdysponowany w sposéb swobodny i catkowicie otwarty” (str. 35), czy samo
podsumowanie rozwazan o harmonice, w szczegdlnosci zwigzkach migdzy pionem
i poziomem: ,Podsumowujac temat harmoniki warto przypomnie¢, ze: gtowne zasady
konstrukcji dla harmoniki sg dwie: pierwsza — pauza odpowiedniej dtugosci [?] znosi zasady




obowigzujgce dla meliki; druga — w organizacji pionowej nie wystepujg ograniczenia
interwatowe zawarte w zasadach organizacji partii wokalnych” (str. 43).

Opisana przez Doktorantke autorska retoryka dodatkowo komplikuje obraz, a by¢
moze takze niepotrzebnie odrobine infantylizuje tres¢ kompozycji. Figury w rodzaju ,,sekund
niepewnosci”, ,dzwiekdw nieuwagi”, ,pauz niepewnosci”, ,akordow przewrotnosci” czy
,akordow zamachu”, poszerzone dodatkowo o ,symboliczne motywy” i ,znaki” jak np.
»motyw smierci”, ,motyw czasu”, ,dobry czyn”, ,temat Pitata” czy ,temat ukrzyzowania”
mogg zupetnie niepotrzebnie zawezac pole interpretacji sugerujac, iz Kompozytorka kazdej
nucie w utworze przypisuje konkretne, dajgce sie opisac¢ i odczytac znaczenie.

Z pewnoscig najciekawsze i najbardziej wartosciowe fragmenty pracy dotyczg kwestii
zwigzanych z forma utworu, charakterystykg postaci oraz dramaturgia. Doktorantka wykazuje
tu daleko idgcg wnikliwos$¢ i oryginalnos¢ myslenia. Zaangazowanie w probe wtasnego,
dogtebnego odczytania podjetego tekstu i wnioski, do jakich dochodzi Autorka budzg duze
uznanie.

KONKLUZJA

Przedstawiong kompozycje mgr Katarzyny Brochockiej pt. ,Pasja wg sw. Marka”
oceniam wysoko. Zastrzezenia do elementdw zapisu z pewnoscig bedzie mozna zweryfikowac
i ewentualnie uwzgledni¢ przy okazji pierwszego wykonania utworu, na ktore nalezy miec
nadzieje. Biorgc rowniez pod uwage znaczgcy dorobek artystyczny Doktorantki stwierdzam
jednoznacznie, iz przedstawiona praca doktorska spetnia warunki sformutowane w art. 13
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. 2003 r. Nr 65 poz. 595, z pdzn. zm.); przedstawiong prace doktorska
przyimuije i wnioskuje o dopuszczenie jej do dalszego postepowania w przewodzie.

dr hab. Aleksander Nowak




