Prof. dr hab. Zbigniew Kozub

Akademia Muzyczna im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu
Wydziat Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki
Katedra Kompozycji

Poznan, 11 wrzesnia 2020 roku

Zleceniodawca: Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie z dnia 17 06 2020 roku (na
podstawie art. 14 ust.2 pkt.1 ustawy z dnia 14 03 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym). Przewod doktorski jest prowadzony
na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz.
U. z 2017 roku poz. 1789.), Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz.
261) w sprawie szczegoétowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w
postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace ustawg — Prawo 0

szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 3() sierpnia 2018 r. poz. 1669).

RECENZJA
dorobku artystycznego i pracy doktorskiej
mgr Wojciecha Kostrzewy
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem doktorskim
w dziedzinie - sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej -

kompozycja i teoria muzyki, specjalnosci - kompozycja

Sylwetka doktoranta

Wojciech Kostrzewa urodzit si¢ w roku 1992 w Warszawie. Ukonczyt studia licencjackie
(2014) i magisterskie (2016) na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Klasie

kompozycji prof. dr hab. Marcina Btazewicza oraz Policealne Studium Jazzu (2013) im.



Henryka Majewskiego w klasie perkusji prof. Czestawa Bartkowskiego. Brat udziat w kursach
I warsztatach kompozytorskich:
,.-Hollywood Music Workshop " w Baden (2018),
Kurs Mistrzowski prof. L. Liebermana w UMF (2014)
oraz w wielu kursach muzyki jazzowej w zakresie
aranzacji.
W zwiazku z tym, Jego zainteresowania muzyczne sg rozZpostarte na dwoch ptaszczyznach —
muzyki wspolczesnej oraz muzyki jazzowej i rozrywkowej. Otrzymat kilka nagréd i
wyroznien w konkursach kompozytorskich. W 2010 roku otrzymat nagrode specjalng na
konkursie kompozytorskim ,,Artistes en Herbe” w Luksemburgu za utwér Shining in the Night
na fortepian i chor dziecigcy. W 2013 roku zdobyt pierwsza nagrode oraz nagrode¢ orkiestry
na konkursie kompozytorskim ,,In modo di Lutostawski” za utwor ,,Little Variations for
Symphonic Orchestra”. W 2016 roku zdobyt pierwszg nagrod¢ na IV Migdzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim im. Wojciecha Kilara za poemat symfoniczny ,,Universe”. W
2017 roku zdobyt pierwsza nagrode oraz nagrod¢ publicznosci w III edycji
Miegdzynarodowego  Konkursu Kompozytorskiego ,,Arboretum” im. Krzysztofa
Pendereckiego w Radomiu za utwor ,,Novelette” na 16 instrumentow smyczkowych. W 2018
roku zdobyt pierwsza nagrode oraz nagrod¢ publicznos$ci na Konkursie Kompozytorskim
organizowanym z okazji stulecia Stowarzyszenia Autorow ZAiKS w Filharmonii
Szczecinskie;j.
Wazniejsze utwory napisane po ukonczeniu studidow magisterskich to:
Concerto Varsovia — prawykonanie Sinfonia Varsovia (2020)
Koncert na orkiestre (2020)
Fantazja na motywach opery Straszny Dwdér (2019) — prawykonanie Chopin University
Accordion Trio
Koncert na flet, orkiestre i trio jazzowe - prawykonanie: L. Jankowski, Orkiestra
Filharmonii Podlaskiej dyr. M. Tomasiewicz (2018)
Novelette na 16 instrumentéw smyczkowych (2017)
Universe na orkiestre (2016)
Ave Maria na fortepian, chor i orkiestre (2015)
Mashopi na klarnet basowy iakordeon (2015)
Little Variations for Symphonic Orchestra (2013)

Jest autorem muzyki do licznych spektakli teatralnych i telewizyjnych.



W trakcie projektow artystycznych w muzyce jazzowej i rozrywkowej wspotpracowat
m.in. z Gordonem Goodwinem, Ireng Santor, Basia Trzetrzelewska; Dorota Miskiewicz,
Zbigniewem Namystowskim, Michatem Urbaniakiem, Henrykiem Miskiewiczem,

Krzesimirem D¢bskim, Adamem Sztabg, Grupg MoCarta oraz The Dumplings.

Dzialalno$¢ pedagogiczna.

Od 2018 roku prowadzi zajgcia z czytania partytur, propedeutyki kompozycji i
aranzacji (Wydziat Instrumentalny, kierunek - Jazz i World Music) na Uniwersytecie

Muzycznym Fryderyka Chopina.

Dzialalno$¢ organizacyjna.
Nie wykazano.
Ocena utworu i rozprawy doktorskiej.

Doktorant w uzasadnieniu wyboru tematu podkreslit, jak bardzo silnym bodzcem tworczym
jest dla niego stowo (poezja). Dlatego kompozytor podjat si¢ napisania utworu wokalno -
instrumentalnego do tekstu Tadeusza Micinskiego, poety najbardziej magicznego i
tajemniczego z grupy Mtodej Polski. Kompozytor siggnat po wiersz Ananke (ze zbioru W
mroku gwiazd) owiany niezwykla tajemniczoscia i aurg niezwyktosci. Dotyka on takze
kwesti¢ Wolnos$ci 0sobistej - a co za tym tworczej. Stowo ,,Ananke” znaczy w mitologii
greckiej personifikacje koniecznosci, czyli przeznaczenia kierujgcego zyciem ludzkim. W
rozumieniu kompozytora wiersz przedstawia konfrontacje wlasnie takiej sity —
kosmologicznego przeznaczenia ze zwyklym $miertelnikiem. ,,Gwiazdy” z wiersza
symbolizujg owa konieczno$¢ i kosmiczny tad. Za$s ,,Krolewski duch” oznacza zbuntowana
jednostke, wyrywajacg si¢ z ustalonego tadu, ale liczacg si¢ z perspektywa zaplaty za swoj
wystepek.

Warto wspomnie¢, ze Micinskim zafascynowani byli kompozytorzy Mtodej Polski: Karol

Szymanowski, Ludomir Rozycki i Grzegorz Fitelberg.

W 1904 roku Karol Szymanowski skomponowat Cztery piesni op. 11 do wierszy z
cyklu Strgceni z gwiazd z poematu Korsarz. W 1909 roku napisat natomiast Piesni op. 20 do

szesciu fragmentow ze zbioru W mroku gwiazd. Z kolei partyture swojej Uwertury


https://pl.wikipedia.org/wiki/Karol_Szymanowski

koncertowej E-dur op. 12 opatrzyt wstepem z poematu Witez Wiast. Pisz¢ o tym dlatego, ze

spogladajac na partyture doktoranta widze niematg fascynacje muzyka Szymanowskiego.

To byl bardzo dobry wybor tekstu. Wiersze Micinskiego posiadajg wicle warstw, sg
niezwykle poetyckie, zawierajg w sobie duzg muzyczno$¢ fraz, efemerycznosé
niesamowitych obrazow. Wszystko to scala niepowtarzalny, magiczny styl autora. Daje to

znakomitg kanwe do napisania bardzo barwnego i poetyckiego utworu muzycznego.

Wojciech Kostrzewa podszedt do pracy nad utworem z duzg swiadomoscia istnienia utworu
wokalno - instrumentalnego z tekstem. Temu poswigca poczatkowe akapity swojej rozprawy
doktorskiej. Zdecydowat si¢ na wielki sktad orkiestry symfonicznej (dwa flety + flet piccolo,
dwa oboje + rozek angielski, dwa klarnety + klarnet basowy, dwa fagoty + kontrafagot, cztery
waltornie, trzy trabki, trzy puzony, tuba, kotly, rozbudowana perkusja, harfa, czelesta oraz
smyczki). W pierwszej chwili pomyslatem: przesadza. Do tak eterycznego tekstu moze lepszy
wydawalby si¢ sktad bardziej kameralny. Ale moje watpliwosci opadly, gdy przeczytatem w
rozprawie, ze kompozytor zamierza dokona¢ amplifikacji glosow solowych w celu
otrzymania rownowagi balansu wolumenu catosci. Zrozumiatem wtedy, Kostrzewie bardzo
zalezy na monumentalnym wydzwigku catosci. Ciekawe jest to, ze literalny przekaz tekstu
jest prowadzony tylko przez glos tenora. Dwa Soprany niejako okalaja parti¢ tekstowg na

sposob ciekawy kolorystycznie 1 barwowy.

Harmonika. Aby uzyska¢ efekt tajemniczo$ci i niesamowitej aury autor skupit si¢ przede
wszystkim na warstwie harmonicznej. Fundamentem tego najwazniejszego dla ekspresji
wyrazu elementu dzieta muzycznego sa dwie struktury harmoniczne ktore Kostrzewa nazwat
,,heksakordami”. Pierwszy sktada si¢ z natozenia trojdzwigku durowego A-dur w drugim
przewrocie na trojdzwick kwartowy ztozony z trytonu i kwarty zmniejszonej (C, Fis, B).
Drugim heks- akordem jest struktura powstala z natozenia tr6jdzwieku zmniejszonego na
trojdzwiek zwigkszony (D F As Es G H). Przy czym pierwszy heksakord petni funkcje

neotoniki, drugi jest neodominantg.

Melika. W catej kompozycji kompozytor wyrdznia dwie struktury tematu gtdwnego ktore
odpowiadaja symbolice ,,Gwiazd” i ,,Krolewskiego ducha”. Pierwsza struktur¢ kompozytor
przypisuje dwom partiom sopranu. Jedna z nich prowadzi melike na sposob ,,cantus firmus”,
druga natomiast oplata ja kontrapunktycznie. Struktura druga jest realizowana przez parti¢
tenora, ktora wybrzmiewa na tle dzwigku pierwszego heksakordu. Te struktury meliczne w
poszczegblnych partiach przeplatajg si¢, tworzac ciekawg mozaike strukturalng (niektore

partie tenora wynikaja z dzwigkow partii sopranowych). Naturalnie, partia tenora posiada



wicksza wage od sopranowych, jest bardziej schromatyzowana, i co jest oczywiste
zdecydowanie wyraza przestanie tekstu. Struktury meliczne zgrabnie przenikaja do warstwy

instrumentalnej (na przyktad do oboju czy skrzypiec).

Rytmika. Spogladajgc na catos¢ partytury krajobraz rytmiczny zarysowany jest w takich
postaciach, aby uzyska¢ wrazenie migotliwego iskrzenia gwiazd, a wigc dosy¢ drobnych
warto$ci rytmicznych, ktére umiejetnie zmieszane daja to wrazenie. Nie mato jest takich
fragmentow, gdzie struktury rytmiczne dopetniaja si¢ na zasadzie ,,aleatorycznej”, przy
zachowaniu $cistego zapisu nutowego. Oczywiscie, struktury te przewazaja, ale w umiejetny
sposob sg ucinane na rzecz jednorodnych dla catej orkiestry struktur, tzw. stupéw

rytmicznych. Wynika to poniekad z narracji prowadzenia emocjonalnego utworu.

W utworze nie brakuje takze struktur ostinatowych. Wystepuja one w takich momentach,
gdzie dynamika formy wzrasta, i na pierwszy plan wysuwa si¢ motoryczno$¢ i silny

wydzwiek emocjonalny.

Instrumentacja. Majac przed sobg bardzo no$ny tekst, trzy glosy solowe i wielkg orkiestre
symfoniczng kompozytor musiat sprosta¢ ogromnemu zadaniu- dynamicznej, wielowatkowej,
a przede wszystkim niezwykle kolorystycznej instrumentacji. | to zadanie Wojciech

Kostrzewa wykonal bardzo dobrze.

Dualistyczny charakter ekspresjonistycznego wiersza, sktadajacy si¢ z dwoch odrgbnych
czesci, kompozytor odmalowat gtdownie poprzez szeroka barwng palete

instrumentacyjng. Podoba mi si¢ to, ze kompozytor wykorzystuje wszystkie rejestry skali
instrumentow, przy czym niskie rejestry na przyktad klarnetu, czelesty czy wibrafonu sa
czesto tkane na wzor mglistej tekstury. Bardzo kolorystycznie i dynamicznie prowadzi
kompozytor warstwe perkusyjna. Jak na rasowego perkusiste przystato, widzimy tutaj
ogromne znawstwo mozliwosci artykulacyjnych tych instrumentéw. Na przyktad nierzadko
bongosy sg wybrzmiewane twardymi drewnianymi patkami. Daje to agresywne, ostre
brzmienie tych instrumentow. Paleta brzmieniowa orkiestry poszerzona jest o takie srodki
jak: frullata - cz¢sto wykonywane na instrumentach detych drewnianych, tremmolanda -
grane przez wszystkie instrumenty dgte, flazolety - grane nie tylko przez instrumenty
smyczkowe, ale takze przez flety, glissanda - uzywane w puzonach i waltorniach, con sordino
- czesto uzywane w tragbkach, flautando - uzywane poprzez granie smyczkiem na wysokosci

podstrunnicy instrumentéw smyczkowych, dajagc w efekcie szorstkie, matowe brzmienie.



Zwracam uwage na dwa ciekawe posuni¢cia instrumentacyjne. Pierwszy to rodzaj ,,pedatu
fortepianu” realizowany przez instrumenty dete drewniane w stosunku do hegemonicznej
partii wibrafonu (takt 135). Drugi to technika nazwana przez kompozytora ,,zaktadka”, ktora
polega na przecigganiu i kontynuacji meliki rozpoczetej przez inny instrument. Graficznie
wyglada to na charakterystyczne ,,ogony” fraz, co daje efekt ptynnego przej$cia w inng
temperatur¢ barwowa instrumentoéw (na przyktad w takcie 240 mamy to ciekawie zarysowane

zjawisko, gdzie pateczke od fletow stopniowo przejmujg oboje.

Agogika. W przebiegu catej formy utworu wybitnie podaza za narracjg tekstows. Sprawia to,

ze w utworze wystepuje az 22 zmian agogicznych.

Metrorytmika. Oparta jest gtdwnie na metrum podstawowym a wigc 4/4.
Kontrowanym przez sasiednie wartosci takie jak 2/4 czy 3/4. W momentach podwyzszenia

ekspresji poprzez zastosowanie struktur ostinatowych dzieje si¢ to w metrum 12/8.

Reasumujgc. Kompozytor stworzyt ze wszech miar udany poemat symfoniczny. Wszystkie
uzyte przez niego srodki dzwickowe bardzo dobrze konweniujg z narracja przekazu tekstu.
Utwor nie byt wykonany. Jestem pewien, ze utwor bedzie atrakcyjny stuchowo,a odbiorca
bedzie miat rado$¢ i zadowolenie z obcowania z nim. Szkoda, ze doktorant nie dotaczyt do
dokumentacji zapisu audio partytury (a taka wersja istnieje, kompozytor postuzyt si¢ nig do

analizy dynamiki utworu). Rozszerzyloby mi to pole widzenia 1 styszenia jadra catosci formy.

Partytura napisana jest z duzg starannoscia, layout wydruku jest bardzo dobrze
zoptymalizowany i czytelny. Na uwage zastuguje bardzo doktadne objasnienie skrotow i

symboli wykonawczych.

Praca analityczna jest napisana stylistycznie bardzo dobrym jezykiem, a uktad strukturalny

pozwala doktadnie zanalizowa¢ materi¢ muzyczng utworu.



Konkluzja

Wojciech Kostrzewa jest kompozytorem mtodym. Cho¢ jego teka kompozytorska nie jest
jeszcze zbyt obszerna, wydaje si¢ by¢ kompozytorem utalentowanym, poszukujacym, biegle
poruszajacym si¢ w gestwinie wspotczesnych technik kompozytorskich. Doktorant
przetrawia swoje inspiracje poprzez pryzmat swojego szerokiego spektrum myslenia

intelektualnego i kompozytorskiego w sposéb bardzo oryginalny.

Kompozytor jest §wietnym improwizatorem. Oprocz kreowania muzyki artystycznej
koncertowej, udziela si¢ w muzyce teatralnej, filmowej, jazzowej i rozrywkowej. Daje
nadzieje na dalszy ciekawy rozwoj. Zycze mu, aby szedt tg $ciezka glebiej i dalej,
odnajdujac swdj wewngetrzny 0Sobisty jezyk muzyczny, a mnogo$¢ roznorodnych dziatan
jazzowych, teatralnych i filmowych dopehnita, a nie sformatowata swojego muzycznego

przekazu.

Osiagnigcia artystyczne Wojciecha Kotrzewy stanowig nie tylko znaczny wktad w samg
dyscypling, wigcej - sg rowniez ich efektywnym przetozeniem na sfere dydaktyki i

upowszechniania kultury oraz ksztaltowania estetycznych postaw polskiego spoteczenstwa.

Zatem stwierdzam, ze dorobek artystyczny i pedagogiczny Pana mgr Wojciecha
Kostrzewy spelnia wymagania art. 14 ustawy z dnia 14.03.2003 roku. Popieram wniosek
0 nadanie doktorantowi stopnia doktora w dziedzinie:

sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej: kompozycja i teoria muzyki, specjalnosci:

kompozycja.

MG



