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Dotyczy:

Uchwata Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
z dnia 2.10.2020 roku w sprawie wyznaczenia mnie na recenzenta w przewodzie doktorskim
pani Xiaofei Chen, w dyscyplinie artystycznej — wokalistyka.

W piémie nadestanym do mnie przez Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina,
poinformowano o wszczeciu przewodu doktorskiego i wyznaczeniu mnie jako recenzenta
pracy doktorskiej Pani mgr Xiaofei Chen pt. ,Réznice kulturowe pomigdzy Wschodem
i Zachodem w kreacji postaci operowych”.

Podstawowe dane o kandydatce:

Pani Xiaofei Chen urodzita sic W 2005 roku
ukoniczyta studia licencjackie na Wydziale Muzyki Instytutu Nauki i TeMii Rzeki Zottej
w uczelni Huanghe Science and Technology College. Z kolei w roku 2007 zostata przyjeta na
studia podyplomowe w Panstwowej Akademii Muzycznej Republiki Biatorusi w Mirisku, ktore
ukoriczyta w roku 2009 z dyplomem magistra sztuki w zakresie muzyki wokalne;j.

Kolejnym etapem w edukacji pani Xiaofei Chen byly studia doktoranckie na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, ktére rozpoczeta w roku 2017, na
kierunku Spiew operowy.

Doktorantka zdobyta szereg nagréd na konkursach organizowanych na terenie Chin:
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- Il miejsce podczas IX Profesjonalnego Studenckiego Konkursu Naukowo-
Artystycznego (2004)

- Il miejsce w Konkursie Mtodych Wokalistow ,,Melodia Mtodosci” w Prowincji Henan
(2004)

- Il miejsce podczas Konkursu Mtodych Wokalistow w miescie Jinhua (2007)

- honorowy tytut Wybitnej Osobowosci w Il Edycji Programu Rozwoju Talentéw (2013)

Dziatalno$¢ artystyczna doktorantki obejmuje gtownie okres studiéw doktoranckich
w Warszawie i przedsiewziecia organizowane lub wspdtorganizowane przez uczelnig oraz
instytucje z nig wspétpracujace. W dostarczonej dokumentacji mozna znalez¢ zatem kilka
programéw z koncertéw, podczas ktorych Pani Xiaofei Chen wykonywata arie z oper
G. Pucciniego oraz kompozytoréw chinskich.

Pani mgr Xiaofei Chen dysponuje rowniez dorobkiem pedagogicznym. W latach 2005-
2007 pracowata w Instytucie Nauki i Technologii Rzeki Zoftej, natomiast od 2010 jest
zatrudniona na Wydziale Muzyki i Tarica Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Longnan w Prowincji
Gansu, na stanowisku Kierownika Katedry Muzyki Wokalnej.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska Pani mgr Xiaofei Chen pt. ,,Roznice kulturowe pomiedzy Wschodem
i Zachodem w kreacji postaci operowych”, skfada sie z dzieta artystycznego zarejestrowanego
na no$niku CD oraz jego opisu. Dziefo artystyczne to nagranie trzech arii Liu z opery Turandot
G. Pucciniego:

1. G. Puccini — Singore, ascolta — aria Liu z | aktu opery Turandot

2. G. Puccini — Tanto amore segreto — aria Liu z Ill aktu opery Turandot

3. G. Puccini — Tu, che di gel sei cinta — aria Liu z Il aktu opery Turandot

oraz duetu i trzech arii Zijun z opery Zal za przesztosciq chiriskiego kompozytora Shi Guangnana
4. S. Guangnan — Kwiat glicynii — duet Zijun i Juanshenga z opery Zal za przesztoscig

5. S. Guangnan — Promienie zachodzgcego storica — aria Zijun z opery Zal za przesztoscig

6. S. Guangnan — Szum wiatru — aria Zijun z opery Zal za przesztosciq

7. S. Guangnan — Nieszczesny Zywot — aria Zijun z opery Zal za przesztoscig




Pani Xiaofei Chen dysponuje pieknym, czystym glosem sopranowym. Jest spiewaczka
posiadajaca wysokie umiejetnosci techniczne, zarébwno w zakresie pracy oddechu, jak
i umiejscowienia rezonansu dzwieku. To, co przykuwa uwage we wszystkich utworach ujetych
na plycie, to rzadko spotykana muzykalnos$¢ oraz naturalnos$¢ tworzonych przez nig fraz.
Artystka urzeka swoimi kreacjami, zespalajagc w jeden organizm fakture utworu, swoj gtos oraz
bogatg i niewymuszong ekspresje, korzystajac z ogromnej palety srodkéw muzycznych
i artystycznych.

Doktorantka najkorzystniej, w mojej ocenie, prezentuje sie w pierwszym utworze, czyli
arii Liu — Signore, ascolta - z opery Turandot. Juz pierwsza fraza naznaczona jest duzg kulturg
wokalna, ktéra spotegowana jest przez niezwykle cenng umiejetnos¢ miekkiego
rozpoczynania dzwieku, z ktérej artystka czyni swéj ogromny walor. Cata aria zaspiewana jest
przepieknie, z ogromng wrazliwoscia, a gtos prowadzony jest nienaganna technikg legato, przy
zachowaniu wyréwnania catej skali, za$ arie wiericzg znakomite wysokie dzwieki, zaopatrzone
w optymalng strukture alikwotéw. Ostatnia fraza, utrzymana w wysokim rejestrze,
poprowadzona jest wzorowo, a jej wykoriczenie ponownie zintegrowane jest $cisle z muzyka
i przekazem ptyngcym ze scenicznego kontekstu i emociji.

Drugi utwér zawarty na plycie to aria Liu, Tanto amore segreto. Takze w tym
fragmencie $piew doktorantki cechuje ogromna muzyczna wrazliwos¢ i muzykalnos¢, choc jej
gtos brzmi odrobine mniej $wiezo niz w arii z | aktu. Wysoki stopien umiejetnosci, wyznaczony
przez artystke w pierwszym utworze, pozwala przypuszczac ze mozliwe do uzyskania bytoby
lepsze legato i dZwiekowa swoboda.

Tu, che di gel sei cinta to trzecia aria Liu, ktorg na nagraniu wykonuje mgr Xiaofei Chen.
Wystuchanie tego fragmentu dostarcza stosunkowo najmniej pozytywnych refleksji.
W stosunku do poprzednich arii, ta poprowadzona jest nieco sztywng frazg, cho¢ oczywiscie
sg W niej réwniez piekne, przejmujgce momenty. W utworze tym w gtos $piewaczki wkrada sie
jakby ostra barwa, odbiegajgca od potencjatu ukazanego zwtaszcza w pierwszej arii.

Dwa pierwsze utwory z chiriskojezycznej czesci nagrania to bardzo podobne w swojej
strukturze formalnej i muzycznej duet oraz aria z opery Zal za przesztoscig. W obu tych
fragmentach artystka prezentuje bardzo dobrze wyréwnany gtos, a stwierdzi¢ to mozna tym
bardziej, iz znaczna czes¢ faktury osadzona jest w Srednicy lub dolnym odcinku skali.
Doktorantka ponownie prezentuje sie doskonale pod wzgledem muzycznym, idealnie wrecz
dopasowujac gtos i fraze do charakteru arii i duetu. Mozna odnies¢ wrazenie, ze Spiewaczka
niejako scala sie z utworem w jedng catos¢, nieustannie emanujac blaskiem swojego gtosu.
Pojawiajace sie wysokie dzwieki cechujg sie dobrym osadzeniem oddechowym i w efekcie
petnym rezonansem, jednoczesnie nie wybijajac sie ponad konwencje kreacji artystycznej.

W arii Szum wiatru z opery Zal za przesztosciq doktorantka znakomicie wykorzystata
okazje, by zaprezentowac szeroki wachlarz swoich umiejetnosci. Mozna wystucha¢ w tym
fragmencie zaréwno rozpoczete miekko i zaspiewane znakomitym mezzopiano frazy liryczne,
jak rowniez bardzo ekspresyjne fragmenty nasycone petnig dZzwieku, a takze sugestywnie
wykonane elementy recytatywu.




Ostatnia aria zamieszczona na plycie to Nieszczesny zywot z opery Zal za przesztoscig.
Zdecydowanie skonstatowac mozna, iz jest to utwor najbardziej rozbudowany i réznorodny w
swej formie. Artystka swobodnie pokonuje wszystkie trudnosci wokalne i artystyczne,
ukazujac znakomitg technike wokalng i powodujac, ze stuchacz prawie widzi jg na scenie,
majac do dyspozycji tylko nagranie w formie dZwiekowej. Gtos prezentuje sig¢ nienagannie w
catej rozlegtoéci skali, doskonale wspotgrajagc z muzyka zawarta w skadinad bardzo
wartosciowym utworze. Artystka prezentuje naturalnos¢ postugiwania sie catg rozpietoscig
dynamiczng swojego gtosu, od fraz delikatnych i subtelnych, po przepojone emocjg i mocnym,
cho¢ konsekwentnie miekko prowadzonym dzwiekiem.

Przedtfozony przez doktorantke opis dzieta, sktada sie z wprowadzenia, logicznie
skonstruowanych i rozbudowanych czterech rozdziatéw, zakoriczenia oraz bardzo obszernej
bibliografii.

Autorka w swej pracy podjeta sie analizy interesujagcego zagadnienia, jakim bez
watpienia jest zestawienie dwoch oper z réznych kregéw kulturowych: Turandot G. Pucciniego
oraz Zalu za przesztoscig S. Guangnana. Oba dzieta cechuja sie przenikaniem artystycznych
érodkéw charakterystycznych dla cywilizacji Wschodu i Zachodu. Twérca opery Zal za
przesztosciq swoje dzieto opart na fundamencie technik kompozytorskich zaczerpnietych
z europejskiej tradycji muzycznej, a poprzez odwotanie do tradycji ludowej, gteboko osadzit
akcje w realiach kultury chiniskiej. Jego opera ukazuje skomplikowane losy chinskiej
inteligencji. Jak pisze autorka, Zal za przesztoscig stanowi wzorcowe dzieto chiriskiej opery
narodowej a takze wzér syntezy zachodniej opery z jezykiem chinskiej muzyki ludowej.

Z kolei G. Puccini w operze Turandot dokonat odwrotnego zabiegu, czyli elementy
chinskiej tradycji dostosowat do muzycznej estetyki zachodu. Wedtug autorki, w ten sposob
dostrzec mozna definiowanie chinskiej kultury poprzez perspektywe cywilizacji Europy.
Puccini w swoim dziele wielokrotnie uzyt motywow zaczerpnietych z chinskich piesni
ludowych, po mistrzowsku osadzajgc je w swoim, wypracowanym przez lata, indywidualnym
stylu muzycznym. We wprowadzeniu do pracy autorka sugeruje, ze kraje zachodu do dzis$ nie
s3 w stanie wytworzy¢ jednoznacznego i prawidiowego obrazu chinskiej kultury. Z tego
powodu uwaza za niezbedng wymiane kulturowa miedzy Zachodem i Chinami, a jej praca
doktorska z pewnoscig stanowic bedzie istotny krok w tym kierunku.

Rozdziat | — ,,Formowanie sie i rozwdj opery zachodniej w Chinach oraz dzieje opery
w Europie” to ukazane w syntetycznej formie zestawienie historii powstawania gatunku opery
w Chinach oraz dziejow opery w Europie. Autorka w interesujacy sposob przybliza scista
zaleznos¢é miedzy dziejami politycznymi swojego kraju, a rozwojem muzyki i opery. Znalez¢
mozna w tym fragmencie doktadny podziat chronologiczny, z uwzglednieniem okresow
lewicowego ruchu kulturalnego w latach trzydziestych XX wieku, wojny z Japonig, poprzez




okres powojenny, az po czasy wspotczesne. W dalszej czesci rozdziatu | znajduje sig krotki zarys
dziejow opery w Europie, a takze najbardziej interesujacy podrozdziat 1.3, zatytutowany
,Wptyw opery zachodniej na rozwdj opery chiriskiej”. Autorka wskazuije, iz przyjecie wzorcow
zachodnich istotnie przyczynito sie do rozwoju sztuki operowej w Chinach, co szczegdlnie
odnotowano przy wzbogaceniu scenicznych waloréw chinskich inscenizacji, poniewaz tradycja
byto stosowanie ubogich srodkéw realizatorskich , takich jak oswietlenie, nagtosnienie, sprzet
czy dekoracje.

,Analiza tta i muzycznych cech oper Turandot i Zal za przesztosciq” — to tytut rozdziatu
Il. Doktorantka znakomicie ukierunkowata tre$é¢ zawartg w tym fragmencie, bowiem zamiast
przyblizenia sylwetki G. Pucciniego w klasycznej formie, znajduje sig tu Scisle powigzane
z tematem przeprowadzenie przez jego zycie i tworczo$¢, w kontekscie fascynacji kulturg
Wschodu. Autorka zwraca uwage na charakterystyczne elementy zawarte w linii melodycznej
opery Turandot, sktadniki formalne wystepujace w Madame Butterfly, takie jak np. zwigkszone
tréjdzwieki czy zwiekszone kwarty, a takze specyficzne akordy dysonansowe majace ukazac
skostniatoéé¢ i nieucywilizowanie dawnych feudalnych Chin, w operze Turandot. W dalszej
czesci podrozdziatu dotyczacego opery G. Pucciniego, autorka przybliza kontekst zyciowy,
w ktérym kompozytor zdecydowat sig na prace nad Turandot, pokrétce opisuje jej walory
muzyczne, a takze ukazuje zalezno$¢ psychologiczng miedzy wystepujacymi w niej postaciami.

W dalszej czesci rozdziatu Il autorka systematyzuje zycie i tworczos¢ Shi Guangnana,
nadajac duze znaczenie $rodowisku historycznemu i spotecznemu, w ktérym przyszto mu
komponowa¢. Wedtug doktorantki, Shi Guangnan potrafit znakomicie odnajdywac tworcze
inspiracje zgodne z trendem czaséw, a w swych utworach odnosit sig bezposrednio do
aktualnych potrzeb spotecznych. Jego kompozycje zawsze przepetniata mfodziericza energia
i radosna atmosfera, a wyraznie wyczuwalne s3 takie wytrwatos¢, otwartos¢ i nieugigtosc.
W podrozdziale 2.4.2 znalez¢ mozna zestawienie charakterystycznych cech muzycznych opery
Zal za przesztoscig. Autorka konstatuje, iz kompozytorowi udato sie harmonijnie potaczyc
atrakcyjnoé¢ lirycznych melodii oraz narodowy charakter i zgodnos¢ z duchem epoki,
a wszystko to ztozyto sie na przetamanie tradycyjnej struktury podziatu opery na akty,
poniewaz opera ta ma forme cyklu zmieniajacych sig por roku.

W kolejnym rozdziale Ill, zatytutowanym ,, Analiza poréwnawcza oper Turandot i Zal za
przesztoscig” autorka przybliza fabute obu oper, a nastepnie dokonuje zestawienia roznic tta
kulturowego oraz tradycji Wschodu i Zachodu. W podrozdziale 3.2 znajduje si¢ bardzo
interesujace dla kontekstu pracy zdanie. Doktorantka stwierdza, iz w Turandot opowiedziana
jest chiriska historia przy uzyciu zachodnich technik kompozytorskich i zachodniej mysli,
natomiast w Zalu za przesztosciq przedstawiona jest takze chifiska historia przy uzyciu
zachodnich technik kompozytorskich, lecz mysl przewodnia jest chinska.

Ostatni, IV rozdziat pracy doktorskiej mgr Xiaofei Chen nosi tytut ,Analiza kreacji
postaci kobiecych w operach Turandot i Zal za przesztoscig”. Po krétkim naszkicowaniu
charakteru postaci Turandot i Liu, a takze Zijun z opery Zal za przesztoscig, nastepuje niezwykle
interesujacy podrozdziat 4.4, w ktérym autorka uwypukla podobienstwa i roznice
charakterologiczne postaci Liu i Zijun. Stusznie zauwaza, iz ze wzgledu na wplyw ideologii




feudalnych, obie bohaterki maja cechy tradycyjnej chiniskiej kobiety, petnej pokory,
postuszenstwa, wytrwatosci i pracowitosci.

Nastepny podrozdziat to analiza wybranych arii Liu i Zijun, pod wzglgedem artystycznym.
W pierwszej kolejnosci autorka analizuje arig Signore, ascolta z opery Turandot. Czytajac ten
fragment trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze sposob, w jaki Spiewaczka opisuje charakter tej arii,
podswiadomie ukazuje walory jej glosu i osobowosci artystycznej, na ktore wskazywatem
w pierwszej czesci niniejszej recenzji. Stwierdza zatem artystka, ze aria ta ma w pewnym sensie
recytatywny charakter, a wiec jest gteboko emocjonalna, o silnym zabarwieniu uczuciowym,
a jednoczes$nie pozostaje bardzo subtelna. Wszystkie powyzsze elementy sktadajg sie, w mojej
ocenie, na atuty artystyczne mgr Xiaofei Chen. Opisywane dalej zagadnienia wykonawcze
wzbogacone sg adekwatnymi przyktadami nutowymi.

Takze analiza kolejnej arii Liu — Tanto amore segreto, dowodzi swoistego zespolenia
épiewaczki z kreowana, a w tym przypadku opisywang postacia. Pisze bowiem autorka o giebi
bélu, nastroju powagi, uczucia i cierpienia, a jednoczesnie o wsparciu oddechowym,
naturalnosci i miekkim dzwigku.

Takze analiza chinskich arii i duetu dowodzi ogromnej Swiadomosci artystki, ktora
znakomicie potrafi odczyta¢ zawarte w muzyce emocje, a nastepnie dobrac do nich adekwatne
érodki artystyczne. Bardzo czgsto, analizowany problem wykonawczy, jest przez artystke
ukazywany poprzez integracje sfery emocjonalnej i muzycznej, czgsto réowniez wokalnej
z punktu widzenia techniki $piewu. Zawarte w tym rozdziale wskazowki wykonawcze
z pewnoscia stanowia cenne zrédfo wiedzy dla mtodych adeptow sztuki wokalnej.

Konkluzja

Praca doktorska mgr Xiaofei Chen w obu swych czesciach przejawia tworczy charakter
i wnosi istotny wktad w rozwéj dyscypliny artystycznej-wokalistyka. Autorka podjeta sie
unikalnego w swym rodzaju tematu, zestawiajac problematyke dwoch oper z kregu
kulturowego Chin oraz Europy. Obaj kompozytorzy w swych utworach czerpali z dorobku obu
tak réznych cywilizacji, dokonujac niezwykle interesujacego przenikania sie elementow
charakterystycznych dla tych kultur zarowno w sferze muzycznej, jak i scenicznej, czego
dobitnie dowiodta autorka w swej doktadnej, dogtebnej i pieczofowicie sporzadzonej
dysertacji.

Pani mgr Xiaofei Chen dysponuje wspaniatym gtosem sopranowym o czystej barwie
i wysokich umiejetnosciach technicznych. Niezaprzeczalnym walorem jej osobowosci
artystycznej jest ogromna, naturalna i niewymuszona muzykalnos¢, ktéra uwypukla sie we
wszystkich prezentowanych na ptycie utworach. Co prawda nie wszystkie arie zostaty
wykonane na optymalnym dla artystki poziomie, lecz nie rzutuje to na 0goblng, wysoka ocene
jej wokalnych umiejetnosci i mozliwosci.




Doktorantka przedstawita stosunkowo skromng dokumentacjg dziatalnosci
artystycznej. Wart podkreslenia jest jednak fakt, iz od kilku lat prowadzi aktywng dziatalnos¢
pedagogiczng.

Swoja pracg doktorska oraz przedstawionym nagraniem, mgr Xiaofei Chen w petni
wyczerpata temat pt. ,,R6znice kulturowe pomiedzy Wschodem i Zachodem w kreacji postaci
operowych”. W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze kandydatka spetnita wymagania ustawy.

Stawiam wniosek o przyjecie jej pracy doktorskiej.
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