16dz 24.09.2020 r.
dr hab. Aleksandra Bubicz-Mojsa, prof. AM

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow

w Lodzi

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
mgr XIAOFEI CHEN

Podstawa prawna:

Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz.U. z 2017 roku poz.1789), Rozporzqdzenie Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz.U z 2018 roku poz.261) w sprawie
szczegolnego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postepowaniu
habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art.179 ust 1 i 3 ustawy
z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajqgce ustawg — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Rada Dyscypliny Artystycznej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, w oparciu o pismo z dnia
08.07.2020 r. informujace o powierzeniu mi decyzja RDA UMFC funkcji recenzenta pracy
doktorskiej mgr Xiaofei Chen w dyscyplinie artystycznej — wokalistyka.

Wraz z pismem otrzymatam przesytke zawierajaca:

1. Prace doktorskg — dzielo artystyczne zarejestrowane na ptycie CD oraz cze$¢ opisowa pracy
doktorskiej w wersji drukowane;j

2. Dokumentacje Doktorantki:
a/Biografia artystyczna,

b/Kwestionariusz osobowy,




c/Informacja o wskazanych przez mgr Xiaofei Chen egzaminach doktorskich z dyscypliny
podstawowej, dyscypliny dodatkowej oraz jezyka obcego

d/Wniosek do Dziekana Wydzialu Wokalno-Aktorskiego UMFC o wszczgcie przewodu na
stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej — wokalistyka,

e/Informacja o pokryciu kosztéw przewodu doktorskiego,
f/Propozycja tematu pracy doktorskiej, propozycja promotora,
g/Spis tresci oraz koncepcja pracy doktorskiej,

h/Kserokopie certyfikatow nagréd i wyroznien thumaczonych z jezyka chinskiego na polski
przez ttumacza przysiegtego,

g/Programy czterech koncertow z udziatem Doktorantki z lat 2017-2018.

Svylwetka Doktorantki:

Mgr Xiaofei Chen urodzita si¢ w Prowincji Henan - w tym rejonie Chin w latach 2001-2005
zglebiata tajniki $piewu pod kierunkiem profesora Ji Haibinga — stynnego w Prowincji Henan
barytona. W lipcu 2005 roku ukonczyta nauke muzyki na Wydziale Muzyki Instytutu Nauki i
Technologii Rzeki Zottej (Huanghe Science & Technology College), otrzymujgc tytut
licencjata nauk humanistycznych. Dyplom magistra sztuki Doktorantka uzyskata w czerwcu
2009 roku po odbyciu dwuletnich studiéw II st. w Panstwowej Akademii Muzycznej Republiki
Bialorusi (Belarusian State University of Music) na specjalnosci muzyka wokalna. Kolejny etap
nauki to studia doktoranckie podjete na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina, na
kierunku $piew operowy. Mgr Xiaofei Chen tak wspomina ten czas: ,,Rok 2017 byt dla mnie
bardzo szczesliwy, byl rokiem wartym pamieci. W tym roku przyjechalam do Warszawy,
zaczeto sie moje zycie doktorantki. Szczesliwy przypadek sprawil, iz spotkalam promotora,
Panig profesor Krystyne Jazwinska — Dobosz. Czutos¢, wspanialomyslnos¢, dobroé¢, gorace
uczucia, niczym u rodzonej matki, pozwolity mi na odczucie ciepta w innym kraju, na innej
ziemi.[...] Nasycona atmosfera nauki dala mi szanse¢ na pelne poczucie czaru muzycznego
pochodzgcego z miejsca urodzenia Chopina, wszystko czego doswiadczytam pozostawilo w
moim sercu glebokie wspomnienie. Wspomnienie nauki i Zycia na Uniwersytecie im. Chopina
na zawsze pozostanie w mojej pamieci, jest bowiem moim najcenniejszym skarbem.”!

W dokumentacji Doktorantki znalaztam programy czterech koncertow studentow Wydzialu
Wokalno-Aktorskiego UMFC z lat 2017-18. Wszystkie odbyly sie w Warszawie, a Xiaofei
Chen wykonywata na nich w wigkszosci arie z oper G. Pucciniego i muzyke chinska, co
zapewne wynikato z podjetej pracy nad okreslonym repertuarem na studiach doktoranckich.

1 X. Chen: Réznice kulturowe pomiedzy Wschodem i Zachodem w kreacji postaci operowych. Roznice w
kreacjach postaci kobiet Wschodu na przyktadzie oper ,, Turandot” i ,,Zal za przeszfosciq”. Praca doktorska.
Warszawa 2020. Rozdziat: ,Podziekowania”
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O innych sukcesach artystycznych na przestrzeni lat 2003-2013 $wiadcza liczne nagrody i
wyrdznienia Doktorantki:

10.08.2003 r. - nagroda ,,Excellence Award” w Konkursie ,,Gwiazda Chin Centralnych” w
kategorii Bel Canto Miasta Zhengzhou

Czerwiec 2004 r. - trzecie miejsce w Konkursie Mtodych Wokalistow ,,Melodia Mtodosci” w
ramach Dziewiatej Edycji Studenckiego Festiwalu Nauki, Kultury i Sztuki Prowincji Henan.

Kwiecien 2005 r. - tytul honorowy Wybitnego Absolwenta Edukacji Sredniej i Wyzszej w
rankingu Prowincji Henan w roku 2005.

Luty 2007 r. - trzecie miejsce w Konkursie Mtodych Muzykéw ,,Easyown” Nowej Wsi Miasta
Jinhua

21.12.2011 r. - nagroda ,,Excellence Award” na Forum Wymiany Doswiadczen Zawodowych
Personelu Pedagogicznego w roku 2011.

28.06.2013 r. - tytut <<Wybitnej Indywidualnos$ci>>w Drugiej Edycji Konkursu Mtodych
Talentow

Pani Xiaofei Chen jest rowniez wieloletnim pedagogiem. Juz w 2005 roku, jako wyrdzniajaca
si¢ studentka otrzymata posade nauczycielki muzyki w swoim macierzystym Instytucie Nauki
i Technologii Rzeki Zéttej w Prowincji Henan. Od sierpnia 2010 roku do chwili obecnej
pracuje na Wydziale Muzyki i Tanca Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Longnan w Prowincji
Gansu na stanowisku Kierownika Katedry Muzyki Wokalne;.

Doktorantka jest Zywo zainteresowana wymiang kulturowa migdzy Wschodem i Zachodem
oraz integracja obu kultur. Widze zgodnos$¢ pomiedzy jej wyksztalceniem muzycznym i
humanistycznym, dziatalnoscig artystyczng a wybranym tematem pracy doktorskie;j.

Charakterystyka ocenianej pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Xiaofei Chen pt. ,Roznice kulturowe pomiedzy Wschodem i
Zachodem w kreacji postaci operowych. Roznice w kreacjach postaci kobiet Wschodu na
przykladzie oper ,,Turandot” i ,Zal za przeszloscig” sklada si¢ z dziela artystycznego
zarejestrowanego na nosniku elektronicznym w formie plyty CD oraz cze¢sci opisowej w
formie dysertacji, stanowigcych lgcznie prace pod wspomnianym tytulem.

A/ DZIELO ARTYSTYCZNE:

Na catos¢ ptyty skladaja sie nastepujace utwory:

1. G. Puccini — ,,Signore, ascolta” - aria Liu z I aktu op. Turandot

2. G. Puccini — ,,Tanto amore segreto” — aria Liu z III aktu op. Turandot
3. G. Puccini — Tu, che di gel sei cinta — aria Liu z III aktu op. Turandot
Wykonawcy:

Xiaofei Chen — sopran, Karolina Tanska — fortepian




4.Shi Guangnan — . Kwiat glicynii” — duet Zijun i Juanshenga z op. Zal za Przesztoscig

5. Shi Guangnan — ,,Promienie zachodzacego stofica” — aria Zijun z op. Zal za Przesztoscig
6. Shi Guangnan —,Szum wiatru” — aria Zijun z op. Zal za Przesztoscig

7. Shi Guangnan — , Nieszczesny zywot” — aria Zijun z op. Zal za Przesztoscig
Wykonawcy:

Xiaofei Chen — sopran, Haiguang Wang — tenor, Jia Zeng - fortepian

Nagranie zostato zrealizowane w 2019 roku. Na plycie znalazto si¢ siedem utworéw. Trzy
pierwsze reprezentuja tworczo$¢ operowa w stylu zachodnim zas pozostale cztery te w stylu
chinskim. Czg$¢ pierwsza, nazwana przeze mnie roboczo »europejska” Doktorantka realizuje
przy wspoétudziale polskiej pianistki, za$ cze$é¢ druga ~azjatycka” najprawdopodobniej
z towarzyszeniem chinskiego tenora (jeden duet) i chinskiego pianisty. Glos solistki ,,stapia
si¢” z dzwigkami instrumentu tworzac spdjna interpretacj¢. W obu przypadkach muzycy
korzystali z wyciagdw fortepianowych, do§¢ wiernie oddajacych harmonie i operowy charakter
wybranych fragmentéw. Jesli chodzi o opere Zal za Przesztoscig, przyznaje szczerze, ze z
czystej pasji poznawczej chetnie postuchatabym arii Zijun w wersji oryginalnej, z efektem
brzmienia pelnej orkiestry. Wiem, jak trudne byloby to przedsigwzigcie dla Doktorantki,
dlatego catkowicie akceptuje wyboér fortepianu.

Na obwolucie plyty ani w dysertacji nie znalaztam niestety informacji o miejscu nagrania,
dokladnej dacie, realizatorach dzwigku itp. Po odtworzeniu zawartosci, na komputerze pojawity
si¢ daty zamieszczenia materialu muzycznego: 24.02.2019 r. — fragmenty Turandot,
27.04.2019 r. — fragmenty Zalu za Przesztoscig. Po wystuchaniu plyty na trzech réznych
odtwarzaczach mam wrazenie, ze obie czeéci powstaly w nieco odmiennych warunkach
akustycznych.

W dziele artystycznym mgr Xiaofei Chen prezentuje swojg autorska interpretacje kreacji
postaci kobiet Wschodu na przyktadzie oper Turandot i Zal za Przesztoscig. Doktorantka
dysponuje lirycznym sopranem o jasnej barwie, predestynujacym ja do realizacji partii Liu i
Zijun. W swojej interpretacji artystka podkresla typowe cechy chinskiej kobiety: lojalnosé i
dobro¢, wiernos¢ wobec mitosci, czystos¢ i szlachetnos¢ Liu oraz pokore, postuszenstwo,
wytrwalos¢, pracowito$¢é i tagodnosé, prostolinijno$é, dobroé Zijun.

Uwagi wykonawcze odnoénie kreacji postaci Liu:

1. G. Puccini — ,,Signore, ascolta” - aria Liu z I aktu op. Turandot
2. G. Puccini — ,,Tanto amore segreto™ — aria Liu z III aktu op. Turandot
3. G. Puccini — Tu, che di gel sei cinta — aria Liu z I1I aktu op. Turandot

Od strony technicznej glos jest prowadzony prawidlowo wedle wszelkich prawidet zachodniej
sztuki $piewu klasycznego. Widaé¢ ogromng prace nad dykcja, ktéra ogdlnie jest poprawna, a
momentami bardzo dobra, doceniam starannie wymawiane r, ktorej to spotgloski nie ma w
jezyku chinskim. Moja uwage zwrécita subtelnogé glosu, wrazliwo$¢ na niuanse muzyczne,
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czystos¢ intonacyjna, czeste stosowanie dynamiki piano. Doktorantka bardzo starannie
realizuje uwagi zawarte w partyturze i znakomicie rozumie przestanie $piewanych arii. W
interpretacji brakuje mi jednak wigkszego zr6znicowania dynamicznego w stylu
romantycznego bel canto. Artystka konsekwentnie unika zbytniej egzaltacji i tonuje nagte
wybuchy emocji zasugerowane w partyturze i warstwie tekstowej. Frazy romantycznej melodii
jak na mdj gust sa zbyt stojace, a muzyka brzmi zbyt kontemplacyjnie. Doktorantka najlepiej
odnajduje si¢ w lirycznych kontekstach arii. Zwrdcitam uwage na pigknie wykonane
zakonczenie arii ,,Signore ascolta”. Na stowach ,,Liu non regge piu!, Ah pieta!” Xiaofei Chen
pieknie sfilowata dzwiek na koncowym b dwukresinym.

W arii ,,Tanto amore segreto”, ktdra jak stwierdza Doktorantka, w zamierzeniu Pucciniego ma
bardzo dramatyczny przebieg, moment sprzeciwu Liu wobec okrucienstw ksiezniczki Turandot
wybrzmiewa moim zdaniem zbyt tagodnie, dajac wrazenie dystansu emocjonalnego
$piewaczki. Taka interpretacja, moim zdaniem, to kolejny przyklad zastosowania
wiarygodnosci historycznej jako klucza do kreacji kobiecej postaci chinskiej. Autorka pisze
nastgpujaco:. ,,[...] gdy woperze Liu wyznaje mito$¢ swojemu panu, stara sie go powstrzymac,
gani ksigzniczk¢ za okrucienstwo, a nawet przez poswiecenie swojego zycia budzi w
ksigezniczce zdolno$¢ do milosci i ratuje ksiecia, to sg to sytuacje, ktére w dawnym
spoleczenstwie chiniskim nie miaty prawa sie wydarzyé.”> W interpretacji chinskiej artystki nie
jest to zatem ,europejski” zarliwy krzyk wyzwolonej kobiety, lecz wypowiedz pelna
»azjatyckiej” feudalnej ulegtosci.

W arii ,,Tu che di gel sei cinta” Doktorantka akcentuje smutek i nastroj zblizajacej si¢ Smierci:
»~Puccini napisat rol¢ Liu na sopran liryczny i jej glos powinien by¢ miekki, liryczny i subtelny,
a Spiewane przez nig linie melodyczne — plynne a frazy szerokie. Aria <<Tu che di gel sei
cinta>> ukazuje Liu jako posta¢ o bogatej wewnetrznej emocjonalnosci, cho¢ na zewnatrz
wydaje si¢ bezradna, delikatng kobieta.™I jeszcze inna wypowiedz Doktorantki: ,,W partyturze
zapisane jest oznaczenie Andantino mosso, con dolorosa espressione, tempo jest okreslone jako
69 miar na minute, a calej arii towarzyszy akompaniament zawierajacy elementy o charakterze
pogrzebowym. Te oznaczenia wystarczajg by stalo si¢ jasne, ze aria jest powolnym utworem o

smutnym nastroju i stosunkowo stabej dynamice™.

W mojej ocenie omawiana pierwsza czes$¢ dzieta artystycznego od strony wykonawczej stanowi
realizacje zatozen i tematyki pracy doktorskiej.

Uwagi wykonawcze odnos$nie kreacji postacinZijun:
4.Shi Guangnan — ,,Kwiat glicynii” — duet Zijun i Juanshenga z op. Zal za Przesztoscig
5. Shi Guangnan — ,,Promienie zachodzacego stofica” — aria Zijun z op. Zal za Przesztoscig

6. Shi Guangnan — ,,Szum wiatru” — aria Zijun z op. Zal za Przesztoscig

% Ibidem, Podrozdziat 4.4.2. , Analiza réznic w charakterach postaci Liu i Zijun”
3 Ibidem, Podrozdziat 4.5.3. , Analiza wykonawcza arii Liu — Tu, che di gel sei cinta”
4 lbidem, Podrozdziat 4.5.3. ,,Analiza wykonawcza arii Liu — Tu, che di gel sei cinta”




7. Shi Guangnan — ,\Nieszczesny zywot” — aria Zijun z op. Zal za Przesztoscig

Druga cze$¢ plyty jest w moim odczuciu zdecydowanie ciekawsza. Zawiera material
egzotyczny, malo znany europejskiemu odbiorcy. Urzeklo mnie piekno opery Zal za
Przesztoscig Jest to opowie$¢ o pragnieniu mitosci dwojga ludzi w realiach feudalnego
spoteczenstwa poczatku XX wieku. Kompozytor rezygnuje z tradycyjnego podzialu na akty,
sceny itp., za$ strukture opery porzadkuje natura: ,,Zmieniajace si¢ pory roku wskazuja zmiany
psychologiczne postaci dramatu i cztery rézne etapy rozwoju ich uczucia.” Nowy rodzaj opery
asymiluje elementy tradycyjnych sztuk dramatycznych, np.: partie méwione (nianbai), chinskie
techniki wokalne, elementy rytmiczne i muzyczne.

W moim odczuciu Spiewaczka czuje si¢ bardzo dobrze w zaproponowanej przez siebie
konwencji wypowiedzi artystycznej. Tym razem Doktorantka kreuje posta¢ chinska napisang
w duchu tej kultury. Zaskoczyla mnie jej umiejetnos¢ modulacji glosu i laczenia emisji
klasycznej z elementami $piewu tradycyjnego. Przez to jej interpretacja postaci Zijun nabiera
niepowtarzalnego i niespotykanego w estetyce europejskiej kolorytu. Uzasadnione jest
zastosowanie bardzo jasnej barwy, ktéra momentami brzmi nawet jaskrawo, szczegélnie w
duecie z tenorem. Wyraznie stycha¢ nieco inne usytuowanie dzwigku w aparacie fonacyjnym
oraz swobodng dykcje wynikajacg z artykulowania tekstu w ojczystym jezyku. Spiew
Doktorantki jest bardzo emocjonalny, interpretacja wyraznie zmienia si¢ wraz ze zmianami por
roku oraz etapami mifosci Zijun i Juanshenga: od rozbudzonej nadziei na wolng mitos¢ w
duecie ,,Kwiat glicynii”, czy arii ,,Promienie zachodzacego stonica”, az po stopniowa utrate
zhudzen w arii ,,Szum wiatru” oraz rozpacz rozstania i catkowitg niemoc w arii ,,Nieszczesny
zywot”. We wszystkich zaprezentowanych fragmentach stycha¢ powtarzajacy si¢ ludowy
motyw ,kwiatéw glicynii”, zachwyca brzmienie jezyka chinskiego w polaczeniu z klasyczng
emisja glosu. O ile w ariach Liu brakowato mi niekiedy /egata, tutaj melodia jezyka chinskiego
catkowicie uzasadnia deklamacyjny charakter frazowania. Glos Doktorantki oddaje fagodnos¢
i szlachetno$¢ tragicznej postaci Zijun.

Pomimo zmian i dramatycznych przezy¢ bohaterow opery, muzyka brzmi lagodnie i
szlachetnie. Wszelkie zmiany nastrojow, chociaz subtelnie stonowane na wzor chinski, maja
gleboki i przekonywujacy wydzwigk.

Podsumowanie: Ustyszatam spdjng interpretacje fragmentéw dwoch dziel ukazujacych postaci
chinskich kobiet. Chociaz Turandot i Zal za Przeszto$cig reprezentuja dwa odrebne kregi
kulturowe i dwa podejscia do przezywania glebi uczu¢ stwierdzam, ze w dziele artystycznym
mgr Xiaofei Chen w konsekwentny sposéb zrealizowata swoja autorska koncepcje kreacji tych
postaci. Konstrukcja i realizacja dziela artystycznego nie budza w moim przekonaniu
zastrzezen merytorycznych.

b/ DYSERTACJA

Cze$¢ opisowa pracy doktorskiej to 147 — stronicowy maszynopis, na ktory skladaja sig:
streszczenia w jezyku polskim i angielskim, Wprowadzenie, cztery rozbudowane rozdzialy

5 Ibidem, Podrozdziat 3.1.2. ,Zarys fabuty opery Zal za przesztosciq”
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wraz z podrozdzialami, Podsumowanie, Podziekowania, Opis dziela artystycznego,
Bibliografia.

Juz we ,,Wprowadzeniu” Autorka podkresla znaczenie opery Zal za przesztoscig: okreslajac ja
jako wzdr syntezy zachodniej opery z jezykiem chinskiej muzyki ludowej oraz jedna z
pierwszych chinskich oper liryczno-psychologicznych.

Rozdzial I: ,Formowanie si¢ i rozwdj opery zachodniej w Chinach oraz dzieje opery w
Europie” zawiera bardzo interesujgce, chociaz mato znane fakty na temat ksztaltowania si¢
wspolczesnej opery chinskiej. Na zasadzie symetrii Doktorantka omawia takze rozwoj
tworczosci operowej na Zachodzie, poczynajac od starozytnej Grecji i Rzymu. Ten fragment
pracy zawiera, moim zdaniem, wiele uproszczen i niepotrzebnych skrotéw myslowych.
Autorka znajduje liczne analogie pomiedzy tradycyjna konwencja opery zachodniej i
wspolczesng opera chinska.

Rozdziat I1: ,,Analiza tta i muzycznych cech oper Turandot i Zal za przesztoscig”. W tej czesci
pracy poznajemy sylwetki obu kompozytoréw, szerszy kontekst powstania obu oper oraz
najwazniejsze cechy tworczosci Giaccomo Pucciniego i Shi Guangnana.

Rozdzial III: ,,Analiza poréwnawcza oper Turandot i Zal za przesztoscig”. Doktorantka
podkresla nowatorstwo opery Shi Guangnana i udowadnia, ze Zal za przesztoscig stanowi
wzorcowe dzielo odpowiadajace estetycznym wymaganiom wspdlczesnej chinskiej
publicznosci.

Rozdziat IV: ,,Analiza kreacji postaci kobiecych w operach Turandot i Zal za przesztoscig”

Chociaz w poprzednich rozdziatach mgr Xiaofei Chen uwzgledniata trzy postacie kobiece: Liu,
Zijun i Turandot, ostatecznie glownym przedmiotem analizy staja si¢ Liu oraz Zijun.
Doktorantka uzasadnia swoj wybor za pomoca kryterium wiarygodnosci. Wedtug niej postac¢
Turandot znacznie odbiega od wzoru chinskiej kobiety, za§ Liu bardzo go przypomina.
Doktorantka zacheca nas do odkrycia kultury chinskiej, jej estetyki, logiki i struktury w
szerszym humanistycznym kontekscie.

W podrozdziale 4.5. pt. ,,Analiza wybranych arii Liu oraz arii Zijun i jej duetu z Juanshengiem
(stanowigcych dzielo artystyczne niniejszej dysertacji)” Doktorantka wyczerpujaco
przedstawia najwazniejsze uwagi wykonawcze i swoja koncepcje realizacji poszczegdlnych
utworéw. Wiele zawartych w tej czesci uwag przytoczylam przy omawianiu dzieta
artystycznego i jego realizacji.

»~Podsumowanie” zawiera kilka uwag koncowych odnosnie probleméw komunikacji
miedzykulturowej pomiedzy Wschodem i Zachodem.

Doktorantka dotaczyla takze ,,Podziekowania™ oraz dodatek pt. ,,Opis dziela artystycznego”,
ktory w istocie jest spisem zawartosci plyty CD.

Obszerna Bibliografia zawiera liste 85 pozycji ksigzkowych, 78 czasopism, 25 prac zwigzanych
tematycznie z praca doktorska. Sg to zrodta w jezyku chinskim. Oprécz tego Bibliografia
zawiera 8 pozycji literaturowych w jezyku angielskim i niemieckim. Doktorantka w trakcie
narracji odwotluje sie¢ w przypisach do niektérych zrédet podanych w Bibliografii. Biorac pod
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uwage bogactwo zrodet zawartych w Bibliografii w moim odczuciu Doktorantka w trakcie
narracji do$¢ czesto stosuje bezposrednie odniesienia, wykazujac sie szeroka wiedza
merytoryczna.

Podsumowanie: Mgr Xiaofei Chen przedstawila do oceny dysertacje napisang w jezyku
polskim. Tlumaczenia z jezyka chinskiego dokonal Sebastian Jurgiel. Pomimo drobnych
potknie¢ stylistycznych i kilku niezgrabnie ujetych sformulowan, struktura formalna, pre-
zentacja hipotez i celow badawczych, poprawnos¢ jezykowa i metodologia pracy nie budza
moich zastrzezen. Autorka wykazata si¢ duza wiedza ogdlng na tematy zwiazane z gtownymi
zalozeniami pracy. Dysertacja spelnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim w
obowiazujacych przepisach.

Konkluzja:

Praca doktorska mgr Xiaofei Chen — zarowno zaprezentowane dzieto artystyczne, jak i jego
opis stanowig spdjny, w pelni oryginalny material, ktéry oceniam pozytywnie. Ksztalt
muzyczny dziela oraz sztuka wykonawcza Kandydatki, szczegolnie w kontekscie zatozen
wykonawczych nie budzg w moim przekonaniu zastrzezen merytorycznych. Dzielo prezentuje
wymagany poziom artystyczny, a opis dziela udowadnia szeroka wiedze teoretyczng
Doktorantki. Za Novum uwazam przybliZenia polskiej publicznosci mato znanego do tej pory
w Europie dzieta Shi Guangnana Zal za przesztoscig”, ustalenie koncepcji wykonawczej partii
Zijun z tej opery i realizacja jej przez Doktorantke zgodnie z zasadami estetyki wspotczesnej
opery chinskiej.

Praca doktorska wnosi wiele interesujacych tresci w rozwdj reprezentowanej dyscypliny
artystycznej, jak i calej dziedziny sztuk muzycznych. Tym samym, niniejszym stwierdzam, ze
praca doktorska Pani mgr Xiaofei Chen spelnia wymagania ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

dr. hab. Aleksandra Bubicz-Mojsa, prof. AM
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