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PROLOG

Jednym z waznych celéw habilitacji, szczegdlnie w dziedzinie twérczosci muzycznej —
i to zarobwno w aspekcie estetycznym, teoretycznym ale takze psychologicznym — jest
Swiadomos¢ metaforycznej drogi, jakg sie do tej chwili przeszto: przypadkéw, ktére sie
przydarzyly, wyboréw, ktdére sie dokonato, i — w ich wyniku — witasciwosci jezyka
kompozytorskiego jakim sie autor postuguje. Lapidarno$é¢ tego wywodu, jakim jest
‘autoreferat’, spowodowac¢ musiata dokonania wstepnej selekcji zdarzen, by wskazaé te,
ktére najbardziej znaczyly, a dodatkowo — zaznaczyty sie w tej materii, przez ktérg sie
uzewnetrzniam artystycznie i ktérg chce sie komunikowaé metaforycznie. By¢ moze istniejq
uczucia tak silne, ze nie da sie ich opisa¢ stowami, tylko wyspiewac.

Niniejsze sprawozdanie ma na celu przedstawienie mojej drogi zawodowej, Scisle
zwigzanej z muzyka, jej poczatkdw i najwazniejszych osiagnie¢, ze szczegdlnym
uwypukleniem dorobku artystycznego i doswiadczen pedagogicznych, naukowych czy
organizacyjnych w okresie po ztozeniu dokumentacji i uzyskaniu stopnia naukowego doktora
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki, tj. od wrzesnia
2009 roku do lutego 2019 roku. Poruszam tu réwniez osobiste spostrzezenia dotyczgce mojej
pracy przy dzietach wskazanych jako kompletne dzieto artystyczne wymagane w procedurze
przewodu habilitacyjnego.

ETAP 1: EDUKACIA MUZYCZNA &

L’art du temps par excellence - Giséle Brélet w ten sposéb okreslita muzyke?. Tak tez
sztukg wybitnie czasowa jest zycie, jego trwanie w czasie, jego perturbacje, zdarzenia
i zderzenia, spotkania i konsekwencje. Odkrycie fenomenu muzyki w srodowisku, gdy rodzice
sg muzykami lub zajmujg sie sztukg zdaje sie byé dla mtodego cztowieka naturalnym
procesem poznawania rzeczywistosci i idealng bazg do kontynuacji. Nie pochodze z rodziny,
w ktorej byty jakiekolwiek tradycje muzyczne, niemniej jednak cudowne dziecinstwo oraz
atmosfera przyjazna wszelkim dziataniom twérczym osmielity mnie do pierwszych préb gry
na stojgcym w jednym z pokoi pianinie. Zanim jednak zafascynowatam sie muzyka ‘na
powaznie’ — to taniec byt dla mnie najlepszym wyrazaniem dzieciecej ekspresji (od 5 roku
zycia uczeszczatam na zajecia taneczne do Wojewddzkiego Domu Kultury w Rzeszowie).

W roku 1984 rozpoczetam nauke w Szkota Muzycznej | st. w Rzeszowie (kl. fortepianu
Anny Sliwy), a nastepnie — od roku 1990 — kontynuowatam jg w Paistwowym Liceum
Muzyczne im. Karola Szymanowskiego (dzi$ to Zespot Szkét Muzycznych nr 1) w Rzeszowie —
na sekcji rytmiki oraz sekcji fortepianu (kl. Marii Wojturskiej). Okazato sie, ze szczegdlnie
dzieki réznorodnym zajeciom na sekcji rytmiki mogtam potgczy¢ obie pasje, tj. taniec
i muzyke. Dodatkowym bonusem, ktéry w przysztosci okazat sie bodzcem do wtasnych préb
kompozytorskich — byty przeznaczone dla rytmiczek regularne i indywidualne zajecia
z improwizacji fortepianowej (kl. Urszuli Nawojskiej). Podczas ostatnich lat nauki w PLM
trafitam do chéru ,Cantores Resovienses” prowadzonego przez Urszule Jeczen-Biskupska,
dzieki czemu doswiadczytam wykonawstwa wybitnych dziet wokalnych i wokalno-

! Henning Mankell, Grzgskie piaski, ttum. Ewa Wojciechowska, Wydawnictwo WAB — Grupa Wydawnicza Foksal,
Warszawa 2015, s.170.
? Por.: Brélet, Gisele, Le temps musical, Presses Universitaires de France (Paris), 1949, wstep.
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instrumentalnych (od muzyki dawnej do wspdtczesnej, w tym m.in. wersji koncertowych
,Halki” i ,Strasznego dworu” S. Moniuszki, kantaty ,Aleksander Newski” S.Prokofiewa,
,Carminy Burana” C. Orffa, ,Wierchdw” A. Malawskiego, ,Requiem” G. Fauré, ,Mszy
kreolskiej” A. Ramireza czy ,Exodus” i ,Victoria” W.Kilara oraz ,Amen” H.M.Gdreckiego).
Z chéorem koncertowaliSmy w Polsce i w Europie, zdobywajgc przy tym nagrody na
konkursach i festiwalach.

Studia w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie rozpoczetam
w roku 1996 na kierunku Edukacja Muzyczna — specjalnos¢ Rytmika (Wydziat V), by po
dwdch latach réwnolegle zacza¢ studia kompozycji w klasie prof. Mariana Borkowskiego
(Wydziat 1). Czas studiéw na obydwu kierunkach (zakonczony kolejno w roku 2001 i 2004
z wynikiem celujgcym) wspominam jako okres niezwykle intensywny — przepetniony praca
tworczg (kompozytorska, improwizatorska, choreograficzng) i odtwdrczg (pianistyczng,
taneczng), takze odkrywaniem nowej literatury, sztuki i technologii, wreszcie - spotkaniem
Mistrzow. W moim przekonaniu to wtasnie doswiadczenie poznania wybitnych oséb w tak
waznym momencie, jakim byt okres studiow w AMFC, dato mi odpowiedni impuls do
ukierunkowania swojej drogi zawodowej na wtasciwe tory. Autorytetami stali sie dla mnie:
prof. Marian Borkowski (kompozycja i teoria muzyki), prof. Szabolcs Esztényi (improwizacja
fortepianowa), prof. Marta Gozdecka (fortepian).

W tym czasie artystycznych poszukiwan, ksztattowania warsztatu kompozytorskiego
oraz zdobywania coraz to szerszej wiedzy humanistycznej bratam udziat w kilku znaczgcych
warsztatach i kursach kompozytorskich w Polsce i zagranicg. W roku 1997, 1999 i 2000
uczestniczytam w organizowanych w Gdansku i Gdyni we wspoétpracy z Akademig Muzyczng
w Gdansku i Teatrem Muzycznym im. D. Baduszkowej w Gdyni kursach dla mtodych
kompozytoréw potfaczonych z warsztatami interpretacji muzyki wspoétczesnej’. Wsréd
uznanych wyktadowcow znalezli sie Elzbieta Sikora, Stephan Montegue, Alain Savouret,
Anders Brgdsgaard, Krzysztof Olczak, Ewa Synowiec. Spotkania z tymi osobistosciami,
wyktady, seminaria i koncerty staty sie dla mnie zbiorem inspiracji twérczych.

W roku 1999 bratam udziat w ,Académie de Musique du XX-éme siécle”-
organizowanej przez Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse w Paryzu
(Francja) w kooprodukcji z Cité de la Musique i Ensemble Intercontemporain. Te wakacyjne
warsztaty muzyki dwudziestego wieku prowadzone byly przez Pierre’a Bouleza oraz Davida
Robertsona. Dostarczyty mi one wiedzy teoretycznej i praktycznej, gdyz zakres programowy
obejmowat zaréwno wyktady i prelekcje dotyczace muzyki kameralnej, orkiestrowe;j,
wokalno-instrumentalnej czy elektronicznej, jak i dziatania praktyczno-wykonawcze
w matych zespofach instrumentalnych. Wazinym punktem byty takie otwarte dla
uczestnikdw préby z orkiestra (kierowang przez obu dyrygentéw), stanowigce przygotowania
do koncertu finatowego. Dzieki tym zajeciom miatam sposobnos¢ poznaé dogtebnie proces
przygotowania interpretacji dziet m.in. Albana Berga (Drei Stiicke aus der lyrischen Suite),
Arnolda Schonberga (Verkldrte Nacht), Oliviera Messiaena (Oiseaux exotiques), Karlheinza
Stockhausena (Kreuzspiel) czy Pierre’a Bouleza (...explosante-fixe...).

W 2001 roku odbytam krétki staz dot. wspodtczesnych technik kompozytorskich
i technologii w ramach organizowanej przez IRCAM* w Paryzu ,Académie d’Eté”, pod
kierunkiem Briana Ferneyhough i Marca-André Dalbavie. Prowadzgcymi wyktady i seminaria
byli ponadto Roger Reynolds i Jonathan Harvey, jak réwniez programisci IRCAM-u

> W roku 1997 byty one prowadzone pod patronatem Pierre’a Bouleza i Henryka Mikotaja Goreckiego.
4 Org.: Institut de recherche et de coordination acoustique/musique (tj. w wolnym ttum. Instytut badari nad
muzykq elektroakustycznq).
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wprowadzajgcy uczestnikdw w opracowane przez nich jezyki i Srodowiska komputerowe do
dziatan eIektroakustycznychS, m.in. Max, AudioSculpt.

W roku akademickim 2002/3 studiowatam — w ramach stypendium otrzymanego
przez Musikhochschule Luzern w Szwajcarii — w klasie kompozycji Bettiny Skrzypczak. Okres
ten byt dla mnie czasem rozwoju zaradnosci i stanowczosci — z jednej strony, a z drugiej -
wrazliwosci i pewnej ascezy artystycznej. Wynika¢ to mogto z mnogosci doswiadczen:
obcowania z pieknem przyrody, stynnym szwajcarskim spokojem i porzagdkiem, wyzwaniami
codziennego zycia oraz niezwyktym nasyceniem motywacji artystycznych. Finalnym punktem
koriczagcym etap edukacji w Lucernie byto przygotowanie koncertu monograficznego, na
ktérym - oprécz innych utwordéw wczesniejszych (Piesni do stow Maurice’a Caréme’a I. oraz
NON-musica INhumana) - zostata prawykonana kompozycja napisana w czasie studiéw pt.
Tore-Bramy dla 9 instrumentalistéw w 3 grupach. Kontakty nawigzane w okresie studidow
w Szwaijcarii sprawity, ze w dalszych latach odzywaty do mnie osoby badzZ instytucje
z zamOwieniami twdlrczymi czy zaproszeniami, co uwazam za niezwykle cenne efekty tego
pobytu.

W latach 2005-2007 bytam studentkg Podyplomowych Studiéw Kompozycji w AMFC
w klasie prof. Mariana Borkowskiego, ktére ukonczytam w wyrdznieniem. Staty sie one dla
mnie podsumowaniem tego réznorodnego i wielce kreatywnego okresu edukacji muzycznej
w zakresie kompozycji, wiedzy teoretycznej czy tez wykonawstwa muzyki wspdtczesne;.

W kolejnych latach pod okiem prof. M. Borkowskiego (jako promotora)
przygotowatam prace doktorskg ztozong z kompozycji Sinfonia concertante per tromba ed
orchestra oraz dysertacji pisemnej pt. ,Dyspozycja elementdw muzycznych a proces
ksztattowania formy w Sinfonii concertante per tromba ed orchestra”. Powstaty utwér zostat
prawykonany dnia 26 listopada 2010 roku podczas XVIl. Miedzynarodowego Festiwalu
Laboratorium Muzyki Wspdtczesnej w Biatymstoku przez Tomasza WozZniaka (trgbka) oraz
Orkiestre Symfoniczng Opery i Filharmonii Podlaskiej pod dyrekcjg Szymona Bywalca.

Oficjalnie dnia 14 listopada 2011 roku decyzja Rady Wydziatu Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie
zostat mi nadany stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej kompozycja

i teoria muzyki.
ETAP 2: DZIALtALNOSC DYDAKTYCZNA, NAUKOWA, ORGANIZACYJNA, POPULARYZATORSKA

Dziatalnosé pedagogiczna

Prace dydaktyczng zwigzang z wyksztatceniem muzycznym rozpoczetam w roku 1999,
kiedy to zostatam zatrudniona jako nauczyciel prowadzgcy zajecia muzyczno-ruchowe wg
programu autorskiego w Os$rodku dla dzieci Gtuchych i Niedostyszgcych w Michalinie
k/Warszawy. Moje dwczesne zainteresowania dotyczyty mozliwosci wykorzystania muzyki
w pracy z dzie¢mi niedostyszgcymi. Swoje pierwsze doswiadczania w tym zakresie zdobytam
na warsztatach w 1998 roku w Instytucie Orffa® (bedacego czesécia Uniwersytetu Mozarteum
w Salzburgu, Austria), gdzie po raz pierwszy zetknetam sie z zajeciami stowno-muzycznymi
dla dzieci z uszkodzonym narzgdem stuchu. Problem zaciekawiat mnie do tego stopnia, ze

> W ramach tzw. Ateliers de pratique des logiciels d’informatique musicale de I'lrcam.
e Org.: Das Orff Institut fiir Elementare Musik- und Tanzpddagogik /Universitit Mozarteum Salzburg.
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stat sie on przedmiotem i tematem pracy magisterskiej finalizujgcej piecioletnie studia
magisterskie na specjalnosci Rytmika7.

Moje kolejne miejsce pracy to Salezjanski Instytut Wychowania Chrzescijanskiego —
wchodzagcy wéwczas w strukture Papieskiego Wydziatu Teologicznego (obecnie: Wydziat
Nauk Pedagogicznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego) w Warszawie, gdzie
prowadzitam wyktady z przedmiotu Laboratorium—Muzyka (program autorski). Zakres
programowy dotyczyt szerokiego spektrum zagadnied zwigzanych z muzyka, obejmujac
zaréwno jej rys historyczny, teorie, podstawy ksztatcenia stuchu i harmonii, jak réwniez
elementy edukacji muzycznej (szczegdlnie wg metod E.J.Dalcroze’a i C.Orffa). Prowadzenie
tych zajec stanowito dla mnie duze wyzwanie pedagogiczne, lecz uznaje je dzi$ za niezwykle
wazne w mojej dalszej drodze dydaktycznej: pozwolito mi na stworzenie programu dla
studentdw, ktérzy nie posiadali przewaznie wyksztatcenia muzycznego, ale i czesto
podstawowej wiedzy o muzyce. Inspirujgca okazata sie réwniez perspektywa
przygotowywania wtasnych utworéw lub opracowan muzycznych (dostosowanych do
mozliwosci wykonawczych tych okreslonych studentéw), aby mdc je wykonywaé w prostym
opracowaniu chéralnym czy wokalno-instrumentalnym.

W roku 2003 rozpoczetam trwajgcg do dnia dzisiejszego prace pedagogiczng na
macierzystej uczelni w charakterze wyktadowcy Wydziatu Edukacji Muzycznej (od roku 2009
Wydziatu Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Taica) na
studiach dziennych, a jednoczesnie na studiach zaocznych, jakie odbywajg sie na kierunku
Taniec, w tym takze w funkcji pianisty—akompaniatora. Od roku 2010 jestem zatrudniona na
stanowisku adiunkta. W zwigzku z moim wszechstronnym wyksztatceniem powierzano mi
dotychczas prowadzenie zaje¢ indywidualnych w zakresie Improwizacji fortepianowej,
Instrumentacji, Czytania Partytur, Propedeutyki kompozycji i aranZzacji - na specjalnosciach
Prowadzenie zespotéow muzycznych, Rytmika, Muzyka koscielna, Dyrygentura chdralna.
Ponadto prowadze wyktady zbiorowe z przedmiotéw Wiedza o muzyce, Analiza muzyczno-
ruchowa dzieta muzycznego, Seminarium pracy z kompozytorem na specjalnosciach
Pedagogika baletowa oraz Choreografia i teoria tarica (kierunek Taniec). Wachlarz moich
obowigzkéw dydaktycznych jest szeroki, stad mam mozliwo$é przekazania w réznej formie
studentom swojej wiedzy i doswiadczenia zdobytego dzieki edukacji w Polsce i zagranica.

W latach 2004 — 2012 bytam pracownikiem dydaktycznym (finalnie - w stopniu
nauczyciela kontraktowego) w Ogodlnoksztatcgcej Szkole Baletowej im. Romana
Turczynowicza w Warszawie na stanowisku pianisty — akompaniatora do zaje¢ tanecznych
(w tym tanca klasycznego, ludowego, charakterystycznego, partnerowania i akrobatyki).
Praktyka wykonawcza w zakresie akompaniamentu do tanca jest specyficzng formg
kameralistyki, gdyz wymaga umiejetnosci nie tylko odtwdrczych (takze w zakresie biegtego
czytania nut a vista), ale i twdrczych: podktad muzyczny moze byé improwizowany lub oparty
na odpowiedniej literaturze muzycznej. Od nauczycieli akompaniatoréw wymaga sie réwniez
opracowywania materiatéw nutowych do konkretnych tancéw (szczegdlnie narodowych,
regionalnych czy charakterystycznych). Podczas cyklicznych koncertéw warszawskiej szkoty
baletowej wiekszos¢ prezentacji scenicznych klas, w ktorym akompaniowatam, wykonywana
byta do moich kompozycji lub aranzacji. Dzieki pracy w szkole baletowej miatam okazje
poznaé¢ wybitnego pianiste-pedagoga oraz kompozytora - Pana Romana Smoczynskiego,
niekwestionowanego eksperta w tej specjalizacji. Jego nauki w zakresie odpowiedniego

7 . . s . . .. . .
Aldona Nawrocka, Znaczenie zaje¢ stowno — muzycznych w procesie rewalidacji dzieci z uszkodzonym stuchem,
pr. mgr napisana pod kier. prof. dr hab. Zofii Konaszkiewicz, AMFC Warszawa 2001 (dyplom z wyrdznieniem).
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doboru materiatu muzycznego czy improwizacji do zaje¢ tanecznych (poczgwszy od muzyki
dawnej do wspodtczesnej) stanowia dla mnie wcigz najwazniejszy fundament wiedzy w tym
zakresie. Na podstawie jego wskazowek oraz moich osobistych doswiadczen wypracowatam
wilasng metode tworzenia warstwy dzwiekowej do tych zaje¢ z tancerzami, ktére do chwili
obecnej kontynuuje na Kierunku Taniec w macierzystej uczelni.

Od roku 2013 rozpoczetam prowadzenie wykfadéw zbiorowych w ramach dziata-
jacych na UMFC Podyplomowych Studiow Kompozycji, a od roku 2016 poszerzytam zakres
obowigzkéw dydaktycznych o prowadzenie zajec¢ indywidualnych z przedmiotéw: Kompo-
zycja, Instrumentacja, Harmonia, Kontrapunkt czy Wspdfczesne techniki kompozytorskie.

W roku 2016 zostatam powotana do objecia funkcji Kierownika Pracowni Kompozycji,
Instrumentacji i Czytania Partytur przy Katedrze Edukacji Muzycznej (dziatajgcej na Wydziale
V UMFC), ktéra aktywnie organizuje koncerty i wydarzenia naukowo-artystyczne majac tym
samym cenny wktad w dziatalnos¢ uczelni.

Niemal od samego poczatku mojej pracy pedagogicznej staratam sie dopetniaé swoja
wiedze w tym zakresie poprzez uczestnictwo w szkoleniach i warsztatach przeznaczonych dla
nauczycieli (réznych stopni i modeli edukacji). Byty to zréznicowane formy doskonalenia:
dotyczgce problemoéw psychologicznych (m.in. Radzenie sobie ze stresem, Budowanie
autorytetu nauczyciela, Wspdtpraca z rodzicami jako istotny element pracy nauczyciela),
bezpieczenstwa i higiena pracy dla muzykéw-pedagogéw (m.in. Miedzynarodowa Konfe-
rencja dla nauczycieli gry na fortepianie pt. Umyst i ciato pianisty) czy odnoszgce sie do
kwestii metodycznych (m.in. Warsztaty dla nauczycieli muzyki/ projekt ‘Lutostawski XXI’).

Jednoczesnie — jako muzyk posiadajgcy petne uprawnienia do samodzielnego
prowadzenia szkolen czy warsztatéw — od roku 2005 udzielam sie czynnie w tych innych
formach dziatalnos$ci dydaktycznej. W wiekszosci dotyczyty one zagadnien odnoszgcych sie
do pedagogdéw uczacych rytmiki (m.in. pt. Zespdt rytmiki jako najbardziej zintegrowana
forma muzykowania w grupie, badz pt. Artystyczne formy prezentacji zagadnieri z metro-
rytmiki w klasach 1-3: Kryteria doboru przyktadow z literatury muzycznej XX i XXI-wieku),
improwizacji fortepianowej (m.in. pt. Inne mozZliwosci wykorzystania improwizacji
fortepianowej przez absolwentéow Wydziatu Rytmiki) czy skierowane byly do pianistow-
akompaniatorow do tanca (m.in. pt. Improwizacja i akompaniament do tarca
wspotfczesnego). W roku 2014 i 2018 bytam przewodniczacy Jury Przeglgddw Zespotow
Rytmiki szkét muzycznych | stopnia, organizowanych przez CEA, stad tez na biezgco moge
obserwowac i opiniowac aktualne procesy dydaktyczne w tej dziedzinie.

Wspotpracowatam takie z Krajowym Funduszem na Rzecz Dzieci prowadzac
spotkania, prelekcje i warsztaty z Uczestnikami Programu Pomocy Wybitnie Zdolnym. Ta
forma dziatalnosci jest mi szczegdlnie bliska, gdyz wymaga nieszablonowego podejscia
dydaktycznego do nieprzecietnie utalentowanych mifodych ludzi. Czesto ich wiedza
w roznych dziedzinach jest bardzo szeroka, stad umiejetnoscia pedagoga-prelegenta
powinna by¢ interdyscyplinarna forma prezentacji, zaktadajgca umiejscowienie omawianych
kwestii (w moim przypadku dot. muzyki) w perspektywie innych sztuk czy nauk.

Od roku 2012 — w ramach pracy dydaktycznej na uczelni — powierzane jest mi takze
kierowanie pisemnymi pracami magisterskimi lub dyplomowymi, jak i recenzje tych prac.
Zakres tematyczny dotyczy problematyki zwigzanej z kierunkami Wydziatu Dyrygentury
Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca UMFC, w tym szerokiego
ujecia wiedzy ze specjalnosci: Rytmika, Prowadzenie zespotow muzycznych, Dyrygentura
choralna, Pedagogika Baletu czy Choreografia i teoria tarica.
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Metody dydaktyczne

Nauczajac studentdw na réznych stopniach edukacji akademickiej zawsze staram sie
przekaza¢ im szerokie spektrum podejscia do zagadnien muzycznych, analizowaé partytury
w zakresie odpowiednim do omawianych kwestii, wskazywaé stosowng literature (w tym
zarowno pozycje naukowe czy popularno-naukowe), a nade wszystko inspirowaé¢ do
poszukiwania wifasnego jezyka kompozytorskiego popartego wnikliwg znajomoscia
instrumentacji, historii muzyki, technik i kierunkdbw w sztuce zwiaszcza najnowsze;.
Nadrzednym celem dydaktyki jest dla mnie uswiadomienie studentom, ze aby sie zajmowac
muzykg w sposdb zawodowy trzeba jg nie tylko lubié, ale i zna¢ (w zakresie teoretycznym
i praktycznym), poswiecac czas na prace nad doskonaleniem warsztatu artystycznego, by¢
pokornym, doktadnym i uczciwym w tym, co sie robi, niezaleznie od stopnia artystycznego
przestania. W tym rozumieniu tworczo$¢ kompozytorska dla dzieci (edukacyjna), uzytkowa
(przeznaczona do filmu, teatru) czy rozrywkowa winna by¢ obarczona takim samym
stosunkiem profesjonalizmu jej twodrcy, jak i jego dorobek tzw. powazny — mimo, iz
w zatozeniu i w odbiorze moze by¢ to zadanie znacznie fatwiejsze. Ale czy ,tatwosé” jest
w tym kontekscie kategorig naktadu pracy autora czy refleksjg estetyczng odbiorcy? Zdaje
sobie sprawe, ze moze sie wydawaé, iz takie podejscie dydaktyczne powoli przestaje by¢
atrakcyjne, staje sie ‘utopig’ w realiach materializmu i konsumpcjonizmu, ale wychodze
z przekonania, ze nikt nie musi zajmowac sie tg dziedzing sztuki przymusowo. Prawdziwa
sztuka zbudowana jest z prawdy, a prawda wynikajaca ze $wiadomosci kompozytora jest
wartoscig moralng i estetyczng. Witold Lutostawski w przeméwieniu wygtoszonym
podczas Kongresu Kultury w Warszawie 11.XIl 1981 r. pt. Wokdt zagadnienia prawdy w dziele
sztuki odnidst sie (za R. Ingardenem) do pojecia prawdziwosci jako wiernosci wyrazania sie
autora w dziele: Chodzi mi tutaj w szczegdlnosci o aspekt etyczny zagadnienia, a wiec
na przyktad o to, czy autor, tworzqgc swe dzieto byt w zgodzie ze swym artystycznym
sumieniem, czy postepowat zgodnie z wyznawanq przez siebie etykq, czy respektowat kanony
sztuki, w ktore wierzy, a wiec — czy dat rzetelne swiadectwo swej wewnetrznej prawdzieg. Dla
mnie to kryterium jest istotg pracy kompozytora.

Dziatalnosé naukowa, organizacyjna i popularyzatorska

W roku 2005 rozpoczetam trwajgcy do dzi$ aktywnos¢é naukowsg, na ktérg sktadajg sie
uczestnictwa czynne — jako prelegent — w sympozjach, seminariach, konferencjach czy forach
o zakresie ogdlnopolskim i miedzynarodowym. Pierwsze (woéwczas) doswiadczenie tego typu
potgczone byto z wydarzeniem pt. Schreiben in Beromiinster (organizowanym przez Stadt
Luzern w Beromiinster w Szwajcarii) tj. miesiecznym miedzynarodowym projektem
kulturalnym. Udziat méj w nim okreslony byt jako composer-in-residence, co wigzato sie
oczywiscie z dziatalnoscig twoérczg w okresie trwania projektu (powstata kompozycja Introit
Beromiinster inspirowana opactwem kanonikdw kosciota Sw. Michata Chorherrenstift St.
Michael). Projekt wymagat jednakze strony badawczej i popularyzujgcej zwigzanej zaréwno
z tradycjg i kulturg samego regionu oraz jej wptywem na uczestnikdw projektu, co
zaowocowato sprawozdaniami i artykutami.

& Witold Lutostawski, Postscriptum, Zeszyty Literackie, Warszawa 1999, s.25.
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Od czasu otrzymania stopnia doktorskiego (2011) moja dziatalnos¢ naukowa tgczy sie
w wiekszosci z prezentacjami o tematyce ukierunkowanej na nastepujace dominanty
(zakresy czesto sie ze sobg zazebiajg czy uzupetniajg):

e relacja muzyki i tanca w aspekcie estetycznym, filozoficznym, historycznym,
formalnym czy interpersonalnym (m.in. »Dancer la Musique — za uchem Béjartax,
»Choreograf i Kompozytor dawniej i dzis«, »Wolnos¢ czy tradycja - konteksty
tworczosci kompozytorskiej w relacji z taricem na przyktadzie wtasnych doswiadczen»,
«Kujawiak w twdrczosci kompozytorskiej», «Boulez i taniec»);

e technologia i sztuka (m.in. «"E-ausTore/el na flet" na wiolonczele i komputer jako
przyktad formy otwartej», «Elektronika i taniec», «Fortepian i live-electronic — solo czy
w duecie?»);

e analiza muzyki najnowszej (m.in. «Sonata ‘il mezzo del suono’(2012) na fortepian —
jako reinterpretacja klasycznego wzorca formy sonatowej », «Analiza muzyczno-
ruchowa dzieta muzycznego jako przyktad specyficznej stuchowej metody
analitycznej», «Muzyka wspdfczesna jest kosmiczna»).

Po uzyskaniu stopnia doktora miatam okazje wystepowac w funkcji prelegenta ponad
20 razy na wielu znaczacych wydarzeniach naukowych lub artystyczno-naukowych, m.in.:
Miedzynarodowej Konferencji »Taniec w kulturze globalnej« (UMFC Warszawa, 2014),
Miedzynarodowym Sympozjum Laboratorium Wiosny (Uniwersytet Mikotaja Kopernika
w  Toruniu, 2014), Miedzynarodowym Festiwalu «Warszawska Platforma
Tanca» (Mazowiecki Instytut Kultury Warszawa, 2015), Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowe;j
Ko-respondencja. Na styku Sztuk (UMFC Biatystok, 2015 i 2018), VIIl. Ogdlnopolskiej
Konferencji Naukowej Polskiego Forum Choreologicznego (AM  td6dz, 2016),
Miedzynarodowej Konferencji Naukowej «/dea wolnosci w twdrczosci kompozytorskiej i mysli
o muzyce» (Uniwersytet Rzeszowski, 2018), 12. Miedzynarodowym Forum Kompozytoréw
w Poznaniu (AM Poznan, 2018), Konferencji « W bieli i czerni. Muzyka fortepianowa przetomu
XX i XXI wieku», (Akademia Sztuki w Szczecinie, 2018).

Osobiscie jestem pomystodawczynig i koordynatorem dwéch konferencji naukowo-
artystycznych zorganizowanych przez UMFC w Warszawie, a mianowicie:

e Pierre Boulez — Demiurg Nowej Muzyki [23-24.09.2017] — konferencja przygotowana
przez kierowang przeze mnie Pracownie Kompozycji, Instrumentacji i Czytania
Partytur przy Katedrze Edukacji Muzycznej /Wydziat Dyrygentury Chéralnej, Edukacji
Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca. Wydarzenie to byto ponadto tzw.
Imprezg Towarzyszacg Miedzynarodowemu Festiwalowi Muzyki Wspodiczesnej
Warszawska Jesien 2017.

e Cunnigham/Cage: Idea twdrczosci w czasie realnym [03-04.02.2019] — konferencja
przygotowana przez Pracownie Kompozycji, Instrumentacji i Czytania Partytur przy
Katedrze Edukacji Muzycznej oraz Zaktad (obecnie: Katedra) Tanca /Wydziat
Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca.
Celem obu konferencji bylo wielowymiarowe spojrzenie na tematy gtédwne.

W pierwszym przypadku byto to ukazanie sylwetki Pierre’a Bouleza w rdéznorodnych
kontekstach humanistycznych (m.in. z punktu widzenia twodrczosci kompozytorskiej,
dyrygenckiej, publicystycznej, pedagogicznej czy organizacyjnej) oraz prezentacja spuscizny
jego dokonan w ujeciu wspodtczesnych badaczy, muzykdéw, kompozytéw czy dyrygentéwg.

? Publikacja artykutow jest aktualnie w fazie przygotowan do redakcji i wydania ksigzkowego w wydawnictwie
UMFC Chopin University Press.
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Druga konferencja byta natomiast okazjg do zaprezentowania istoty dziatan interaktywnych,
improwizatorskich, w szczegdlnosci przez pryzmat wspotpracy dwdch wybitnych artystéw
XX-wieku: kompozytora Johna Cage’a i choreografa Merce’a Cunnighama. Obie konferencje
potaczone bytby z réznymi koncertami, odpowiednio nawigzujgcymi do podejmowanych
zagadnien.

Moja dziatalno$¢ organizacyjna od wielu lat wigze sie takie z przygotowaniem
koncertéw kierunku Taniec UMFC (w tym spektakli dyplomowych specjalnosci Pedagogika
Baletu oraz Choreografia i Teorii Tarica, czy Wieczoréw ruchu i dzwieku pt. »Interaktywni«) —
we wspotpracy z opiekunem artystycznym i pedagogicznym tych wystepdw, czyli prof. Ewg
Wycichowska, kierownikiem Katedry Tarnica UMFC. Moja rola dotyczyta w gtdwnej mierze
koordynacji catosci warstwy muzycznej, w tym przygotowania jej od strony technicznej
(mastering, montaz), badz tez samym opracowaniem wybranych odcinkéw dzwiekowych
danego spektaklu np. tgcznikdw. Istotne jest wskazanie, ze taneczne spektakle dyplomowe
odbywajg sie kazdorazowo w uznanych i renomowanych instytucjach kulturalnych
w Warszawie (m.in. w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej, Teatrze Polskim, Warszawskiej
Operze Kameralnej) i sg otwarte dla publicznosci, stad dbatos¢ o ich poziom choreograficzny,
muzyczny oraz catg oprawe wizualng jest naszym (wspdlnie z prof. E.Wycichowskg) celem
pedagogicznym i artystycznym.

Od roku 2012 koordynowatam wybrane koncerty Katedry Kompozycji i Studium
Muzyki Nowej, oraz sprawowatam - wspdlnie z innymi pedagogami przygotowujacymi -
opieke artystyczng koncertdw kompozytorskich studentéw Wydziatu V tudziez studentow
Podyplomowych Studiéw Kompozycji UMFC w Warszawie.

Wyjatkowym projektem kulturalnym propagujgcym muzyke w sposdb zupetnie
niekonwencjonalny, ktérego od samego poczatku powstania (czyli od 2013 roku) jestem
wspodlnie z Marig Gabry$ opiekunem artystycznym oraz programowym, jest cykl Koncertow
pod gwiazdami w Planetarium Niebo Kopernika w Centrum Nauki Kopernik w Warszawie.
Samodzielnie jestem odpowiedzialna za nurty: Orbita Jazzu, Cosmic Live-Electronic oraz
Koncerty dla Dzieci. O wartos$ci przedsiewziecia Swiadczy niestabngce zainteresowanie
stuchaczy oraz ciggte zapotrzebowanie rozbudowywania oferty programowej, ktdra juz teraz
jest bardzo szeroka: muzyka od renesansu do wspdfczesnosci, powazna, filmowa,
awangardowa, minimal music, jazz, folk, koncerty z elementami improwizacji, elektroniki,
zespoly muzyczne o rdéznym skfadzie, projekty eksperymentalne na styku gatunkow
muzycznych, wieczory poetycko-muzyczne — cata ta réznorodnos$¢ znalazta swoje miejsce
pod koputa Planetarium. Podczas koncertow grajgcych muzykdw inspirujg otaczajgce ich
widoki gwiezdnych konstelacji i najodleglejszych zakatkéw wszechswiata, a ich interpretacja
nadaje z kolei rytm prezentowanym na zywo projekcjom.

Publikacje

Studiujgc na Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie miatam
pierwsze préby naukowej dziatalnosci publikacyjnej. Doswiadczenie pracy w zespole
redakcyjnym Wydawnictwa AMFC/UMFC przy publikacjach pokonferencyjnych pt.
Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (red. A. Gronau-
Osinska, Zeszyty Naukowe nr 42, AMFC, Warszawa 1999) oraz Wokot tworczosci Witolda
Rudzinskiego (red. A. Gronau-Osifniska, AMFC, Warszawa 2004) dato mi namiastke tego
rodzaju aktywnosci. Kolejne artykuty (m.in. Zwiqzki tonalnosci i dodekafonii w , Koncercie
skrzypcowym” Albana Berga oraz Formy audiowizualne w twdrczosci kompozytorow lat 60.
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i 70. XX wieku — zostaty juz opublikowane jako prace samodzielne. Po uzyskaniu stopnia
doktora wydana zostata monografia pt. Kaszycki (Lucjan) — Kompozytorzy Uniwersytetu
Muzycznego, ktérej jestem jednym z wspdtautordw. Ponadto moje artykuty ukazaty sie m.in.
w publikacjach zbiorowych: Musica Sacra Nova 3/4 (Warszawa 2010), Piekno zespoli¢ ze
sobqg. Korespondencje na styku sztuk (Biatystok 2015), Studia Choreologica - tom XVII
(Poznan 2016), Ars Inter disciplinis. Ko-respondencja. Na styku sztuk (Biatystok 2018).

W roku 2015 otrzymatam Stypendium Instytutu Muzyki i Tarica na prace badawcza
wspotautorska z Aleksandrg Dziurosz w ramach projektu Muzyczne Biate Plamy IV. Powstata
publikacja pt. do-WOLNOSC — TRADYCJA. Funkcja kompozytora w dziele choreograficznym.
Analiza na przyktadzie wybranych spektakli tanecznych powstatych w Polsce w okresie 25 lat
wolnosci (1989 — 2014) jest dostepna na stronie internetowej IMIT-u'®.

ETAP 3: TWORCZOSC

Prawdziwa podréz odkrywcza nie polega na szukaniu nowych lgddw, lecz na nowym spojrzeniu "
[Marcel Proust]

Podejscie autoanalityczne do wiasnego dorobku w sposéb oczywisty zderza
kompozytora z sytuacjg ambiwalentng: omawianie postfactum efektéw pracy tworczej
z jednej strony pozwala dostrzec faktyczne — a nie wyimaginowane — ksztatty czy zaleznosci
mikro/makroformalne oraz — co jest zwigzane z potencjalng planowang uprzednio
semantyka — prébuje wznies¢ sie ponad subiektywne (w momencie powstawania) zatozenia.
Refleksja teoretyka muzyki zdaje sie by¢ oparta jedynie na rezultacie, choé niepozbawiona
moze by¢ ona ‘odbi¢’ intencji przyswiecajgcych autorowi (pod warunkiem, ze s3 one mu
znane). W taki tez sposdb zdecydowatam sie dokona¢ wstepnej kategoryzacji wiasnej
twdrczosci kompozytorskiej (ze wzgledu na obsade wykonawczg, stylistyke czy konstrukcje
formalng) oraz fragmentarycznie - kategoryzacji pogtebionej w zakresie retoryki muzyczne;j,
intencji czy przestania.

Doswiadczenia zaje¢ z improwizacji fortepianowej w PaniAstwowym Liceum
Muzycznym w Rzeszowie, kiedy to oprécz ‘twdrczosci w czasie realnym’ wymagane byty
pierwsze préby kompozytorskie - miaty w moim przypadku najwiekszy wptyw na rozwdj
kreatywnosci we wstepnym etapie. Z tego okresu datuje pierwsze kompozycje, oscylujgce w
naturalny sposdb wokét gtéwnego instrumentu tj. fortepianu (miniatury fortepianowe) lub
te przeznaczone dla dzieci (gtéwnie piosenki). W pdzniejszych latach fortepian pojawiat sie
jako instrument solowy (np. Molekuty, Sonata il mezzo del suono) badz z towarzyszeniem
innych wykonawcéw, w tym zaréwno instrumentalistéw (np. Anticorps, Lunares tempora),
jak i wokalistéw (3 cykle Piesni do stow Maurice’a Caréme’a). Muzyka kameralna na mate
sktady stanowi znaczgcg cze$S¢ mojej twérczosci i niemal wszystkie utwory z tego zakresu
zostaty dotychczas wykonane. Wsrdd instrumentéw, ktore ‘eksploatuje’ najbardziej znajduja

Dostepna na: http://imit.org.pl/listit2/144/default/do-wolnosc---tradycja-funkcja-kompozytora-w-dziele-
choreograficznym-analiza-na-przykladzie-wybranych-spektakli-tanecznych-powstalych-w-polsce-w-okresie-25-
lat-wolnosci-1989--2014--.html (artykut w formie papierowej i cyfrowej zostat dotgczony do dokumentac;ji).

" Marcel Proust (1871-1922), Le véritable voyage de découverte ne consiste pas & chercher de nouveaux
paysages mais & avoir de nouveaux yeux, [dost. na: https://citations.ouest-france.fr/citation-marcel-
proust/veritable-voyage-decouverte-consiste-chercher-30458.html].
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sie smyczki (np. @tRio, dwa kwartety smyczkowe) oraz trgbka (np. turgutreissolo, diptichos).
Wielkie formy, ktére dotychczas napisatam — tj. instrumentalne (np. Odyseja podwodna na
orkiestre symfoniczng lub Koncert na klarnet, altowke i orkiestre symfoniczng) czy tez formy
wokalno-instrumentalne (np. Te Deum na sopran, chér mieszany i orkiestre symfoniczng —
bedaca kompozycja dyplomowa magisterskg), reprezentujag moje podejscie do zagadnienia
‘reinterpretacji’ klasycznego wzorca modelu konstrukcyjnego, ze swoistg polemikag natury
instrumentacyjnej, fakturalno-formalnej czy postmodernistycznej. Z tego zatozenia powstata
réwniez kompozycja doktorska pt. Sinfonia concerante per tromba ed orchestra (2010), ktéra
doczekata sie prawykonania podczas XXV-go Miedzynarodowego Festiwalu Laboratorium
Muzyki Wspdfczesnej w Biatymstoku.

Waznym zakresem mojej twoérczej aktywnosci jest muzyka chéralna, przeznaczona
zaréwno na zespoty dzieciece/mtodziezowe - o matym stopniu trudnosci w relacji do
mozliwosci wykonawcéw (np. Noc — to mdj czas, Przysmaki naszej ery), jak i choéry
profesjonalne - mieszane, czesto o podziale dochodzgcym do uktadéw solistycznych, o duzej
rozpietosci komplikacji melicznych, metro-rytmicznych, artykulacyjnych i fakturalnych (np.
Agnus Dei, Asperges me, Domine, Missa pro Maria). W wyniku wspétpracy z ,,proModern” -
wybitnym sekstetem wykonujgcym muzyke wspétczesng - powstat utwér Ritualudium
Mozambique cechujgcy sie ztozonoscig natury kontrapunktycznej i rytmicznej. Osobiste
praktyki choéralne pozwalajg mi w istocie na pewng doze eksperymentéw warsztatowych,
stylistycznych czy wyrazowych (/ Believe), przy czym stanowig one $rodek do uwypuklenia
nodnika tresci, jakim jest w tym przypadku stowo. Dobér tekstu jest dla mnie kwestig
niezwykle istotng, stagd daze nie tylko do jego emfazy, ale takie zespolenia z warstwg
dZzwiekowag na zasadzie , podwdjnej retoryki”.

Od ponad 15 lat wspodtpracuje z choreografami (Ewa Wycichowskg, Pauling
Andrzejewskg, Aleksandrg Dziurosz, Anng Ochman, Robertem Bondarg) tworzagc muzyke do
ich dziatan tanecznych. W lutym 2010 roku (w zwigzku z Jubileuszem 200-lecia uczelni) miata
miejsce w UMFC premiera spektaklu baletowego Mdj Fryderyk, do ktérego stworzytam
oryginalne kompozycje, jak i opracowatam wybrane dzieta Fryderyka Chopina. W roku 2011-
we wspotpracy z choreografem Robertem Bondarg — wspoéttworzytam muzyke do spektaklu
Persona (premiera w Teatrze Wielkim Operze Narodowej w Warszawie 18.09.2011). W roku
2013 — we wspotpracy z choreografkg Aleksandrg Dziurosz i Warszawskim Teatrem Tanca
zrealizowatam w wyniku zamoéwien kompozytorskich IMIT-u spektakl multimedialny
action/CONTRactrion/REaction (premiera na festiwalu Musica Electronica Nova we
Wroctawiu). Co wiecej, w rezultacie kontynuacji dziatan interaktywnych realizowanych przez
Aleksandre Dziurosz, w roku 2015 miata miejsce premiera spektaklu Roots w Theater der
Kiinste (ZHdK) w Zurichu oraz Kolarz. Niepowtarzalne zderzenie z czasoprzestrzeniq podczas
XXIl. Miedzynarodowych Spotkan Sztuki Akcji Rozdroze 2015 w Centrum Sztuki Wspotczesnej
w Warszawie. Wymienione spektakle wykonywane byty ponadto w rdéznych miejscach
w kraju, w ramach festiwali czy przegladéw, jak réwniez zagranicg (m.in. NONmusica
INhumana — Hiszpania, Persona — Francja, Stany Zjednoczone, Niech Zzywi grzebiq umartych —
Chiny), pare z nich otrzymato takze nagrody.

Dochodzac do pewnej rekapitulacji wtasnej twdrczosci, ktéra postepuje po tropach
znaczonych przez antyczng ‘tréjjedyng choree’ (swoiste organiczne potgczenie elementéw
instrumentalnego, wokalnego i tanecznego, zwfaszcza w tym pierwotnym zatozeniu)
uwzgledni¢ powinnam nurt zwigzany z nowymi mediami. Przekaz multimedialny
w szczegdlnej relacji z technologia elektroniczng, ktéra wptywa czy wrecz generuje sfere
audialng, jest w dzisiejszych czasach niemal naturalnym s$rodowiskiem twérczym
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kompozytora wspodtczesnego. W zakresie praktycznym (gdyz zdecydowana ilos¢ tego typu
utwordw powstata na potrzeby przygotowania struktur choreograficznych) dominuja
w moim dorobku kompozycje na tasme [tape music], spetniajgce w tym zakresie swe
najwazniejsze zadanie (zwtaszcza dla tancerzy), tj. formy zamknietej o niezmiennym
rezultacie akustycznym, precyzyjnie okreslonej czasowo oraz zarejestrowanej na nosniku (tu:
m.in. The path guides you itself, 8xo<). Paleta dzwiekowa takich utwordw jest szeroka: od
barw konkretnych, przetworzen brzmien instrumentow tradycyjnych czy gtosu ludzkiego
(m.in. Force Majeure, NON-musica INhumana, Persona), generowanych wielotonéw,
szumoOw antycypujacych nurt noise (m.in. Postludium to Anna L) az pod idee musique
acousmatique®® (m.in. Préludes de lumiéres). W osobnej grupie sytuujg sie utwory tzw.
mieszane, tgczace odtwarzanie tasmy i muzyki wykonywanej na zywo, badZ stanowigce
materiat do przeksztatcen w czasie rzeczywistym czyli live electronic (m.in. omega or...,
E-ausTore/El, Dialoghi —omaggio a J.K., reb/el I i l).

Za swojg aktywnosc¢ artystyczng otrzymatam wiele nagrdd, wyréznien lub tez
stypendidéw oraz zamdwien twdrczych™. Wszystkie sg dla mnie wazne, gdyz stanowig one
potwierdzenia dokonania witasciwych wyboréw na drodze kompozytorskiej badz
wykonawczej. Niektére z nich stawaty sie z kolei motorem do dalszych dziatan czy cennym
zrédtem inspiracji i refleksji. Po ztozeniu dokumentacji na stopier doktorski s wsrdd nich
(wybdr): 1 Nagroda na VI. Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim ,Musica Sacra”
w Czestochowie za Asperges me, Domine na chér mieszany a cappella (2010), zamdwienia
kompozytorskie w Programie MKiDN na spektakl action/CONTRaction/REaction (premiera na
Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Elektronicznej Musica Electronica Nova 2013 we
Wroctawiu), na utwér Dialoghi — omaggio a J.K. na zespdl kameralny i live-electronic
(premiera na VII Festiwalu Muzyki Kameralnej Artelier 2016 w Szczecinie), na Lunares
tempora na trabke i fortepian (premiera na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego
2018). Otrzymatam zamodwienie na napisanie muzyki do spektaklu baletowego Persona
(premiera w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej w Warszawie 2011), zamdwienie na
stworzenie muzyki do spektaklu teatru tanica Roots (premiera w Theater der Kiinste
w Zurichu, Szwajcaria 2015) czy zamodwienie Polskiego Teatru Tarica na muzyke do spektaklu
Niech Zywi Grzebig Umartych (premiera w 2017 w Poznaniu). W roku 2011 i 2012 byfam
finalistkg konkursu ,Instant Composition Contest” odbywajgcego sie w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Filmu i Muzyki Transatlantyk w Poznaniu.

Jak dotychczas moje kompozycje zabrzmiaty m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu
Laboratorium Muzyki Wspdfczesnej, Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Sakralnej Gaude
Mater w Czestochowie, Miedzynarodowym Festiwalu Musica Sacra w Katedrze Warszawsko-
Praskiej, Miedzynarodowym Festiwalu Musica Electronica Nova we Wroctawiu, Festiwalu
Musica Moderna w todzi, Sympozjach Kompozytorskich AMFC w Warszawie, ponadto w
Szwajcarii,m.in. na Miedzynarodowym Festiwalu Gard du Nord w Bazylei, Miedzynarodowym
Festiwalu Mozart Tage w Lucernie, na Forum Muzyki Polskiej w Sevilli, jak rowniez we
Francji, w Finlandii, na Litwie.

Moje kompozycje pojawity sie takze na kilku kompilacyjnych ptytach CD. W 2018 roku
wydana zostata partytura utworu Agnus Dei w wydawnictwie UMFC Chopin University Press
(CUP 10034).

2 W rozumieniu Jéréme’a Peignota, odnoszac sie do oddzielenia dzwieku od jego zrédta. Por.: Jéréme Peignot,
De la musique concréte a I'acousmatique, Revue Esprit 1960 nr 280, s.111-123.
3 Spis kompletny znajduje sie w zaktadce: czes¢ II.
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Prawykonan moich utworéw dokonywali czesto znakomici artysci, jak m.in.: Szabolcs
Esztényi (Molecules), Grzegorz Mackiewicz i Wojciech Jasinski (Anticorps), Tomasz WozZniak
(Turgutreissolo, Capriccio/homaggio a F.Ch., Antipodes na trabke i waltornie — wspdlnie z
Henrykiem Kowalewiczem, Diptichos na trgbke i organy — wspdlnie z Dariuszem Przybylskim,
oraz partia solowa Sinfonii concertante per tromba ed orchestra), Chér Camerata Silesia
(Agnus Dei), Polski Chér Kameralny Schola Cantorum Gedanensis (Dominus Regnavit, Missa
pro Maria), Chamber Soloists Lucerne (@tRio), Chér Wileniski Jauna Musica (Asperges me,
Domine), tucja Szablewska, Artur Janda, Robert Morawski, Mateusz Drozda (Piesni do stow
Maurice Caréme Il i lll), Maria Gabrys (Sonata il mezzo del suono, Lunares tempora), sekstet
wokalny proModern (Ritualudium).

Dodatkowym nurtem mojej dziatalnosci sg opracowania i aranzacje (zarowno
przygotowane w postaci partytur i nagran, jak i realizowane ad hoc w czasie rzeczywistym
podczas koncertu/spektaklu czyli improwizacja fortepianowa).

MERITUM "@

Najwazniejszymi osiggnieciami, ktore chce wskazaé¢ w nawigzaniu do Ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki sg dzieta reprezentujgce odmienne gatunki muzyczne, stylistyke oraz
obsade wykonawczg, ktdre to ujmuje jako kompilacje wg kategorii jednej z podstawowych
dychotomii stosowanych w naukach humanistycznych w celu opisania oraz identyfikacji
rzeczywistosci kulturowej, a mianowicie podziat na sacrum i profanum.
Dzieto artystyczne:
e SACRUM: ptyta AVE z utworami na chér mieszany a cappella (Agnus Dei; Asperges
me, Domine; Ave Maria; Christe, audi nos; Dominus regnavit; Missa pro Maria)
e PROFANUM: kompozycja audiosceniczna Darkness... na kwartet smyczkowy, aktora,
tancerzy, swiatlo i elektronike

Od kilku lat zagadnienia sacrum i profanum (jako wedtug pierwotnych zatozen -
przeciwstawne) sg dla mnie pojeciami, ktdre redefiniuja mojg twodrczosé. W sposdb
podswiadomy prébuje klasyfikowa¢ utwory jako sfere S, czyli duchowosci i umystu, badz
sfere P, do ktérej nalezy ciato i materia, cho¢ zdarzajg sie i takie, w ktérych odnajduje oba
pierwiastki. Duchowo$¢ — w moim przekonaniu — nie jest ,sztukg poboznosci”, a raczej
wyborem, jak zy¢, by dostrzega¢ boskie gesty zarowno w modlitwie, jak i w pracy, by
identyfikowac sie ze Swietoscig, ktdéra jest dobrem, ale i cierpieniem. To ujecie sacrum jako
w ogodle doswiadczenie transcendencji w zyciu cztowieka jest mi najblizsze, ale w istocie nie
musi by¢ ono stricte powigzane z konkretng religi. Méwigc o muzyce ,,inspirowanej” sacrum
przyjmuje w stosunku do niej poetycki paradygmat Henri Michaux postrzegania ,zjawiska
zwanego muzyka”: to Sztuka, ktdéra opiewa boskos¢ bez potrzeby wiary w Boga, nie nalezqc
do Zadnej religii, nie trzymajgc sie dogmatow, nie zdajgc sobie nawet sprawy, czy to, co
tworzy, jest w istocie hymnem, czy po prostu pewnego rodzaju pragnieniem wkroczenia w to,
co boskie™. Natomiast to, ze ja jestem zanurzona w religii chrzescijariskiej, ze stamtad
czerpie inspiracje i teksty do wfasnej twdrczosci, to wybdr i punkt odniesienia, ktéry
zaowocowat ptytg AVE z utworami chdralnymi. Stanowi ona dla mnie podsumowanie
pewnego nurtu i etapu twdrczosci na ten zespot wykonawczy, a utwory, ktore sie na niej
znalazty to zbiér kompozycji o tematyce sakralnej powstajgcych na przestrzeni kilkunastu lat.

" Henri Michaux, Zjawisko zwane muzykg, ttum. K.A. Jezewski, w: Res Facta 1968 nr 2, s.32.
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Wybdr ten nie jest przypadkowy, przedstawia bowiem swoiste uzewnetrznienie bardzo
gtebokiego kontemplowania prawd dotyczgcych wiary czy transcendencji poprzez muzyke.
Inspiracje liturgia rzymskokatolickg oraz wykorzystanie tacinskich sentencji religijnych (w tym
mszalnych, litanijnych, maryjnych czy odnoszgcych sie do problematyki chrystologicznej)
wskazujg na gtéwny wymiar tych utwordw, czyli na symbolike tekstu. Dodatkowo
skierowanie catego medium tresciowego do jednego tylko $rodka przekazu, jakim jest chér
mieszany a cappella, wyzwolito potrzebe rozwaznej réznorodnosci, by 6w przekaz mégt stac
sie wieloznaczny (a przynajmniej ‘podwdjnie semantyczny’ — muzycznie i lingwistycznie). Jak
pisze Teresa Greziak we wstepie do ptyty AVE ,gtosem wyrazi¢ mozna nieskofczenie wiele
z gtebi ludzkich przemyslen i odczué, ktdre stanowia od wiekdw baze i podniete humanistyki.
Nie od dzis wiadomo, ze $piew znaczgco multiplikuje 6w potencjat, ktéremu na imie vox
humana.."”. Na ptycie znalazly sie kompozycje pt.: Agnus Dei, Ave Maria, Asperges me,
Domine, Christe, audi nos, Dominus regnavit, Missa pro Maria: Kyrie, Gloria, Alleluja, Sanctus
Benedictus™®. Zarejestrowanie tych wszystkich utworéw przez Polski Chér Kameralny Schola
Cantorum Gedanensis pod dyr. Jana tukaszewskiego dokonane zostato w Archidiecezjalnym
Sanktuarium Mitosierdzia Bozego-Parafia Zmartwychwstania Panskiego (ul. M. Gométki 9,
80-279 Gdansk) — w dniach 24-25 maja 2017 roku. Rezyserem nagrania byt Andrzej Brzoska,
ktéory wykonat takze mastering i przygotowat ptyte master.

Utworem otwierajgcym ptyte jest Agnus Dei (2001) czyli modlitwa rozpoczynajgca sie
od stéw Baranku Bozy (synonim Jezusa Chrystusa). Ten btagalny Spiew nalezy do statych
czesci mszy sSwietej, a powtarzany trzykrotnie jest potgczony z wielce sugestywnym gestem
bicia sie w piersi. Zostat on wprowadzony do kanonu przez papieza Sergiusza | (687-701).
Obecnie wykonuje sie go przed Komunig Swieta, jest takie odmawiany lub $piewany
na zakoriczenie litanii*’. Tekst modlitwy — w poczatkowej fazie utworu — ogranicza sie tylko
do stéw tytutowych, ktére sg podstawg wznoszgcego motywu czotowego zbudowanego na
pierwszym tetrachordzie skali frygijskiej w transpozycji od d. Multiplikowany -
w przesunieciu o jednorodng wartos¢ rytmiczng — motyw ,pecznieje” w nabudowujgcy sie
w ten sposéb od unisonu do divisi tutti tkanke wielodZzwiekowg. Stworzony azurowy akord
powtdrzony kilkakrotnie nota contra notam w dynamice forte stanowi rodzaj
metaforycznych majestatycznych filaréw, ktdre nieraz sie potrafig ,,rozsypac” [t.26-30], by po
chwili ponownie sie ,,odbudowywad”(t.31-38), cho¢ z innej perspektywy. Nastepne ogniwo
utworu [t.39-59] kontynuuje fazowanie struktur skali frygijskiej wedtug uktadu kanonicznego.
Powstate w ten sposdb przesuwajgce sie tto (S1,52,A1,A2,B1,B2) prezentuje kolejne wersy
modlitwy bez zakonczenia miserere nobis, ktére to stowa brzmig w pierwszoplanowej (w tym
momencie) partii tenoréw. Ponowne zestawianie pionéw akordowych zakonczone jest
kulminacyjnym glissando (S,A,T), ktére po zatamaniu energetycznym ukazuje btaganie dona

15 Teresa Greziak, notka programowa, w: Aldona Nawrocka, AVE, Chopin University Press 2018, UMFC CD 108.
Por.: Joseph Ratzinger w tekscie Bede Ci spiewat wobec aniotéw przywotuje stowa Philippa Harnoncourta:
,O czym nie mozna méwi¢, o tym — jeéli nie mozna milcze¢ — wtedy mozna, a nawet trzeba $piewac i graé. Zydzi
i chrzescijanie zgodnie przyjmujg, ze ich $piewanie i granie albo wskazuje na niebo, albo z nieba pochodzi i tam
zostato podstuchane [...]”, za: Joseph Ratzinger, Bede Ci Spiewat wobec aniotéw. Tradycja ratyzbonska a re-
forma liturgii, w: Teologia liturgii, seria Opera omnia t. XI, ttum. Wiestaw Szymona OP, Lublin 2013.
16 Wybrane utwory to w wiekszosci kompozycje wyréznione na konkursach kompozytorskich, a dzieto Missa pro
Maria miato premiere podczas inauguracji liturgicznej jubileuszowego XXV-go Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Sakralnej Gaude Mater w Czestochowie w roku 2015 (w wersji na sopran, bas, trgbke, organy i chor
mieszany a cappella).
v Modlitwe Baranku Bozy $piewa sie réwniez podczas Komunii w Kosciele luteraniskim, ma jednak nieco inne
wybrzmienie niz w katolicyzmie.
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nobis pacem (obdarz nas pokojem): w solistycznym sopranowym zawieszeniu brzmi ono
ponad catym chérem. W finale wszystkie gtosy tworzg harmoniczny pion ztozony z dZzwiekdéw
struktury uzytej w utworze - na dwukrotnie powtdrzonym stowie pacem (pokdj). W catej
kompozycji na pierwszy plan wysuwa sie architektonika budowana na jednorodnym
interwatowym elemencie (tu: skala frygijska), z mocno kontrastowg przestrzenia
dynamiczng, ktéra wystepowanie piondw monorytmicznych przemieszcza z kontrapunktyka
ptynaca z kanonicznych przesunieé. Wynikajgca z tego swoista asceza wyostrza tylko istote
tekstu.

Kompozycja Ave Maria (2005) czyli Zdrowas Maryjo (Pozdrowienie anielskie) —
odwotuje sie do chrzescijaniskiej modlitwy za wstawiennictwem Matki Jezusa, oddajgce;j jej
cze$¢ (wraz z prosbg o modlitwe wstawienniczg) oraz Jezusowi. Uznawana jest przez Kosciot
katolicki i Cerkiew prawostawng, nie uznajg jej natomiast protestanci, ktérzy zgodnie
z zasada Solus Christus odrzucaja kult maryjny. Cata modlitwa sktada sie z trzech czeéci'®.
Pozdrowienie Anielskie jest w kategorii tekstualnej zapisem pierwszych wydarzen zwigzanych
z inauguracja religii chrzescijanskiej, tj. pojawienia sie Chrystusa-Zbawiciela, a w obrebie
tradycji rozwoju form religijnosci stato sie jedng z czesci pacierza, modlitwy Aniot Pariski
oraz modlitwy rézancowe;.

Pierwotnym zamierzeniem utworu Ave Maria w aspekcie wykonawczym byt podziat
choéru na dwa zespoty rozmieszczone symetrycznie wzgledem siebie, tak, aby powstajgca
tkanka akustyczna byta wynikiem specyficznego przemieszczania sie dzwiekéow — takze
w przestrzeni (jak pogtos czy echo). Konstrukcja wewnetrzna utworu réwniez dzieli sie na
wyrazne dwie fazy: pierwsza, w swoim zamierzeniu swobodna, zawiera niesynchroniczne
szepty i mormoranda zestawione z topofonicznie rozplanowang warstwg stojacych
ptaszczyzn dzwiekowych (od unisonu ‘@’ do wielodZzwieku bedgcego wynikiem nakfadania sie
struktur sekundowych). Tekst modlitwy jest tutaj wypowiadany w catosci przede wszystkim
indywidualnie przez kazdego Spiewaka (powstaje rodzaj szmeru, ktory zdaje sie byc
asemantyczny) — by w czesci taczacej obie fazy [t.64-72] zosta¢ niemal wykrzyczany
unisonowo (z odbiciem tej samej struktury jak echo w obu potowach chéru). Wytaniajaca sie
potem druga cze$¢ [od t.81] jest Scisle zaplanowang wedtug zasad kontrapunktu fugg
czterogtosowaq (temat — $piewany tylko na stowach Ave Maria — jest zaznaczony w partyturze
majuskuty, zas pozostate elementy na gtosce a jako wokaliza). Istotne jest wskazanie, ze oba
zespoly chéralne realizujg tg samg strukture, ale w mysl koncepcji przeptywu i odbicia sie
dzwieku w przestrzeni, takze i w tej fudze ma to miejsce. Specyfika braku zestrojenia lub tez
ciggtej pogodni (fugare!) za zsynchronizowaniem sie obu zespotéw doprowadza dopiero
w finale do petnej nomen omen harmonii, cho¢ tylko jednorazowej, gdyz finalne Amen jest
znoéw wyszeptane.

Asperges me, Domine - facinska antyfona z okresu wielkanocnego - stanowi tekst
kolejnego utworu na ptycie. Aspersja (czyli Asperges, z tac. aspergere - pokropic¢) — w tradycji
liturgicznej jest eucharystycznym aktem pokuty polegajgcym na pokropieniu przez

18 Najstarsze dwie czesci to cytaty z Nowego Testamentu: stowa archaniota Gabriela, wypowiedziane w czasie
Zwiastowania (tk 1, 28) oraz stowa sw. Elzbiety, skierowane do Maryi w czasie Nawiedzenia (tk 1,42). Przez
wiele wiekéw modlitwa Zdrowas, Maryjo byta doktadnym powtdérzeniem ewangelicznego pozdrowienia
Gabriela i Elzbiety. W XIIl wieku zaczeto dodawaé do dwdch fraz biblijnych imie Jezus— w ten sposéb
imie Chrystusa stato sie centrum modlitwy. Trzecia czes¢ modlitwy powstata dopiero w XIV wieku, kiedy
w Europie panowata dzuma. W samym tekscie modlitwy pozostat slad grozy tamtych dni, przywotujac
stowa: teraz i w godzine smierci naszej. Papiez Pius V nakazat w roku 1566 umiesci¢ te dodatkowe stowa
modlitwy w brewiarzu rzymskim, przez co uczynit jg oficjalng modlitwa Kosciota.
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celebransa woda $wiecona ludzi zgromadzonych na liturgii*®, co z kolei jest bezposrednim
nawigzaniem do biblijnego Psalmu 51 (50), ktéry jest psalmem pokutnym, zawierajgcym
stowa: Asperges me hyssopo, et munda bor/lavabis me, et super nivem dealbabor, co znaczy:
Pokrop mnie hizopem, a stane sie czysty/obmyj mnie, a nad snieg wybieleje. Odniesienie do
tresci stownej znalazto swoje ‘odzwierciedlenia’ w elementach muzycznych w utworze,
zwilaszcza w aspektach rytmicznych czy formalno-fakturalnych. Poczatkowo przedstawiony
explicite materiat motywiczny w partii sopranu solo, podejmowany nastepnie przez gtosy
meskie — jest bazg strukturalng do przetworzen wariacyjnych zaréwno w uktadach
polifonicznych [od t.33 czy wrecz kanoniczych od t.63], jak i piondw nota contra notam [od
t.26 czy od t.87]. W wezszym zakresie — wybrane 4 dzwieki z tej struktury sg swobodna
transpozycjg stynnego motywu B-A-C-H (tu: g-f-as-ges), ale ten z kolei uktad nazw dzwiekéw
zawiera w sobie skrajne sylaby stowa ASperGES, co odnosi sie do istoty samego tytutu.
Wystepowanie w/w czterodZwieku w utworze jest najczesciej widoczne w uktadach
unisonowych [0d.t.121], cho¢ nie zawsze w sferze rytmicznej [t.75-76]. Faza Adagio [od
t.105] bazuje na tekscie psalmu rozpoczynajgcym sie od stéw Miserere... . Realizowany jest
on przez gtosy meskie, podczas gdy gtosy zerskie w czasie pomiedzy tymi sekwencjami (jako
uzupetnienie rytmiczne) nawigzujg do btagajgcych murmurand/wokaliz (jako mikstury
pottonowe). Przerwanie tego specyficznego dialogu pokutnego ,falujgcego” pomiedzy
gtosami meskimi i zenskimi nastepuje nagle na niemalze wykrzyczanych con passione
stowach Gloria Parti... W przypadku tej kompozycji symbolika tekstu generowata konstrukcje
mikro- i makro-formalng, ale takze pozwolita ,,wytoni¢” metaforyczne kontemplujgce postaci
(od partii solistycznych poprzez konwersacje pomiedzy grupami az do wielodZzwiekdéw
ztozonych z wszystkich gtoséw choéru divisi, aby finalnie spotkac sie mogli wszyscy na jednym
wyjsciowym dzwieku).

Kolejna kompozycja - Christe, audi nos - nawigzuje w warstwie tekstowej do
najczesciej powtarzanych w wielu litaniach stéw présb (Chryste, ustysz nas, ...wystuchaj nas,
..zmituj sie nad nami). Szczegdlnie dwa pierwsze zawotania (audi nos i exaudi nos) s3
wielokrotnie prezentowane na rézne sposoby, takze artykulacyjne (od szeptu, mowy, krzyku,
do $piewu ordinario — a dodatkowo wystepujg takze partie bocca chiusa oraz wokalizy na
jednej samogtosce ‘a’). Poczatkowa faza utworu [do t.13] odnosi sie do wymienianej
w tekscie potrzeby styszenia — zardwno w rozumieniu czysto akustycznym (jako ‘dotarcie’
dzwieku do zmystu), jak i w kontekscie pojeciowym (‘zrozumienie’ znaczenia tego dzwieku).
Dzwiek sie wytania niemalze z ciszy i nie jest to jeszcze diwiek o okreslonej wysokosci
brzmienia; ten z kolei pojawia sie dopiero pdzniej [od t.14-] w wybranych gtosach tworzgc
motywy sekstowo-kwintowe. Oba ‘Srodowiska’ dzwiekowe wspdtistnieja ze sobg
komplementarnie badz synchronicznie az do t.36. Nastepujgce ogniwo jest swoistym
pomostem tgczacym zaréwno wszystkie gtosy w uktadzie akordowym (monorytmicznym), jak
i docelowo — w dwudzwieku kwarty czystej (symbol 4). Odcinek Andantino [t.48-69] to
4-taktowy kanon, ktéry wraz z kolejnym wejsciem w danym gtosie rozpoczyna sie
w odlegtosci oddalonej o kwinte czystg (koto kwintowe od ‘g” w kierunku wznoszgcym), dajac
tym samym po potréjnym powtdrzeniu wszystkie 12 dziwiekow skali chromatyczne;j.
Jednoczesnie naktadane sg niejako w ,tryby kot” wczesniejsze ‘szeptane’ reminiscencje. Ta
wieloptaszczyznowa konstrukcja narasta w sferze dynamicznej i agogicznej [od t.64] do

19 .. . . . .z . . ;

Wbrew powszechnym opiniom nie nalezy aspersji, jako aktu pokuty myli¢ z sakramentaliami, ktérym
towarzyszy réowniez obrzed pokropienia wodg - w ich bowiem przypadku znaczeniem staje sie poswiecenie
Bogu czegos.
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kulminacyjnego Doppio movimento [t.70], by szybko opas¢ na unisonie ‘b’. Koda [od t.76]
nawigzuje do poczatkowej fazy utworu, stanowigc klamre formalng i energetyczna.
Kompozycja Dominus regnavit (Pan Krdluje) jest najstarszg na ptycie, gdyz powstata
na poczatku moich studiow kompozytorskich na przetomie 2000/1, co tez ma bezposredni
zwigzek z wybranym tekstem, bowiem dotyczgcym okresu bozonarodzeniowego (Tempus
Nativitatis) w kalendarzu liturgicznym. Tekst oryginalny jest potgczeniem fragmentow
z Ksiegi lzajasza (9,2-6), Ksiegi Madroéci (18,14-15) oraz Ksiegi Psalméw (92,1)*. Zwiazek
warstwy muzycznej z tresciowg jest bardzo scisty, stowo jest prowadzgce narracje utworu.
Budowa formalna - w analogii do doboru tekstéw - jest zblizona do formy tukowej A—B - A’.
Wybrane stowa lub wersy sg w specjalny sposdb powtarzane (jako ‘rewerberacja’ czy
‘zapetlenie’) stajgc sie elementem formotwdrczym, jak cho¢by Dominus — w cz. B [t.40-65]
czy cuius regni non erit finis/ttum. Jego krolestwu nie bedzie korica [od t.107] w finalnej fazie
utworu. Pod wzgledem diastematycznym kompozycja osadzona jest systemie modalnym,
z predylekcja do uktaddéw czterodzwiekdow septymowych, ktdre stanowiag modele do
przesuniec¢ typu miksturowego. Dramaturgia tekstu wptyneta takze na sfere energetyczng
utworu: tresci tzw. spokojne, kontemplacyjne (np. Dum medium silentium tenerent omnia...
/ttum. Gdy wszystko byto pogrqgzone w gtebokim milczeniu...) prezentowane sg w niskich
przedziatach dynamicznych w tempach wolnych czy umiarkowanych, z kolei radosne czy
podnioste (Dominus regnavit. Gloria Patri) sg gtosniejsze i szybsze. Z racji zwigzku
tematycznego z okresSlonym czasem w kalendarzu liturgicznym utwér powinien by¢ raczej
wykonywany w okresie bozonarodzeniowym, jednakze nie stanowi to warunku sine qua non.
Ostatnim utworem na ptycie AVE jest Missa pro Maria (w podziale na czesci Kyrie,
Gloria, Alleluja, Sanctus Benedictus). Prawykonanie tego utworu odbyto sie w maju 2015
roku podczas inauguracji liturgicznej jubileuszowego XXV-go Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Sakralnej «Gaude Mater» w Bazylice Jasnogoérskiej w Czestochowie. Specyfika
teologicznego odczytania idei mszy21 jako utworu muzycznego z jednej strony jest pochodng
ujmowania wielogtosowej kompozycji mszalnej w zakresie tzw. sztuki inspirowanej (lub
nawet nasyconej) duchowoscig eucharystyczng szczegdlnego rodzaju, z drugiej zas —
zwigzana organicznie z liturgia — reprezentuje gatunek muzyki funkcjonalnej (genetycznie
obligowany do petnienia funkcji Iiturgicznej)n. W przypadku mojego utworu motywy
powstania wyznaczyty obie specyfikacje, tj. doktadny dzien premiery (02.05.2015) pozwolit
na ujecie kompozycji w strukture kalendarza liturgicznego, jak rowniez pomdgt wskazaé
adresata, czyli Maryje, co z kolei wigzato sie takze w miejscem premiery (Jasna Goéra).
Typologicznie jest to model mszy zblizony najbardziej do Ordinarium missae (cho¢ bez Credo
ale z Alleluja). Wielocze$ciowos$é cyklu mszalnego nie jest jedynie prostym nastepstwem
kolejnych ogniw (czyli porzadkiem architektonicznym), wazna jest bowiem wewnetrzna
integracja strukturalna. Podstawe tresciowg stanowit tacinski wzdr tekstu. W aspekcie
duchowosci tekstow mszalnych Kyrie jest aklamacjg btagalng, wyrazem potrzeby odkupienia.
Gloria stanowi jakby kontynuacje i uzupetnienie Kyrie, ale jest Spiewem pochwalnym,
gtebokim, piesnig triumfalng. Alleluja z kolei oznacza w liturgii judaistycznej i chrzes-
cijanskiej okrzyk radosci i triumfu zaczynajacy lub koriczgcy psalmy i piesni - jest wezwaniem

° wg Liber usualis: dostepny na: https://www.sanctamissa.org/en/music/gregorian-chant/choir/liber-usualis-
1961.html

! Msza Swieta Kosciota katolickiego stanowi realizacje eucharystycznej ofiary i zarazem sakramentu -
Eucharystii; w kosciotach wschodnich jest nazywana liturgig eucharystyczng, w wielu kosciotach protestanckich
za$ — wieczerzg Panska. Por.: Stanistaw Dabek, Twdrczos¢ mszalna kompozytorow polskich XX wieku, PWN
Warszawa 1996, s.9.

2 por.: Ibidem, s.10, s. 35.
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do ztozenia hotdu Bogu. Sanctus okreslany jest jako $piew aniotéw z objawienia Boga
w widzeniu proroka Izajasza (6, 1nn), Benedictus za$ jest w swojej istocie prastarym spiewem
mesjanskim, okrzykiem radosci konczacym sie zawotaniem Hosanna czyli ‘chwata’, ‘czesc’,
‘uwielbienie’®®. Od strony doboru zakresu stylistycznego Missa pro Maria jest zatem
w pewien sposob silnie zakorzeniona w tzw. tendencji archetypicznej”, reprezentujac
okreslone elementy idiomu muzyki liturgicznej (w nawigzaniu do kunsztownych wzorcéw
palestrinowskich i estetyki choratu gregorianskiego), choé¢ nie jest pozbawiona
wspdtczesnych rozwiazan technicznych, w tym tzw. polistylistyki wspdtbrzmieniowej®”.
W ogélnej prezentacji réznych mozliwos$ci morfologii struktur brzmieniowych i sposobdw ich
wykorzystania w utworze mozna dostrzec:

- wspotbrzmienia wynikajgce z uktadu dzwiekéw skal modalnych, koscielnych

- akordy o budowie tercjowej w kontekscie niefunkcyjnym

- wspotbrzmienia konsonanséw czystych (kwintowe, kwartowe)

- dwojenia unisonowe i oktawowe

- paralelizm wspétbrzmien

- nuty state, centra brzmieniowe.

Strona fakturalno-formalna kompozycji przedstawia réwniez szerokie spektrum
uktadéw architektonicznych, w tym od wystgpien solistycznych [np. Sanctus, t.167 molto
liberamente] do uktadéw tutti — z podziatem maksymalnym do 16 gtoséw [Kyrie]. Nawigzujgc
historycznie do polifonii wokalne;j i jej podstawowych technik kontrapunktycznych, ktére do
dzisiaj s3 niewyczerpanym Zzrédtem mozliwosci fakturalnych (od contrapunctus simplex,
polifonii nieimitacyjnej do misternych struktur imitacyjnych), w réznych czesciach utworu
odnalez¢ mozna tego typu przebiegi [Kyrie, Gloria, Sanctus]. Od strony artykulacyjnej czy
metro-rytmicznej kompozycja Missa pro Maria kontynuuje nurt tradycyjny (brak
wspotczesnych sposdb wydobycia dZzwieku czy skomplikowanych ciggéw polimerycznych i
polirytmicznych).

Nagranie ptyty AVE zostato dokonane przez wybitny Polski Chér Kameralny, ktory
nalezy do waskiego grona Swiatowej elity w petni profesjonalnych chéréw kameralnych.
Zatozony w 1978 roku przez Ireneusza tukaszewskiego, od 1983 prowadzony jest przez jego
brata Jana tukaszewskiego. Zespdt cieszy sie opinig niezrownanego wykonawcy muzyki
wspotczesnej, dokonat niemal 620 prawykonan, nagrat ponad 80 ptyt CD, ktére pieciokrotnie
zdobyty nagrode Fryderyk. Jest tez laureatem dwdch nagréd Orphee D’or. Tournées
koncertowe wiodg go po niemal catej Europie, a takze do USA, Kanady i Japonii. Wielokrotnie
wystepowat z wybitnymi orkiestrami w Polsce i za granica®®.

2 por.: Ibidem, s. 230.

2 Przyczynit sie do tego z pewnoscig Sobdr Trydencki, uznajac ,,stillus antiquus jako nakazany styl koscielny [...],
Swiadomie [...], ponad procesem dziejowym (jak niegdys jednogtosowy Spiew koscielny)”, w: Carl Dahlhaus,
Hans H. Eggebrecht, Co to jest muzyka?, Warszawa 1992, s.98.

> Termin uzywany przez analitykdw w tekstach z lat 70. i 80.XX w., m.in. przez Oehlmanna, Dell’Agli czy
Schnittke’go, ktéry wigze sie z wykorzystaniem heterogenicznych wspdtbrzmien réznej proweniencji (dot.
tonalnosci, modalnosci, harmoniki rozszerzonej) tworzac w czesciach mszy nowa jakos¢ brzmieniowa, bez
uszczuplenia jej samodzielnosci, ale wcigz stanowigc continuum danego cyklu. Por.: S. Dabek, op.cit., s. 209.

2 Dyrygentem i dyrektorem choéru jest Jan tukaszewski, pedagog, wyktadowca kurséw mistrzowskich, profesor
sztuk muzycznych. Uznawany jest za jednego z najwybitniejszych w Europie specjalistdow w dziedzinie muzyki
choralnej. Jako dyrygent wystepuje z wieloma wybitnymi orkiestrami jak m.in. Academy of Ancient Music czy
Akademie fiir Alte Musik Berlin. Z jego inspiracji odbyty sie m.in. Miedzynarodowe Sympozja Muzyki Chéralnej,
a takze kolejne edycje Miedzynarodowego Festiwalu Mozartowskiego. Na podst.: www.polskichorkameralny.pl
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Podsumowujgc te cze$¢ opisu dzieta artystycznego — jakim jest ptyta AVE z muzyka
sakralng, a jednoczesnie chcgc stworzyé swoisty pomost do drugiego zakresu pojeciowego, w
mysl ktorego dokonatam zestawienia dziet dot. sfery profanum jako dopetnienia petnego
osiggniecia w przewodzie habilitacyjnym — pragne przywofa¢ frapujace twierdzenia
niemieckiego muzykologa Thrasybulosa Georgiadesa. W publikacji pt. Sakral und profan in
der Musik uznat on, ze ,,muzyka jako czysty materiat jest profaniczna, dopiero tresé¢ oraz cel,
ktéremu stuzy, czynig jg Swiecka lub ‘duchowg’; muzyka moze stac sie sakralna jedynie przez
zwiazek z u$wiecajagcym Stowem (Bozym)?’. Toczace sie od lat naukowe dyskusje natury
filozoficzno-estetycznej prébujgce zamkng¢ terminologicznie zakresy sacrum i profanum
w sztuce muzycznej potwierdzajg, ze w istocie obie idee wymykac sie moga jednoznacznym
definicjom. Jak wspomniatam we wstepie opisujgcym wilasne osiggniecia, osobiscie wskazuje
w swojej tworczosci sfere profanum (P) jako te, do ktérej nalezy ciato i materia, co
w wiekszosci przypadkdw ma zwigzek ze sztuka tanca. Moje ponad 15-letnie doswiadczenie
w pracy nad komponowaniem muzyki do spektakli choreograficznych stato sie powodem, dla
ktorego te przestrzend artystycznego wyrazu uznatam za drugg strone dopetniajgcg moj
tworczy wizerunek. Uwazam bowiem, ze muzyka w spektaklu tarica powinna by¢ tym, co
dodaje — a nie ujmuje, co inspiruje — a nie deprecjonuje, co pobudza — a nie zanudza, co
otwiera umyst i serce — by oczami chtongc¢ emocje, jakie przekazuje nam tancerz.

Spektaklem, ktéry stanowi przyktad zespolenia muzyki i dziatan scenicznych, ale
w sposéb niekonwencjonalny — gdyz to muzyka jest w istocie wyznacznikiem konstrukcji
formy dramaturgicznej obejmujgcej inne akcje — jest kompozycja audio sceniczna Darkness...
na kwartet smyczkowy, aktora, tancerzy, swiatfo i elektronike. Premiera odbyta sie dnia 7
marca 2013 roku w Mazowieckim Centrum Kultury i Sztuki w Warszawie w ramach cyklu
Scena E12 pt. Oglgdanie DZwiekiem — Styszenie Ruchem — Granie Obrazem®. Wykonawcami
byli tancerze Warszawskiego Teatru Tanca, aktor Bartosz Martyna oraz muzycy kwartetu
smyczkowego , Tesseris”. Za rezyserie i koncepcje choreograficzng odpowiadata Aleksandra
Dziurosz®, realizatorem dzwieku byt natomiast Andrzej Kopec. Od czasu premiery spektakl
zostat wykonany kilka razy przez réznych wykonawcéw. Inspiracjg do powstania utworu byt
niezwykty wiersz Cypriana Kamila Norwida pod tytutem Ciemnos¢ (ang. Darkness).
Wieloznacznosc i gtebia przekazu istoty tresci tego wiersza osmielity mnie do podjecia préby
przetozenia symboliki problemu ‘braku skomunikowania' sie werbalnego i mentalnego (co
metaforycznie dostrzega Norwid) na spectrum brzmieniowe. Istotnie jest wskazanie, ze sam
tekst wiersza pojawia sie w partyturze w formie czysto wizualnej (jako intencja) — a jego
akustyczna prezentacja stata sie faktem dopiero w mysl koncepcji audioscenicznej rezysera.
Pojawienie sie aktora, ktéry recytuje Ciemnosc na scenie lub w innej przestrzeni teatralnej —
uzewnetrznito tres¢ wiersza Norwida dla publicznosci, a tym samym dodato kolejny kontekst

7 por.: Thrasybulos Georgiades, Sakral und profan in der Musik, Minschen 1960, s.98; za: Kinga Kiwata,

Muzyka i sSwietosé, Ethos 27(2014) nr 1, s.201.

28 Wydarzenie to stanowito trzyczesciowy wieczér multimedialny, w sktad ktérego — oprdcz Darkness... weszty
spektakle Szes¢ spojrzen na Paule Alicji Gronau oraz Praeter Anny Ignatowicz-Glinskiej.

*° Aleksandra Dziurosz (ur. 1981) — tancerka, choreograf, nauczyciel tarica wspodtczesnego, doktor habilitowany
sztuki, pomystodawca i dyrektor Warszawskiego Teatru Tanca, dyrektor Warsaw Dance Days.
Miedzynarodowego Festiwalu Tarica Wspdfczesnego. Wystepowata m.in. w: Japonii, Hiszpanii, Puerto Rico,
Szwaijcarii, Holandii, Danii, na Litwie, Wegrzech, w Czechach i Polsce. Choreograf spektakli tanecznych oraz
tworca ruchu scenicznego w wielu spektaklach teatralnych i operowych. Cztonek jury ogdlnopolskich oraz
miedzynarodowych konkurséw choreograficznych. Wyktadowca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie. Cztonek Rady Naukowej Instytutu Choreologii w Poznaniu oraz wiceprezes Polskiego Forum
Choreologicznego. Wiecej informacji: www.dziurosz.pl oraz www.wtt.waw.pl
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znaczeniowy samemu spektaklowi. Nalezy zaznaczy¢, ze dopuszczalna jest takze wersja tzw.
niema (bez recytacji) — wytacznie jako utwoér instrumentalny.

Cecha charakterystyczng kompozycji Darkness..., ktéra to cecha stata sie niejako
pochodng samego tytutu utworu, jak i wynikajgcej z niego idei choreograficznej, jest sytuacja
zaplanowanej ciemnosci w przestrzeni scenicznej, ktdrg to rozswietlajg jedynie — uzywane
takze przez tancerzy jako rekwizyty — mini-Swiatetka. Muzycy takze posiadajg lampki
pulpitowki. Fakt ten powoduje dwa rezultaty kazdego wykonania: primo - jest ono od strony
wizualnej zawsze nieco inne oraz secundo - nie doczekato sie (jak dotychczas) optymalnej
technicznie mozliwosci do zarejestrowania filmowego petnej wersji audio-wizualnej. Stad
nagranie zatagczone do dokumentacji — w sposéb oczywisty przedstawia efekt dzwiekowy,
cho¢ umieszczono takze filmowy trailer spektaklu prezentujacy en gros cata koncepcje®.

Warstwa dzwiekowa spektaklu Darkness... jest wynikiem wspotistnienia partii
instrumentalnych wykonywanych na zywo przez kwartet smyczkowy (z partytury) oraz
brzmien elektronicznych utrwalonych na tasmie. Istotne jest wskazanie, ze przygotowane
sample s3 zarejestrowane niewiele wczesniej przed kazda kolejng realizacjg spektaklu, gdyz
zrodtem dzwiekow sg aktualnie wystepujacy wykonawcy. Tworzenie interaktywnej warstwy
akustycznej z odtwarzanych prébek diwiekowych jest takze mozliwe jako dziatanie
przetworzeniowe w czasie realnym, np. z nieskorelowanych petli samplowanego na zywo
dzwieku. Dodatkowo zaplanowano amplifikacje mikrofonowg muzykéw i aktora, z mozliwym
uzyciem pogtosu. Zadaniem technologii w Darkness... jest wykreowanie interaktywnej
sytuacji, w ktérej wszyscy wykonawcy swoim ruchem i gtosem majg sposobnos¢ wptywania
na sfere dZzwiekowg badz swietlna.

Partytura Darkness... jest zatem sumg zaplanowanych precyzyjnie lub aproksy-
matywnie zdarzen akustycznych. Warstwa instrumentalna wykonywana przez kwartet
smyczkowy stylistycznie nawigzuje do nurtu sonoryzmu, z szerokg paletg réznych sposobéw
wydobycia dZzwiekéw przez instrumentalistéw. Dopetniona zostata takze o asemantyczne
efekty gtosowe. Od strony formalnej kompozycja dzieli sie na segmenty instrumentalne
(o réznej, czesto kontrastowej, energetyce i fakturze), pomiedzy ktérymi umiejscowione sg
warstwy elektroniczne lub wersety wiersza Norwida ,,Ciemnos¢”.

Kompozycja audiosceniczna Darkness... jest jedng z niewielu w mojej twdrczosci
muzycznej zespolonej z tancem, w ktorej to muzyka jest prowadzacg akcje i narracje. Samo
zagadnienie korelacji muzyki i tarica w spektaklu choreograficznym — ale z punktu widzenia
dziatan twdrczych kompozytora - stato sie dla mnie powodem znalezienia odpowiedzi na
pytanie: czy kompozytor decydujacy sie w dzisiejszych czasach na tworzenie muzyki do dziet
tanecznych moze stac sie tworcg autonomicznym, czy jednak tkwi w zaleznosci od koncepcji
choreografa? Rezultatem podjecia proby zgtebienia tego tematu — w aspekcie badawczym —
jest publikacja powstata w ramach IV edycji programu Instytutu Muzyki i Tarica ,Muzyczne
biate plamy”, bedgca wynikiem mojej wieloletniej wspodtpracy zaréwno twdrczej, jak tez
naukowej ze wspomniang juz tancerky i choreografem Aleksandrg Dziurosz - pt. ,do-
WOLNOSC — TRADYCJA. Funkcja kompozytora w dziele choreograficznym. Analiza na
przyktadzie wybranych spektakli tanecznych powstatych w Polsce w okresie 25 lat wolnosci
(1989-2014)"" [artykut w formie papierowej i cyfrowej jest dotaczamy do dokumentacji].

30 Nagrania dokonano podczas koncertu monograficznego z cyklu ZKP: Portrety Kompozytorow 2016 — Aldona
Nawrocka, dnia 7 grudnia 2016 roku, godz.18, MCKiS, Warszawa. Realizacja nagrania: Michat Szpotakowski.
Trailer powstat na potrzeby edukacyjne oraz na Dzierh Otwarty UMFC 16.marca 2019 — montaz trailera: Aldona
Nawrocka.

A Dziurosz, A. Nawrocka, op.cit.
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Ujmujac to zagadnienie szczegdlnie z punktu widzenia autora warstwy muzycznej
oraz w $wietle rysu historycznego funkcji kompozytora w dziele choreograficznym publikacja
prezentuje szeroka perspektywe tego typu dziatan, odnoszacych sie zaréwno do przyktadéw
wspotpracy kompozytora i choreografa w czasach dawnych, jak i wspétczesnych. Istotny tez
dla samej publikacji byt kontekst tzw. wolnosci artystycznej i jego indywidualne pojmowanie
przez twdrcow zaangazowanych w proces kreacji dzieta zaleznie badz niezaleznie od sytuacji
ideologicznej. Warto wspomnieé, ze do poczatkdw XX wieku bycie tzw. ,kompozytorem
baletéw” nie byto nobilitujgcym okresleniem (wyjatkami okazywali sie nieliczni, jak chocby
Piotr Czajkowski), gdyz funkcja taka czesto wigzata sie wytacznie z dostosowaniem si¢ do
do$¢ arbitralnie narzuconym przez choreografa rozplanowaniem metrorytmicznym,
energetycznym czy nawet wyrazowym warstwy dzwiekowej. XX wiek rozpoczat stopniowe
rozchodzenie sie tych dwdch ptaszczyzn (tanecznej i muzycznej): nie tylko nowe techniki czy
nurty taneczne redefiniowaty podejscie do muzyki (w ujeciu estetycznym), ale i nowy jezyk
muzyczny pozwalat na indywidualng interpretacje choreograficzng. Dojscie (dzieki M.
Cunnighamowi i J. Cage owi) do skrajnego zestawienia dziatania choreograficznego i kompo-
zytorskiego — czyli metaforycznej ciszy jako ,podktadu muzycznego” oraz improwizacji jako
metody kreacji w czasie rzeczywistym — dopetnito palete mozliwosci budowania
wspotczesnego spektaklu tanecznego zaréwno od strony ruchowej, jak i diwigkowe;.
Dodatkowo rozwdj technologii (live electronic) pozwolit na dziatania sterujace diwigkiem
przez tancerza, zatem kazdorazowy pokaz spektaklu wykorzystujacego system interaktywny
posiadat indywidualng i nowa warstwe dzwiekowa. Dzisiejszy kompozytor tworzacy muzyke
do spektaklu tanecznego ma zatem do dyspozycji nie tylko tzw. ,kilka wiekdw historii
muzyki”, czyli sposobnoéé kreowania stylizacji dawnych m. in. muzycznych form, gatunkow,
nurtéw czy tancéw, ale ma takze nowe narzedzia technologiczne. Funkcja kompozytora jest
duzo bardziej niezdeterminowana, cho¢ wcigz pochodna lub odnoszaca sie do koncepcji
giéwnej spektaklu”®’. Osobiicie — pragnac wskaza¢ gtéwna ceche mojego podejscia do
potaczenia muzyki i tarica (w aspekcie zaréwno stworzenia nowej kompozycji, czy tez
wykorzystania w warstwie diwigkowej spektaklu utworu, ktéry juz istnieje) - spuentuje:
Szukam weciqz diwiekéw najbardziej adekwatnych i stapiajgcych idee gtowng spektaklu
choreograficznego. Kontekst muzyczny jest niezwykle istotny dla jego dramaturgii, mimo
(moze raczej dzieki) mozliwosci wieloptaszczyznowej interpretacji. Spektakl choreograficzny —
jako teatralny przekaz artystyczny z dominujgcq rolq tarica — jest od wiekow mocno sprezony
z muzykgq, stqd tak wazna jest jej funkcja.

EPILOG

Naukowcy od lat prébuje odnajdywaé w dziele muzycznym elementy, ktére moga by¢
odbiciem rzeczywistego porzadku $wiata lub tez doszukujg sie w samym utworze
odzwierciedlenia $wiata wewnetrznego (psychicznego) jego twdrczy badz tez — przeciwnie —
odbiorcy. Przed dokonaniem konkluzji w kazdym z tych przypadkéw stykamy sig z rzeczy-
wistoscig, ktdéra jest w stosunku do nich najbardziej pierwotna: to ,rzeczywistos$¢ pomystu,
koncepcji muzycznej, mysli, idei, za pomoca ktérej kompozytor wybiera i uaktywnia materig
muzyczna. Od tego momentu zaczyna sig urealniac wizja dzwiekowa przysztego utworu”.

Zywie nadzieje, ze dane mi bedzie jeszcze dfugo tworzyc tg rzeczywistosc.

32 .
Ibidem, s.66.
3 por.: Blandyna tukomska-Swiegocka, Arsdicea czyli obrona doskonatosci muzyki wspdfczesnej, w: Zeszyty

Naukowe nr 15, AMFC Warszawa 1986, s.99.

S\

Aldona Nawrocka-Wozniak / AUTOREFERAT _ /Lj 21
T



