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,»By¢ artysta, to znaczy opanowaé wilasne szalenstwo i przetworzy¢ swoje prywatne obsesje w dzieto
sztuki(...)"

Wiliam Wharton- ,,Wiesci”

Postuzytem si¢ cytatem Wiliama Whartona tylko po to by uzmystowi¢ czytelnikowi, ze sa
wsérdd nas ludzie, ktérzy reaguja na bodzce z otaczajacego $Swiata w sposob odmienny, czgsto zbyt
intensywnie, okazujacy swoje odczucia z emfaza. Ludzie ci, jakkolwiek tworzacy w spoteczenstwie
odrebng grupe zawodowa w powszechnym mniemaniu nie posiadajg wysokiego statusu spotecznego i
mienig si¢ artystami, ,,pasikonikami" posrod pracowitych i racjonalnych ,,mrowek”.

Jedna z dziedzin artystycznego $wiata jest taniec. Wiele jego odmian peini w spoteczenstwie
rozne funkcje, od towarzyskiej przez rozrywkowa, sportowa - podnoszacg kulture fizyczng cztowieka,
terapeutyczna, po zaspokajajacg potrzeby wysublimowanej widowni - sztuke wysoka.

Niezaleznie od motywacji i stopnia w jakim organy decyzyjne w roznych okresach historii
wptywaly na kierunki rozwoju danego spoteczenstwa, sztuka - w tym taniec - w szerokim tego stowa
znaczeniu byta i jest wyrazeniem wartosci demokratycznych a popularyzowana stawata si¢ moda.
Niezaleznie od przynaleznosci do klasy spolecznej, kasty, grupy zawodowej, taniec jest zjawiskiem
powszechnym.

Skupmy si¢ zatem na watku popularyzatorskim.

Bedac tancerzem, co si¢ zowie - z powolania, wchodzitem do tego $§wiata niejako ,,tylnymi
drzwiami”. Poczatkowo byly to spotkania w ramach Harcerskiego Zespotu Artystycznego ,,Druzyna”
powotanego w Bytomiu pod koniec lat siedemdziesigtych, na wzor warszawskiej ,,Gawedy” lub
katowickiego zespotu ,,Stoneczni”. Instruktorem tanca, migdzy innymi, byt tancerz Opery Slaskiej
Andrzej Bazarnik, ktory zorganizowal wyjscie catego zespotu na spektakl baletowy ,,.Dziadek do
orzechdw” i to wydarzenie zawazylo na mojej zawodowej przysztosci. Cudowny, zaczarowany $wiat
sceny, kostiumow i makijazu wywarl na mnie, trzynastoletnim chiopcu ogromne wrazenie. Na
pytanie: ,,gdzie moge sie nauczy¢ tak tanczyc?”, ustyszatem: ,,Tu w Bytomiu”.

Srodowisko, w ktorym si¢ wychowywatem wypeione bylo $laska gwara, rubasznym
humorem i niemal fizycznie odczuwalnym etosem gorniczego trudu. Alternatywna wizja innego
$wiata, $wiata sztuki tanca wydawata si¢ nierealna. A jednak. Rozpoczatem nauke w 1981 roku w
Panstwowej Szkole Baletowej im. Ludomira Rozyckiego od potowy IV-tej klasy (6wczesna VII klasa
szkoty podstawowe;j), to znaczy, do$¢ p6zno jak na chtopca. Sporo byto do nadrobienia. Nowe relacje
w grupie rowiesniczej, obcy $wiat, dryl podczas ksztattowania odpowiednich, baletowych nawykéw
ruchowych onie$mielat, czesto wywotywat nieche¢ i zwatpienie. Niemniej, szczgsliwie trafitem do
grupy prowadzonej przez Kazimierza Ciesle - soliste Opery Slaskiej, nauczyciela, niepodwazalnego
dla mnie autorytetu w dziedzinie tanca klasycznego. Pod jego kierunkiem zdotalem nadgonié
zaleglosci i dos$¢ szybko trafitem do grupy ,,wybrancow” bioracych udziat w repertuarze baletowym
bytomskiego teatru. Jednak po zdaniu egzamindéw koncowych z najwyzszymi ocenami z przedmiotow
zawodowych, wbrew przewidywaniom i sugestiom kadry nauczycielskiej i $rodowiska tancerzy,
zamiast podazac $ciezka kariery scenicznej wybratem studia.
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W 1986 roku rozpoczatem nauke¢ na studiach dziennych w Leningradzkim Panstwowym
Instytucie Kultury na kierunku Choreografia i po czterech latach, z kwalifikacjami pedagogicznymi i
choreograficznymi, wrocitem do rodzinnego Bytomia by podja¢ prace w Operze Slaskiej i rownolegle
w ,,mojej” bytomskiej szkole baletoweyj.

Nauka na wyzszej uczelni w Leningradzie, miescie z przebogatymi tradycjami kulturowymi i
naukowymi, ktére w srodowisku baletowym uwaza si¢ za kolebke czystej formy sztuki baletowe;j,
zaowocowala poszerzeniem horyzontéw oraz wypracowaniem dystansu do zagadnien technicznych
tanca. Zdobyte wyksztalcenie pozwolito mi krytycznie spojrze¢ na kwestie dotyczace zawodu tancerza
dzieki analizie techniki, budowaniu i interpretacji roli postaci scenicznych. Jednak paradoksalnie w
wickszym stopniu, to wiedza zdobyta na przedmiotach ,nie baletowych”, zaszczepita we mnie
potrzebe stawiania pytan, kreowania nowych jakosci ruchowych i odkrywania niestandardowych
sciezek w procesie budowania fraz ruchowych i tanecznych pas.

Od momentu, gdy w 1990 roku podjatem prace; jednoczesnie w bytomskiej Operze Slaskiej i
szkole baletowej, moj rozwdj zawodowy przebiegal dwutorowo: jako nauczyciel, podczas procesu
dydaktycznego staralem si¢ obudzi¢ u moich uczniéw pasje do eksplorowania istoty tanca,
naswietlajac aspekty wykraczajace poza pojecia baletowe (co byto i jest nadal zadaniem trudnym, jako
ze taniec klasyczny jest przedmiotem gtownym w szkotach baletowych) zmierzajac do idei tancerza
uniwersalnego; jako tancerz, dazylem do pokazania na wlasnym przyktadzie, ze to jest mozliwe.
Niemniej, praca nad repertuarem klasycznym powodowata, ze odczuwatem niedosyt, brak mozliwosci
ekspresji w tancu.

Poczatek lat dziewigédziesigtych w Polsce byt okresem burzliwych przemian ustrojowych,
politycznych i na kazdym poziomie relacji spotecznych. Gtloszone idee pluralizmu i demokracji
pozwolity na wyjscie z cienia zjawisku, jakim byl szeroko rozumiany taniec wspotczesny.

W 1991 zrezygnowatem z pracy w Panstwowej Operze Slaskiej i zatrudnitem si¢ W nowo
powotanym Slaskim Teatrze Tanca, ktory miescit sic w budynku bylego juz Miejskiego Domu
Kultury, w ktorym, nomen omen, wczesniej udzielatem si¢ jako mtody ,,artysta” w HZA ,,Druzyna”.

STT powstat z inicjatywy Jacka Euminskiego - choreografa i dyrektora tego teatru. Najlepsza
rzecza jaka mogta sie przytrafi¢ klasycznie ksztatconemu tancerzowi w postsocjalistycznym kraju na
poczatku kariery, to mozliwos$¢ poszerzania wiedzy zawodowej od pedagogéw zza "zelaznej kurtyny".
Od samego poczatku istnienia STT, do teatru zapraszani byli choreografowie i pedagodzy
specjalizujacy si¢ w tancu wspotczesnym, zgodnie z zatozeniami statutowymi tej instytucji. Byli to
migdzy innymi: Avi Kaiser (Izrael, Belgia), Anna Sokolov, Marc Haim, Terese Freedman, Risa
Jaroslav, Stephany Skura(USA), Melissa Monteros (USA, Kanada). Bedac zatrudnionym na posadzie
tancerza pehitem jednoczes$nie funkcje asystenta i repetytora choreografii zagranicznych autoréw,
ktorzy realizowali swoje pomysty w naszym zespole. Oznaczato to w praktyce, ze musiatlem znaé
zamysty tworcze choreografow. Musialem zadba¢ 0 to, by z biegiem czasu nie zatarla si¢ idea
spektaklu zawarta w leksyce, okraszona zrdznicowanymi stylami i okreslona w konkretnej, roznej za
kazdym razem technice. Mozliwo$¢ asystowania choreografowi przy tworzeniu spektaklu, bycie
$wiadkiem kreacji na kazdym etapie powstawania dzieta, bylo dla mnie zrodtem inspiracji i poszerzato
horyzonty, zwlaszcza, ze sam roOwniez miatem ambicje bycia tworca.
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Spektakle, ktorymi si¢ opiekowatem:

,Dreams” Anny Sokolow
=  Break with butter” Marca Haima
= Short Stories” Avi Kaisera
= Surfaceing” Teresy Friedman
= Voices” i,,Limits to Joy” Melissy Monteros

Sitg rzeczy, koegzystowanie w jednym miescie dwoch teatrow - baletowego i wspodtczesnego -
wprowadzato pewien ,,ferment” w srodowisku tworczym w batalii o przychylnos¢ bytomskiego widza,
lub jak kto woli, wladz miasta utrzymujacych obie instytucje. Scieranie si¢ idei obu teatrow
zaowocowato wprowadzeniem do bytomskiej PSB nowego przedmiotu zawodowego - taniec
wspotczesny. W oparciu o doswiadczenia w STT oraz szkolenia warsztatowe w Polsce, USA
(Durham, Portland) i RFN (Heidelberg, Albstedt), prowadzitem ten przedmiot w bytomskiej
Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkole Baletowej latach 1992-2001, a od 2001 do chwili obecnej ucze
tej techniki w Ogolnoksztalcacej Szkole Baletowej w Gdansku.

Taniec wspotczesny w estetycznej i ideologicznej warstwie znacznie odbiega od kanonow
tanca klasycznego, zatozenia techniczne réwniez roznig si¢ od tych, z ktoérymi klasycznie ksztatceni
tancerze maja do czynienia w swojej codziennej praktyce, dlatego tez uczniowie szkot baletowych
czesto maja problemy z zaakceptowaniem innej leksyki. Czuja si¢ niezrecznie w sytuacjach, gdy
generuja ruch nie wynikajacy z kontrolowanej pracy migsni lub gdy musza wykona¢ taneczne pas
izolujac rozne czesci ciala. Program nauczania tanca wspotczesnego dla szkolnictwa baletowego w
Polsce zostal stworzony przez prof. Ewe Wycichowska w oparciu o technike Marthy Graham i
opublikowany przez Centrum Edukacji Artystycznej przy Ministerstwie Kultury i Sztuki w 1994. W
zatozeniach, tre$ci dydaktyczne zawarte w programie przeznaczone byty do realizacji w ciggu czterech
lat w klasach licealnych, przy O6wczesnym podziale szkoly na osiem lat pionu podstawowego i
czterech lat liceum. Zdobywana przeze mnie wiedza o technikach wspotczesnych wyniesiona z pracy
z zagranicznymi choreografami w STT i na wielu warsztatach w Polsce i poza jej granicami,
wykraczata poza idee Marthy Graham, ktora skupiata si¢ zwlaszcza na strukturze i funkcjach ciata, na
fizjologicznym efekcie oddechu i funkcji contraction i release w miesniach. Poznatem techniki
Merce’a Cunninhama, Jose Limona z jego policentrycznym traktowaniem ludzkiego ciata i Doris
Humphrey. Dla ostatniej, taniec byt ruchem ciata w przestrzeni w relacji z grawitacjg.

Od 1996 roku przez kolejnych pie¢ lat wspotpracowatem z Sekcja Akrobatyki Sportowej AZS
przy AWF w Katowicach. pelitem tam funkcje instruktora tanca i choreografa. Wiedza o
wspoétczesnych technikach tanecznych dostosowana do potrzeb estetycznych zespotu sportowcow
sprawdzita si¢ bardziej niz stosowana do tej pory technika tanca klasycznego. Potaczenie elementow
akrobatycznych z plastyka ciata w oparciu o contemporary dance pozwolita na pojawienie si¢ nowych
jakosci ruchowych i wyzwolenie potencjatu zawodnikow, ktorzy nie byli przeciez tancerzami. Jednak
postawione przed nimi cele natury estetycznej rzutowaly na finalng punktacje podczas zawodow
sportowych i korzystne plasowanie si¢ w rankingach. Praca nad swiadomo$cig prowadzenia ruchu,
eksplorowanie impulsow w ciele oraz odnajdowanie relacji ciata w ruchu wzgledem przestrzeni i
muzyki byly watkami poruszanymi podczas pracy nad etiudg, bedac jednoczesnie potgczeniem pracy
tworczej i dydaktycznej. Doswiadczenie z pracy ze sportowcami i analiza efektoéw poszerzyta moj
wachlarz leksyki, ktora ciagle rozwijajac przekazywatem uczniom szkoty baletowej. W gldwnej
mierze dotyczy to techniki par terre i wykorzystania catego ciata w kontakcie z podtoga, co u tancerzy
klasycznych stanowi, przynajmniej na pierwszym etapie wprowadzania technik wspoétczesnych, nie
lada wyzwanie.
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Pracujac jednoczesnie w Slaskim Teatrze Tanca i w Panstwowej Szkole Baletowej staratem
si¢ wykorzystywa¢ do$wiadczenie praktyka w procesie ksztaltowania i dostosowywania umiejetnosci
absolwenta szkoty do obecnych, realnych potrzeb wspodtczesnego teatru tanca. Przy ciaglej
transformacji sztuki Terpsychory zmienia si¢ rowniez sposob Wykorzystania ciata tancerza jako srodka
wyrazu. Zwigkszyto si¢ zapotrzebowanie na tancerzy, potrafigcych kreatywnie wspolpracowaé z
choreografem lub rezyserem, swobodnie poruszajacych si¢ w improwizacji.

W zwigzku z obnizeniem wieku ucznidéw realizujgcych zadania tanca wspolczesnego w szkole
baletowej o dwa lata z klasy VI do klasy 1V, tresci nauczania i cele ogolnie zawarte w programie
wymagaty uzupetnienia i dostosowania do grupy wiekowej uczniow. Zabrakto konkretyzacji celéw i
rozktadu materialu realizowanego w szescioletnim cyklu. Brakowato réwniez wytycznych
dotyczacych sposobu realizacji zalozonego materiatu. Podjecie si¢ nauczania tego przedmiotu
oznaczato opracowanie programu nauczania.

Opracowatem i wdrozytem taki program, sprecyzowatem cele, tresci edukacyjne, okreslitem
srodki i metody jego realizacji majac na uwadze baletowy kierunek szkoty, dbajac jednoczesnie o to,
by prowadzony przeze mnie przedmiot- taniec wspotczesny byt alternatywa dla techniki klasycznej.
Nie oznacza to, ze ograniczam si¢ do propagowania mojeg0 przedmiotu wsrod mtodziezy jedynie jako
techniki uzupetniajacej. Dysponujac okreslonymi predyspozycjami psychokinetycznymi danym nam
przez nature¢ mozemy przeanalizowaé indywidualnie kazdy ruch mozliwy dla naszego ciala, ujmujac
go w formie tanca i nie chodzi tu o konkretny styl; wszystkie techniki tanca istniejg w oparciu o ten
sam mechanizm - ciato tancerza. Pozytywne efekty uzyskatem dzigki metodzie obrazowania ruchu i
improwizacji, ktore w polagczeniu z zagadnieniami stricte technicznymi postuzyly rozwijaniu
umiejetno$ci u$wiadamiania sobie indywidualnych cech motorycznych, a w starszych klasach-
wypracowania indywidualnej choreograficznej leksyki.

Bardzo czegsto siegam do poréwnan technik wspotczesnych z technikg klasyczng ukazujac
podobienstwa i roznice, caly czas dazac do integracji dos§wiadczen zdobywanych przez mtodziez na
roznych przedmiotach zawodowych. Jednoczesnie dbam o to, by moi podopieczni $wiadomie
podchodzili do istoty tanca, zrozumieli jakie zadnia stojg przed wybrang przez nich dziedzing sztuki w
dzisiejszym spoteczenstwie i jaka jest w nim rola tancerza.

Taki rodzaj pracy przyniost wymierne efekty w postaci coraz czeSciej zdobywanych przez
uczniow nagrod i wyrdznien na konkursach baletowych.

Jednym z elementow ksztalcenia tancerza w szkotach baletowych jest indywidualna praca z
uczniem. Wariacje klasyczne jako forma popisu, wyjete z przedstawienia baletowego sa gotowym
materiatem, traktowanym jako narzedzie dydaktyczne. Z racji nieustalonego kanonu i zmieniajacej si¢
ciagle definicji tanca wspolczesnego, przeprowadzenie indywidualnego toku nauczania tego
przedmiotu skutkuje, z reguly, tworzeniem oryginalnych etiud choreograficznych, dopasowanych do
predyspozycji i percepcji ucznia. Nauczyciel tanca wspolczesnego, niejako z nadania, jest rowniez
choreografem. Od poczatku swojej pracy dydaktycznej tworzylem etiudy na potrzeby koncertow
szkolnych lub egzamindéw dyplomowych a od 1995 roku zaczatem opracowywac krotkie choreografie
dla uczniow bioracych udziat w konkursach. Wsréd wielu ucznidow, ktérych przygotowywatem do
prezentacji konkursowych nalezy wyr6znié:

» Malgorzate Dzierzon - solistka zespotu Marie Rambert w Londynie,
= Barbare Bartnik - Teatr Wielki w Warszawie,
» Roming¢ Kotodziej - primabalerina Stowackiego Teatru Narodowego w Bratystawie,
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= Agnieszke Pietyre - Solistka Teatru Wielkiego w Warszawie,

= Hanng Woczke - Slaski Teatr Tanca (wyrdznienie dla najlepszego partnera Ogélnopolski
Konkurs Tanca w Gdansku im. Wojciecha Wiesiottowskiego 2001)

= Katarzyne Antosiak - tancerka niezrzeszona (I miejsce w kategorii taniec wspolczesny
Ogolnopolski Konkurs Tanca w Gdansku im. Wojciecha Wiesiottowskiego 2005 roku),

= Zuzanng¢ Perszewska - Teatr Wielki w Poznaniu (111 miejsce w kategorii taniec wspolczesny
Ogolnopolski Konkurs Tanca w Gdansku im. Wojciecha Wiesiottowskiego 2007)

= Zbigniewa Kocigbe - Polski Teatr Tanca w Poznaniu (Il miejsce w kategorii taniec
wspotczesny Ogolnopolski Konkurs Tanca w Gdansku im. Wojciecha Wiesiottowskiego
2011)

= Justyng Wotoch - Fridrichstadt-Palast w Berlinie (I miejsce w kategorii taniec wspolczesny
Ogolnopolski Konkurs Tanca w Gdansku im. Wojciecha Wiesiottowskiego 2013)

= Arkadie Slésarska - Kielecki Teatr Tafca (III miejsce w kategorii taniec wspolczesny
Ogolnopolski Konkurs Tanca w Gdansku im. Wojciecha Wiesiottowskiego 2015)

= Angele Villanueva Jara - uczennica Ogoélnoksztatcacej Szkoty Baletowej w Gdansku (I
miejsce w kategorii taniec wspotczesny w gr. wiekowej 14-16 lat na International Competition
of Classical and Contemporary Choreography MYSL-POTOK w Kijowie, Ukraina)

Od 1959 roku w Warszawie i po dwudziestoletniej przerwie, od 1979 w Gdansku,
organizowany jest Ogolnopolski Konkursy Baletowy w ramach ktorego, regularnie co dwa lata,
uczniowie szkot baletowych staja w ich szrankach.

»(...) Konkurs jest impreza atrakcyjna i pozyteczna, a jego walory mozna rozpatrywac¢ z kilku
punktéw widzenia. (...) Dla uczestnikow mtodych, zaczynajacych swa zawodowsa droge artystow, jest
bodzcem do wzmozonej pracy nad soba i szkota charakteru, co juz stanowi wielka korzys¢ niezalezna
od ostatecznego wyniku wspotzawodnictwa.” Zatem, nalezy przyjaé, iz uczestnictwo w konkursie jest
doskonatg okazja do zdobycia i pogl¢bienia umiejetnosci zawodowych tancerza. Warunkiem do
zdobycia wyzszych kwalifikacji jest opanowanie coraz to nowych tresci w roznych technikach.

Dla potrzeb konkursu Centrum Edukacji Artystycznej zlecito nauczycielom tanca
wspotczesnego stworzenie kilku etiud choreograficznych w technice wspoétczesnej, wchodzacych w
sktad tzw. uktadow obowigzkowych na potrzeby Ogolnopolskiego Konkursu Tanca w Gdansku.
Stworzytem trzy choreografie: ,,Spray” do muzyki Arthura Jarvinena (2004), ,,Tuatara” z muzyka
zespotu o takiej samej nazwie i ,,Marabout” do wiasnej muzyki pod pseudonimem Alan Bilmor (obie
w 2012). Warunkiem stworzenia takich choreografii byta podstawa programowa.

Nadmienie, ze potrzeba rozwoju whasnego warsztatu choreograficznego i che¢ poglebiania
umiejetnosci swoich wychowankéw zmusza tworcow do cigglego obserwowania trendow w sztuce
choreograficznej. Tworzenie choreografii jest dla tworcy procesem ekspresyjnego wyzwolenia,
eksplorowania nurtujacej jego umyst problematyki i potrzeba eksponowania réznych tresci i emocji.
Nalezy zawsze pamigta¢, aby treSci byly adekwatne do grupy wiekowej ucznia i zalozen
programowych szkoty.

,Jestem praktykiem; jako tancerz Bytomskiej Opery Slaskiej, Slaskiego Teatru Tanca oraz
wielu projektdow scenicznych, réznych pod wzgledem uzytej w nich techniki i ekspresji; jako
choreograf realizujacy swoje pomysty na bazie zespotow teatréw operowych, muzycznych i takich,

! Janina Pudetek- fragment artykutu zamieszczonego w folderze IV Ogolnopolskiego Konkursu Tanca i
Choreografii, Gdansk 1981
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ktorych wizja sztuki Terpsychory nie zawsze przystaje do ogolnie przyjetych pojec: balet, taniec
sceniczny. W swojej pracy nie skupiam si¢ jedynie na wyrazaniu esencji tanca sensu stricte. Poszukuje
w kreowaniu dzieta sposobu na taczenie roéznych srodkow wyrazu, bez wzgledu na to czy jest to
kilkuminutowa etiuda stworzona na potrzeby koncertow w szkotach baletowych, zespotach amatorsko
zajmujacych si¢ tancem, czy tez praca, ktora dotyczy wigkszych form w profesjonalnych teatrach
tanca, teatrach dramatycznych i zespotach baletowych. Fascynacja innymi dziedzinami sztuki takimi
jak: literatura, muzyka, malarstwo etc. pozwolita mi zauwaza¢ zwiazki semantyczne miedzy nimi w
kazdym wymiarze i na réznych plaszczyznach, rozbudzajac moja intuicje i instynkt tworczy.
Dialektyczne podej$cie do tworzywa artystycznego pozwala mi przyja¢ postawe humanisty, dzieki
czemu podczas aktu tworzenia nie czuj¢ dyskomfortu w swobodnym, aczkolwiek odpowiedzialnym
czerpaniu z innych dziedzin sztuki i stosowaniu ich narzedzi w kreacji dziela choreograficznego.”

Karier¢ tancerza etatowego zakonczylem w 1994 roku po niefortunnym uszkodzeniu
kregostupa w wypadku podczas proby. W pozniejszym okresie periodycznie pojawiatem si¢ jeszcze na
scenie jako tancerz goscinny w Kieleckim Teatrze Tafnca prowadzonym przez panstwo Elzbiete i
Grzegorza Pantakow i Gdanskim Teatrze Tanca kierowanym przez moich kolegéw z STT, Melisse
Monteros i Wojciecha Mochnieja, nadal wystepuje we wiasnych solowych projektach.

Nie zrezygnowatem tez z funkcji wyktadowcy. W 2000/2001 wyktadatem taniec wspotczesny
i klasyczny na Wydziale Rytmiki w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach. W
roku akademickim 2007/2008 uczytem tanca wspolczesnego studentéw specjalnosci - taniec na
Wyzszej Szkole Umiejetnosci im S. Staszica w Kielcach. Od 2008 przez dwa kolejne lata wyktadatem
taniec wspotczesny, jazz i step na Wydziale Wokalno-Aktorskim, specjalno$¢ — Musical w Akademia
Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku. Od 2002 roku jestem wyktadowca metodyki nauczania tanca
wspotczesnego na Wydziale Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielne;j,
Rytmiki i Tanca, specjalno$¢ - taniec na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie,
gdzie w 2010 obronitem tytut doktora sztuk muzycznych.

Od 1990 do chwili obecnej znalaztem zatrudnienie w dwoch szkotach baletowych: bytomskiej
(1990-2001) i gdanskiej (2001 do nadal). W 1996 roku w Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkole
Baletowej w Bytomiu zalozylem zespot tanca wspotczesnego Tom Bombadil Dance Company, w
sktad ktérego wchodzita mlodziez od V-IX kl. baletowej. Dla tego zespotu stworzytem choreografie
pod tytutem ,,Loa” inspirowana tworczoscig J.R.R.Tolkiena do muzyki R. Morana, A. Balanescu i J.
Lurie. Rok po6zniej choreografia zostala wyrdzniona na II Debiutach Mtodych Choreografow w
Gdansku. Rowniez w Bytomiu w 2000 roku stworzytem ,,Ubidojne Wachetka” z muzyka J.S. Bacha,
K. Schulze, P. Namlooka, R. Aubry, The Beatles.

Praca w placéwkach ksztatcenia artystycznego daje mozliwos$¢ realizowania si¢ na réznych
plaszczyznach, réwniez choreograficznej. Jednak testem dla artysty-choreografa jest mozliwos¢
realizowania si¢ na profesjonalnej scenie. Pogodzenie tej dyscypliny z praca nauczyciela okazato sig
trudniejsze niz bycie jednoczesnie tancerzem i nauczycielem. Czgsto, opracowanie dzieta
choreograficznego wigze si¢ dlugoterminowa nieobecnoscia w szkole, co moze zle wplynaé¢ na
efektywny przebieg procesu dydaktycznego. Jednak przy sprawnej organizacji pracy i zrozumieniu
dyrekcji szkot baletowych udaje mi si¢ pogodzi¢ obie role.

2 Andrzej Morawiec - ,,Proba stworzenia dziela synkretycznego na przykladzie spektaklu: P®uder-ja”,
Warszawa, Uniwesytet Muzyczny Fryderyka Chopina, 2010
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Jedna z pierwszych realizacji, nie liczac wielu krotkich etiud, byta choreografia stworzona na

IT Ogodlnopolski Konkurs Choreograficzny w Lodzi w 1991 roku pod tytutem ,Mitos¢ jaka jest”.
Kolejng bylo stworzenie ruchu do popularnego w latach dziewigc¢dziesiatych cyklu w polskiej TV
clipéw do muzyki klasycznej pod tytutem ,,Adagio” do muzyki T. Albinoniego, J.S. Bacha, J.
Pachelbela w rezyserii Tomasza Dobrowolskiego.

Kolejne to:

,,Loa”, muz. R. Moran, A. Balanescu, J. Lurie

wyk. Tom Bombadil Dance Company, POSB w Bytomiu, choreografia wyr6zniona na II
Debiutach Mtodych Choreografow w Gdansku w 1997

,Jeden dzien peten: mysli... stow... ciszy”, muz. S. Kulpowicz,

Panstwowa Opera Baltycka, Gdansk 1998

»Kartka z albumu”, muz F. Chopin,

XVIII Poznanskie Warsztaty Operowe, Teatr Wielki, Poznan 1999

,Ubidojne Wachetka”, muz. J.S. Bach, K. Schulze, P. Namlook, R. Aubry, The Beatles —
POSB, Bytom 2000

,P®UDER- ja”, muz. Aleksandra Bilinska

Polski Teatr Tanca, Poznan 2003

,»Sarny”, muz. F. Geminiani, G. Yard, M. Davis, P. Doyle, A. Klocek, G. Jacob, Q. Jones, A.
Vivaldi, Kielecki Teatr Tanca, Kielce 2005

,.Zwloki”, muz. A Morawiec

Dada von Bzdiiléw, Trojmiejska Korporacja Tanca, Gdansk 2005

,»Cztery tance”, muz. Karol Szymanowski

Kielecki Teatr Tanca, Kielce 2007

,»Merlin - Szenen akt I1”, muz. Juergen Schmitt, (akt | - choreografia Anna Siwczyk)
Teatr Muzyczny, Gliwice, prem. Theater Bibrastrasse, Wiirzburg, Niemcy 2009

»31y 0 wolno$ci”, muz. Maciej Jeleniewski, Przemystaw Poptawski, spektakl muzyczno-
taneczny z okazjii XXX lecia NSZZ Solidarnos¢, Gdansk 2010

»Irzy utwory w dawnym stylu”, muz. Henryk Mikotaj Gorecki,

wyk. studenci Wydzialu Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej,
Rytmiki i Tanca kierunku Taniec UMFC, Warszawa 2015

»Puppet®-ja”’, muz. Aleksandra Bilinska, Warszawska Platforma Tanca, Warszawa 2015
,Fan AB®-ja”, muz. Aleksandra Bilinska, WDD Migdzynarodowy Festiwal Tanca
Wspétczesnego, Mazowiecki Instytut Kultury, Warszawa 2015

,,Nie bojmy sie...”, muz. Alan Bilmor, choreografia wspolna z Anng Haracz, Trojmiejski
Punkt Taneczny, Klub Zak, Gdansk 2016

,Lamaila”, muz. Maciej Pawtowski, Teatr Wielki, £.6dz 2017

,One Planet; Chaosy”, muz. Jacek Sykulski, Szkota Tanca i Baletu ,,Fouette”, Poznan 2018

Oprocz tego jestem autorem choreografii i ruchu scenicznego do spektakli w teatrze dramatycznym:

,,Na szkle malowane”, muz K. Gaertner, rez. Jozef Skwark,

choreografia wspolna z Wiktorig Morawiec, Teatr Rozrywki, Chorzéw 1999
,,Jak wam sie podoba” William Shakespeare

muz. Jan Kanty-Pawluskiewicz, rez. Jarostaw Kilian

Teatr Polski, Warszawa 2006

8



dr Andrzej Morawiec
AUTOREFERAT

= Sniezka i krasnoludki”, muz. Janusz Grzywacz, rez. Krzysztof Babicki, Teatr Miejski im.
Witolda Gombrowicza, Gdynia 2015

= By¢ jak Krzysztof Krawczyk", rez. Andrzej Mankowski, Teatr Miejski im. Witolda
Gombrowicza, Gdynia 2016

»  Komedia omytek" Wiliam Shakespeare, rez. Tadeusz Bradecki, Teatr Miejski im. Witolda
Gombrowicza, Gdynia 2016

Zaangazowanie zawodowe na roznych plaszczyznach zaowocowalo rowniez produkcja
solowych spektakli, w ktorych bytem jednocze$nie wykonawca i choreografem:

e . Comiw duszy gra”, muz. M. Shaiman
Grand Prix, nagroda Gtowna Pegaza w kategorii taniec na | Krajowym Konkursie Promocji
Artystycznych, £.6dz 2000
Il nagroda w kategorii ruch sceniczny na II Ogélnopolskim Festiwalu Sztuki Estradowej,
Warszawa 2001
e . Ociec”, muz. M. Subotnick
Anex — Solo Festival, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2000
e Podusia”, muz. E. Carter, K. Stockhausen, R. Steiger
Trojmiejska Korporacja Tanca, Gdansk 2002
e  Kamol”, muz. A. Morawiec
Tréjmiejska Korporacja Tanca, Gdansk 2003
e  Tancerz”, muz. A. Morawiec
Anex — Solo Festival, Teatr Maty, Warszawa 2003
e Do It — duet minus 17, muz. Peter Gabriel
Tréjmiejska Korporacja Tanca, Gdansk 2004
e .Deep Dancing albo Andron®-ja”, muz. Aleksandra Bilinska, Trojmiejski Punkt Taneczny,
Klub Zak, Gdansk 2017

Waznym momentem dla krystalizowania si¢ moich idei choreograficznych byta znajomos¢ z
kompozytorka Aleksandra Bilinskia, z ktorg do tej pory zrealizowatem cztery spektakle: ,,PRUDER-
ja”, ,,Puppet®-ja”, ,Fan AB®-ja” i ,,Deap Dancing albo Andron®-ja”. Wspdlnie eksplorujemy
zalezno$ci miedzy ruchem i dzwigkiem, a gtownym, acz nie jedynym tematem naszych poszukiwan
jest aleatoryzm w sztuce. Dzieleniu si¢ wiedzg sprzyja nasza wspoélpraca, najpierw w bytomskiej
Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkole Baletowej i katowickiej Akademii Muzycznej, pdzniej w
trakcie zaj¢é ze studentami Pedagogiki Baletowej na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie. Dzigki znajomosci z Aleksandra Bilinska odkrywam tajniki muzyki elektronicznej i
elektroakustycznej, ktorg postrzegam jako wyraz wspotczesnych relacji spotecznych w  dobie
dynamicznego rozwoju technologii cyfrowej i ktérych zwyczajnie jestem fanem.

Zasady tworzenia choreografii, ktore staram sie rozwija¢, sg oparte na impulsach
wyplywajacych z ciata, wynikajacych z jego reakcji na bodzce z otoczenia. Otoczenie tancerza, oprocz
przestrzeni, w ktorej si¢ porusza fizycznie, to rowniez przestrzen dzwigkowa. Wazne by uswiadomié
sobie rzeczywiste relacje ciata tancerza wzgledem ich obu. Idea przeciez nie nowa, eksplorowana
wczesniej przez migdzy innymi Carla Orfa czy Rudolfa von Labana. W kazdym momencie mozemy
wywota¢ ruch w kilku miejscach naszego ciata jednoczes$nie nadajagc mu nieoczekiwane linie i
ksztatty. Nalezy skupi¢ si¢ na ciele jako czesci przestrzeni, otworzy¢ je na ,,dotykanie” przestrzeni
negatywnej. Taniec oparty o te metode posiada wilasny rytm uzalezniony jedynie od wilasciwosci
fizycznych ciata, takich jak ciezar, dtugos¢ konczyn, ale rowniez oddech, przez co czasowanie ruchu i
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rytm muzyki czesto nie pokrywaja si¢. Tak generowany ruch zdobywa autonomiczno$¢, wychodzi z
pozycji podlegtej sktadowym muzyki, stanowigc o swoistych wlasciwosciach wyrazowych. Muzyka
pemi tu role partnera, otoczenia dzwigkowego jak réwniez wyzwala potencjat psychokinetyczny
tancerza. W efekcie obie dziedziny wspolgraja ze soba wzajemnie si¢ uzupetniajac.

Oprocz dziatalnosci dydaktycznej i choreograficznej czgsto prowadze zajgcia warsztatowe dla
pasjonatow sztuki Terpsychory nie zwigzanych zawodowo ze sceng taneczng w réznych miejscach w
Polsce jak i za granica: Republice Czeskiej, Szwecji, Ukrainie. Zasiadam rowniez w zespotach jury
konkursoéw tanca réznych szczebli, wazniejszym z nich jest
The International Competition of Classic and Contemporary Choreography , MYSL-POTOK” w
Kijowie (Ukraina)

Za swoja dziatalno$¢ dydaktyczna i artystyczna zostalem uhonorowany Nagroda indywidualng
Il stopnia przez Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej w 2005 oraz Odznakg Honorowsg
,»Zastuzony dla Kultury Polskiej" przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2014.

W kontekscie obowiazujacej ustawy — Ustawa z dnia 14 marca 2003r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65
poz. 595, ze zmiana w Dz. U. z 200Sr. nr 164 poz. 1365 oraz Dz. U. z 2011r. nr 84 poz.
455) Proponuje rejestracje VIDEO spektaklu ,,Lamaila”, widowiska tanecznego z
oryginalna muzyka Macieja Pawlowskiego, jako oryginalne dzielo autorskie.

Jesienig 2016 roku, 6wczesny dyrektor Teatru Wielkiego w Lodzi, pan Pawet Gabara
zaproponowal mi realizacj¢ choreografii oryginalnego dzieta pod tytutem ,Lamaila”.
Pomystodawcg a zarazem kompozytorem 1 rezyserem tego spektaklu jest Maciej Pawtowski.
Libretto do fantastycznej basni jakg miata by¢ ,,Lamaila” napisata Liwia Pawlowska.

Z poczatku jednoaktowy balet miat trwa¢ okoto sze$¢dziesigt minut. Historia z pozoru
nieskomplikowana, opowiadajgca o niespetnionej mitosci miedzy ksiezniczka dnia - Lamailg
a ksigciem nocy - Namadilem. Archetypiczne przedstawienie kontrastow, pozorna
niemoznos$¢ polaczenia si¢ przeciwnosci: czerni 1 bieli. Pomyst jednak byt bardziej ambitny.
Maciej Pawlowski chciat, by w projekcie zaangazowany byl caty sktad baletowego zespotu 1
orkiestry Teatru Wielkiego. Dodatkowo mialo w nim uczestniczy¢ czterdziescioro dzieci z
calej Polski bioracych udziat p programie edukacyjnym, wybranych droga castingu oraz kilku
osobowa grupa akrobatéw wykonujacych ewolucje na szarfach 1 obreczach nad sceng lub
poruszajacych si¢ na elektrycznych deskorolkach. W sumie w spektaklu na scenie miato
wystapi¢ okoto siedemdziesi¢ciu wykonawcow.

Podczas spotkan przed produkcyjnych, wszyscy zaangazowani do projektu tworcy:
kompozytor, choreograf oraz scenograf - Grzegorz Policinski i projektantka kostiuméw -
Anna Chadaj, uwalnialiSmy swoja wyobrazni¢ S$cierajagc idee 1 pomysty. Podczas burzy
mézgébw  pozwalajacej  zrozumie¢ ~— zamierzenia  artystyczne — wspoOtrealizatorow,
,dopasowywaliSmy” swoje wizje, wyjasniajac sobie kwestie ograniczen przestrzeni
scenicznej wynikajagcych z ruchomej scenografii, nieuniknionego kompromisu migdzy
projektami (fantastycznych badz co badz) kostiumow i1 swoboda wykonawczg tancerzy.
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ProwadziliSmy burzliwe dyskusje na temat technicznych mozliwosci zaplecza teatru,
rozwigzan dotyczacych przej$¢ miedzy zroznicowanymi scenami tak, by nie burzyty logiki
spektaklu. Powoli krystalizowat si¢ nam $wiat ,,Lamaili” wypelniony detalami. Na jakims$
etapie pojawit si¢ pomyst dodania do projektu kilku piosenek, ktére jak w dramacie greckim,
miaty dopowiada¢ widzowi akcje sceniczng. I od tego momentu pracowaliSmy nie nad
jednoaktowym spektaklem baletowym, ale nad widowiskiem tanecznym zamknietym w
dwoch aktach.

Od grudnia 2016 =zaczatem prace z grupg mlodziezy wyloniong w wyniku
kilkuetapowego castingu. Postaci ,,Gilgolakéw” - niesfornych, wszedobylskich stworzen,
ktore mialy odgrywac dzieci, z zalozenia miaty kontrastowac stylistycznie z zawodowym
zespotem Dbaletowym, dlatego na casting zapraszaliSmy dzieci 1 mlodziez z ruchu
amatorskiego. Najpierw w ramach warsztatow, a poézniej w trakcie regularnych prob
przekazywatem material ruchowy w postaci fraz i kombinacji, kazda charakterystycznie
odpowiednia do danej sceny spektaklu. Iga Marszatek petnita funkcje asystenta choreografa.
Kolejnym etapem byly audycje wewnatrz zespotu baletowego Teatru Wielkiego i obsadzenie
zawodowych tancerzy w rolach.

Ze wzgledu na organizacje pracy baletu, uwzgledniajagc biezacy repertuar teatru
musiatem planowaé proby w dos$¢ specyficzny sposdb. Poniewaz proby odbywaty sie w
trakcie roku szkolnego, dzieci miaty ustalony weekendowy tryb pracy, za$ proby z tancerzami
odbywaly si¢ w ciagu tygodnia. Ulozenie scen, w ktorej jednoczes$nie wystepowaty dzieci-
Gilgolaki i tancerze-Kuktaki byto niezwykle trudne i najczeSciej przypominato taniec z
duchami. Zajetos¢ tancerzy w repertuarze teatru tez byla rézna w wyniku czego dostep do
nich byt utrudniony.

By praca nad tworzeniem choreografii mogta postgpowa¢ w roéwnym tempie,
musiatem zawczasu rozplanowa¢ akcje w kolejnych scenach 1 tak podzieli¢ grupy
wykonawcow by nie kolidowalo to z repertuarem TW. Zmuszato mnie to do ukladania
dziewigtnastu scen niechronologicznie i1 niemal jednocze$nie. Tancerzom trudno bylo
rozezna¢ si¢ w historii, ktorg mieli przedstawi¢ przy jednoczesnej mnogosci dziwacznie
brzmigcych imion 1 nazw wiasnych postaci jak: Gilgolaki, Kubikusy, Kuktaki, Gulgacz.
Ponadto, zgodnie z zaloZzeniem pomystodawcy Macieja Pawtowskiego wiele scen miato nosi¢
charakter masowy, zatem wigkszo$¢ tancerzy odgrywalo po dwie lub trzy role. Dla
choreografa do dodatkowe utrudnienie, nalezy woéwczas uwzgledni¢ dodatkowy czas na
przebranie kostiumoéw podczas spektaklu. Jednak system jaki narzucitem wykonawcom
sprawdzit sie.

W lutym 2017 roku mialem juz ,,zarys” wigkszo$ci scen. Sporadycznie tez tagczylem
zespoty dzieci i dorostych tancerzy. Kolejny krok to zmierzenie si¢ z wymyslonymi przez
Anne Chadaj kostiumami i dotgczonymi do nich atrybutami. Wielkie wachlarze ktérymi
obdarzone byty ,,stugi” Lamaili 1 Namadila, dodatkowe blony wszyte w kostium Sawory oraz
jej skrzydta umocowane na stelazu nad glowa, metrowej srednicy ptatki ,,Kwiatéw”, §wiecace
parasolki ze zwisajacymi swobodnie tasiemkami w rekach ,,Meduz”, pditora metrowej
dhugosci liscie ,,Paproci” przytwierdzone do rak i plecow tancerek, elastyczne, karbowane
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rury bedace konczynami ,,Kubikuséw” i przegubowy, mieszczacy troje wykonawcoOw kostium
medrca Harrata stanowity nie lada wyzwanie. Nawet jesli wcze$niej widzialem projekty
kostiumoéw 1 w oparciu o t¢ wiedz¢ planowatem przestrzen potrzebng dla poruszania si¢ w
nich to i tak moment, w ktérym tancerze fizycznie po raz pierwszy zetkngli si¢ z nimi na
probie wyzwolil sporg dawke frustracji. Dzigki dyscyplinie i umiejetnosci pdjscia na
kompromis, zarowno ze strony wykonawcow jak i tworcow, udalo si¢ polaczyé wszystkie
pomysty bez uszczerbku dla gldwnej idei spektaklu. Rownolegle kompozytor prowadzit
proby do piosenek, o ktorych byta mowa wczesnie;.

W koncowej fazie przygotowan, caty dotychczasowy wynik pracy artystow zderzyt si¢
z realiami poteznej, mobilnej scenografii wykreowanej przez Grzegorza Policinskiego. To byt
czas na korekty, istotny sprawdzian dla wszystkich tworcow 1 wykonawcow.

W efekcie powstato widowisko barwne, w ktorym wszystkie dziedziny artystyczne
wzajemnie si¢ uzupetniaty: muzyka utrzymana w disey'owskim stylu z tatwo wpadajacymi w
ucho melodiami, grupy fantastycznych postaci - wszgdobylskie ale i dzielne Gilgolaki, pigkne
i naiwne Kwiaty, tajemnicze, poruszajace si¢ na szczudtach Zwierzeta, drapiezne, kosmate
Kuktaki, o$lizgte Kubikusy, pelne gracji Meduzy, tajemnicza Papro¢, jezdzace na
elektrycznych deskorolkach Koniki morskie, akrobaci na szarfach i obrgczach w postaciach
Ukwialow i Syren oraz solisci - tytulowa ksigzniczka Lamaila i ksigze Namadil ze swoimi
Switami, zla Sawora, dobroduszny Gulgacz oraz jego Morskie Zony, medrzec 1 czarodziej
Harat grany przez trzech wykonawcoéw wraz ze swoimi Robociakami. Caty bestiariusz w
kolorowych bajkowych kostiumach osadzony w zapierajacej dech w piersiach
trojwymiarowej 1 wieloplaszczyznowej scenografii. Catosci dopetniata Orkiestra TW w Lodzi
prowadzona przez Tadeusza Platka oraz wokalisci-narratorzy: Kaja Mianowana i Martin Fitch
w pierwsze] obsadzie oraz Krystyna Zajkowska 1 Maciej Tomaszewski w drugiej. Rezyseria
Swiatet zajat si¢ Tomasz Filipiak.

Piotr Olkusz z portalu internetowego Teatralny.pl pisat 0 spektaklu tak:

,Lamaila to przepickny spektakl dla dzieci, pokazujacy moc teatralnej techniki. Gdy tak duzo
méwimy o pedagogice teatru i gdy tak czesto zwracamy uwage na koniecznos¢ tworzenia teatralnego
repertuaru z mysla o najmlodszych, t6dzki Wielki przypomina, ze pierwsze zachwyty operg rodza si¢
najczgséciej wraz z pelnym oniesSmielenia pytaniem: jak to dziata?

Lamaila dziata rozmachem — poteznym rozmiarem symfonicznego brzmienia, mnogoscia
technik tanca, bogactwem kostiumow, pomystowos$cia o§wietlenia. Pokazuje, jak roznorodny moze
by¢ teatr, umiejac jednoczesnie unikna¢ putapki kiczowatego nadmiaru. I ze zderzenia rzemiost
typowych dla klasycznego teatru operowego z musicalem, wspotczesniejszym tancem i akrobatyka
rodzi si¢ widowisko zaskakujaco szlachetne, pokazujace bardzo precyzyjnie rdzne estetyczne
hierarchie. Dobrze, Ze ten spektakl znalazt si¢ w repertuarze Wielkiego — to wspaniate wprowadzenie
do réznorodnosci sztuki.”

? http://teatralny.pl/recenzje/kosmos-w-operze,1950.html
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