AUTOREFERAT

Niniejszy autoreferat jest poswigcony przedstawientu mojego dorobku 1 osiggniec
artystycznych w zakresie dyrygentury, a szczegolnie okresu pomiedzy zdobyciem tytutu
doktora w 2007 roku, a dniem dzisiejszym. Ten ostatni okres mojej dziatalnosci byl niezwykle
bogaty 1 roznorodny, a tym samym wplynagl znaczaco na mojg osobowos¢ artystyczng jak

1 dojrzatos¢ zawodowa.

EDUKACJA

Muzyka byta obecna w moim zyciu od zawsze. Rodzice byli muzycznymi amatorami,
ale siostra rozpoczeta edukacje w szkole muzycznej. Kiedy miatem siedem lat w domu pojawiio
si¢ pianino, ktorym sie zafascynowatem. Najwazniejszym momentem w tym okresie mojego
artystycznego dojrzewania bylo rozpoczecie nauki w Panstwowej Szkole Muzycznej [ stopnia
w Namystowie w klasie mgr Jacka Gebskiego. Nauczyciel ten wywarl najwickszy wplyw
na moje artystyczne zycie. Swym lagodnym usposobieniem potrafit jednoczesnie osiggnac
maksymalng mobilizacje 1 odpowiedzialnos¢ — cechy, ktore do dzi$ sg wyznacznikiem mojego
sposobu pracy z orkiestra. Repertuar przygotowywany na fortepianie obeymowal glownie
klasykow wiedenskich 1 Bacha, utwory wciaz mi najblizsze. Nie wykonywatem wowczas wiele
muzyki romantycznej, gtownie muzyke Schumanna, ale niemalze nigdy Chopina. Jacek Gebski
zainteresowal mnie wielkimi gigantami sztuki pianistycznej, a zwlaszcza Viadimirem
Horowitzem. Do dzis nurtuje mnie pytanie, jak jego indywidualny styl pianistyczny mozna by
przenies¢ na grunt orkiestry. Pomimo pilnego ¢wiczenia, zainteresowania pianistyczne nie byly
moim celem. Zafascynowala mnie orkiestra. Pamigtam finaly konkursow im. Chopina
1 Wieniawskiego transmitowane przez telewizje, ale przede wszystkim wizyte w Fitharmonii
Wroclawskiej, gdzie orkiestra pod dyrekcja Mieczystawa Gawronskiego wykonata V Symfonie
Ludwiga van Beethovena. Od tego momentu rozpoczatem intensywne poznawanie nagran
muzyki klasycznej: kolejne symfonie Beethovena, Brahmsa, poematy Karlowicza, symfonie
Czajkowskiego. W wieku 13 lat zdobylem pierwsza partyture — 1 Koncert fortepianowy e-moll
Chopina. Od tego momentu probowalem ,.akompaniowac¢” nagraniom wiclkich sohistow,
w czym pomagal mi 2 Program Polskiego Radia, ktorego audycje bardzo cz¢sto rejestrowatem
tworzac swoje domowe archiwum. Nauke gry na fortepianie kontynuowatem w Panstwowe]
Szkole Muzycznej II st. im. Ryszarda Bukowskicgo we Wroctawiu — najpierw u mego

pierwszego nauczyciela, a po jego rezygnacji z pracy u Krystyny Puchaly-Kajdasz. Pobyt



w duzym osrodku muzycznym pozwalat na regularne wizyty w Filharmonii, gdzie stuchalem
znakomitych koncertow pod batutg wybitnych dyrygentow, m.in. mojego przysziego profesora
Marka Pijarowskiego. Okres nauki w szkole $redniej byt nieczwykle intensywny pod wzgledem
poznawania nowych partytur symfonicznych 1 operowych. Juz wtedy wiedzialem, ze fascynuje
mnie dyrygentura. Bardzo duzo akompaniowatem na fortepianie kolegom, ktorzy grali
na instrumentach badz S$piewali, podeymowalem pierwsze proby dyrygenckie z doraznie

tworzonych zespotow instrumentalnych.

W 1998 roku zdalem egzamin na studia dyrygenckie we wroctawskie] Akademii
Muzycznej. Rozpoczela sie moja edukacja pod kierunkiem Profesora Marka Pijarowskiego.
Nigdy wczesnie) nie uczylem si¢ techniki dyrygenckie). Rozpoczynalem wszystko od poczatku.
Podczas pierwszych lat studiow pracowalismy nad symfoniami Mozarta, Beethovena,
Schuberta, Schumanna, Berlioza, Brahmsa. Lekcje z udzialem dwoéch pianistow byty niezwykle
wazne, ale dopiero kontakt z prawdziwg orkiestrg stat si¢ sprawdzianem umigjetnosct. Mo;
debiut nastgpit w grudniu 2000 roku podczas trzeciego roku nauki. Dyrygowatem Akademicka
Orkiestrg Symfoniczng prowadzac Fantazje dla szlachcica Rodrigo oraz Koncert skrzypcowy
D-dur Czajkowskiego. W lipcu 2001 roku wzigtem udzial w kursach dyrygenckich
prowadzonych przez Marka Tracza, co stato si¢ poczatkiem niemal pietnastoletniej wspotpracy
z jego zespotem operowym. Wspottworzylem z Olgg Rusing cykl koncertow pod nazwa
.Classic Premiere”, podczas ktorych mialem mozliwo$¢ akompaniowania najwybitniejszy
miodym solistom, wsrod ktorych znalezli sie m.in. Lukas. Geniushas, Denis Bodnar, Emilia
Sitarz, Barttomiej Wasik, Konrad Skolarski, Natalia Majewska. W 2002 roku otrzymatem
druga nagrode na III Ogolnopolskim Przegladzie Mlodych Dyrygentow w Bialymstoku,
a w 2003 zadyrygowalem koncertem dyplomowym w Filharmonii Lodzkiej. Etap studiow byl
niezwykle 1stotny ze¢ wzgledu na konfrontowanic zdobywane; wiedzy teoretycznej
z praktycznym jej wykorzystaniem podczas pracy z orkiestrg. Z perspektywy czasu moge
oceniC studia dyrygenckie jako zaledwie poczatkowy etap w zdobywaniu umigjetnosci
zawodowych. Studia pod kierunkiem prof. Marka Pijarowskiego pozwolity mi na zdobycie
umiejetnosct technicznych 1 elementarnej wiedzy na temat pracy z orkiestrg. Najwazniejszy

etap nauki byl przede mna.



POCZATKI

Po studiach miatlem ogromne szczgscie rozpoczac prace zawodowsa. Tratidem do Teatru
Muzycznego we Wroctawiu, ktory bedac w fazie olbrzymiej reorganizacy stat sic dla mnie
waznym migjscem pilerwszych doswiadczen teatralnych. Rozpoczgtem od przygotowania
Krainy usmiechu Lehara, a potem dyrygowalem samodzielnie Zemsig nietoperza Straussa,
Prasznikiem z Tyrolu Zellera, West Side Story Bernsteina oraz My Fuair Lady Loewego.
Wspotpracowatem regularmie z Filharmonia Wroctawska dyrygujac koncertami, a takze
przygotowujac zespot do wystepow z wybithymi dyrygentami m.in. Kurtem Masurem
1 Stanistawem Skrowaczewskim. Rownolegle prowadzitem orkiestr¢ symtoniczng OSM 11 st.
we Wroctawiu oraz orkiestre symfoniczng Akademn Muzyczne; we Wroctawiu. Praca
z miodziezg oraz pierwsze doswiadczenia pedagogiczne pozwolity mi na stopniowe zgiebianie
wielu praktycznych aspektow budowania brzmienia orkiestry oraz poznawanie
technicznych mozliwosci poszczegdlnych instrumentéw. Bardzo czesto akompaniowalem
solistom, co w powigzaniu z moimi do$wiadczeniami pianistycznymi stato si¢ dla mnie
doskonalym przygotowaniem do dalszej dziatalnosci dyrygenckiej. Nie do przecenienia byt
staly kontakt z zespotem operowym Marka Tracza, ktorego osobowosc dyrygencka wywaria
na mnie wplyw znacznie wigkszy, niz wowczas moglem przypuszczac. Marek Tracz posiadal
niczwykla osobowos¢, ktora wywolywata olbrzymie kontrowersje. Jego nicortodoksyjne
podejscie do odczytama partytur, dokonywania skrétow, sposobu prowadzenia proby czy tez
pracy z solistami-Spiewakami budzito sprzeciw, a nawet zdumienie. Po latach moge dopiero
doceni¢ jego metody, ktore poprzez swa niepowtarzalnos¢ pozwalaly na kreowanie muzyki

w sposob osobisty 1 oryginalny. Wplyw szkoty Marka Tracza jest stale obecny w mojej pracy.

Przelomowym wydarzeniem poczatkow moje] dzialalnosci dyrygenckiej byto wygranie
w 2005 roku konkursu na stanowisko asystenta Antoniego Wita w Fitharmonii Narodowe.
Wielkim wyroznieniem bylo to, 1z wyboru dokonali muzycy orkiestry. Dwa lata pracy w jednej
z najlepszych polskich orkiestr byly okresem wyjatkowo intensywnego rozwoju. Oprocz
wlasne) pracy z orkiestrg, mialem mozliwos¢ regulame asystowaé wybitnym dyrygentom,
takim jak: Antoni Wit, Jerzy Semkow, Pinchas Steinberg, Andrey Boreyko, Grzegorz Nowak,
Gunther Herbig, Matthias Bamert, Leif Segerstam, Walter Weller. Rozpoczalem wspoiprace
z orkiestrg ,.Sinfonia Varsovia” jako dyrygent 1 asystent. Czas spedzony w Filharmonu
Narodowe) pozwolil na refleksje dotyczacg wlasnego sposobu pracy z orkiestra, ktora oparta
zostala na analizie pracy najwybitniejszych mistrzow batuty. Dyrygowanie orkiestra

Filharmonii wymagalo pewnych korekt technicznych, ktéore wzbogacily moj warsztat
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dyrygencki 1 pozwolily na swobodg¢ w prowadzeniu zespotu. Stanowisko dyrygenta-asystenta
w Filharmonii Narodowe) otworzylo mi réwniez droge do dyrygowania innymi zespolami
symfonicznymi w Polsce: Narodowa Orkiestra Polskicgo Radia w Katowicach, Polska
Orkiestrg Radiowg, orkiestrami symfonicznymi w Krakowie, Poznaniu, Gdansku, Bydgoszczy

1 wielu innych oraz do realizacji nagran muzyki symfonicznej, filmowej 1 rozrywkowej.

W 2007 roku rozpoczatem prace pedagogiczng w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu. To obok dzialalnosci artystyczne; moje najwazniejsze pole
aktywnosci zawodowej. Poczatkowo prowadzilem zajecia z czytama partytur 1 propedeutyki
dyrygowania, a nastepnie rozpoczalem nauczanie dyrygentury symfonicznej. Pomimo
niewielkiego stazu zawodowego, moj sposob wykladania dyrygowania opieral sie
na doswiadczeniach zwigzanych z prowadzeniem najlepszych orkiestr. Krotki okres pomiedzy
zakonczeniem studiow, a rozpocze¢ciem pracy pedagogiczne), pomoglt mi w zrozumieniu
problemow miodych adeptow dyrygentury, ktore zwigzane sa z brakiem praktyczne;
mozliwosci prowadzenia zespotow. Moim pierwszym studentem byl Milosz Kula, ktory
ukonczyl studia w 2014 roku. Mo kolejni absolwenci to Fabio Pereira, Pawel Pietruszewski,
Mieczystaw Unger, Tomasz Zwolinski. Wszyscy om ukonczyh studia magisterskie
i kontynuuja kariere zawodowa. Dzieki swej aktywnosci artystycznej mam szanse pomagac
w rozpoczeciu pracy nie tylko swoim studentom, ale wszystkim najzdolniejszym,
poczatkujgcym dyrygentom. Obok dziatalnosci pedagogiczne) na uczelni waznym elementem
moje] aktywnosci pedagogicznej sa koncerty 1 warsztaty. z mtodymi muzykami grajgcymi
w orkiestrach uczelnianych, szkolnych 1 festiwalowych. Warto wymieni¢ orkiestry Akademn
Muzyczne) we Wroctawiu, Akademui Muzyczne) w Poznaniu, Uniwersytetu Muzycznego
w Warszawie, Sinfonie Iuventus, Orkiestre Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych

w fL.ancucie.

W pierwszych latach dzialalnosci artystyczne; kontynuowatem wystepy goscinne:
Bydgoszcz, Jelenia Gora, Rzeszow, Torun, Plock, Katowice, Lwow, Warszawa. Dyrygowalem
nowg realizacja Opery Polskiey: Czarodziejskim fletem Mozarta z udziatem Deborah Sasson
1 Gunthera Emmerlicha, ktora byta pokazywana na najwazniejszych scenach Europy.
Kontynuowalem wraz z Olgg Rusing promocj¢ miodych talentow w ramach nowego cyklu:
2Premia Filharmonu Lodzkiey”. W 2009 roku odbylem pierwsze tournée po Chinach wraz

z European Johann Strauss Orchestra.



GLIWICKI TEATR MUZYCZNY (2010-2015)

W koncu 2009 roku zostatem zaproszony na rozmowe przez dyrektora Gliwickiego
Teatru Muzycznego Pawla Gabare, podczas ktore) zaproponowal mi stanowisko kierownika
muzycznego Teatru. Propozycja bvla zaskakujgca, gdyz dyrektor mgdy wczesnie) mnie nie
widziatl, a ja nigdy nie pracowalem w Gliwicach. Pawet Gabara, dzicki swej intuicy, obdarzyl
mnie olbrzymim zaufaniem, a ja rozpoczalem swa pierwsza prace, ktora wigzala si¢
z artystyczng odpowiedzialnoscig za profesjonalny zespot. Ghiwickt Teatr Muzyczny byt
spadkobierca Operetki Slaskiej. Niezwykta tradycja tego miejsca byta odczuwalna na kazdym
kroku: zarowno w poziomie artystycznym jak 1 etosie pracy. Organizacja instytucjt byta jak
na polskie warunki bardzo nowoczesna. Pracownicy artystyczni w wigkszosct zatrudnien byl
na kontraktach, ktore odnawiane byty co roku po rozmowach sezonowych. Prowadzenie teatru
w taki sposob sprzyjato utrzymywaniu najwyzszego poziomu instytucyi, a takze umozliwialo
realizowanie roznorodnego 1 bardzo interesujacego repertuaru. Gliwicki Teatr Muzyczny
specjalizowal si¢ w realizacji operetek, musicali, ale wazne w nim byly takze produkcje
operowe. W Gliwicach odpowiadalem bezposrednio za sprawy zwiazane z dziatalnoscia
orkiestry, ale przede wszystkim kontrolowalem poziom artystyczny wszystkich produkeii:
premierowych 1 innych pozostajagcych w repertuarze. W pierwszych miesigcach przejgtem
kierownictwo muzyczne kilku waznych dla teatru pozycji: Hello Dolly’ Hermana, Cyrulika
sewilskiego Rossiniego, Wiedenskiej krwi Straussa, Kwiatu Hawai Abrahama. Kazdy z tych
tytutow byt niezwykle popularny wsrod publicznosci. Przygotowujac spektakle od strony
muzyczne] musialem uwzglednia¢ opracowania 1 skroty poczynione przez poprzednich
realizatorow, ale teatr wymaga od dyrjfgenta duzych kompromisow. Szczegdinie wymagajace
sg musicale, ktore w odroznieniu od opery, sg formami, w ktorych muzyka petni role bardzie;
podrzedna w stosunku do innych elementoéw przedstawienia, takich jak uktad choreograticzny
czy rezyseria. W operze przebieg przedstawienia warunkuje partytura, w musicalu przewodzi
inscenizacja. Zespot spiewakow-solistow w Gliwickim Teatrze Muzycznym nie byl duzy, ale
sktadal si¢ z artystow prawdziwie uniwersalnych, ktorzy doskonale odnajdywali si¢ zarowno
w operze czy operetce, jak rowniez w nowoczesnych formach musicalowych. Anita Maszczyk,
Michal Musiol, Jolanta Kremer czy Wioletta Biatk byl prawdziwymi gwiazdami repertuaru.
Do obowiazkéw kierownika muzycznego nalezalo nadzorowanie pracy innvch dyrygentow.
W teatrze stale dyrygowali Ruben Silva 1 Maciej Niesiolowski. Zaprositem do wspoipracy
Jakuba Chrenowicza, Przemystawa Neumanna, Fabio Pereire, Milosza Kuleg, Bassema Akiki,

Pawla Pietruszewskiego czy Sebastiana Perlowskiego. Szczegolnie wazne bylo dla mnie



stworzenie szansy debiutu dla mlodych adeptow dyrygentury, tak aby do$wiadczenia teatralne
pomogly im w rozwoju artystycznym. Moja pierwsza premiera w GTM odbyla sie 4 marca
2011 roku: Wesola wdowka Lehara. Rezyserowata Maria Sartova. Przedstawienie opierato si¢
na kompletnym materiale muzycznym partytury, a gwiazdg premiery byla niezrOwnana
Grazyna Brodzinska. Nowy tytul cieszyl si¢ uznaniem publicznosci 1 krytyki. Po jego
premierze otrzymatem Teatralng Nagrode Muzyczng im. Jana Kiepury w kategorii: Najlepszy
dyrygent. Wraz z dyrektorem, od poczatku naszej; wspotpracy, budowaliSmy repertuar
w oparciu 0 dwa czynniki: przyciggnigcie jak najywieksze; liczby widzow oraz podnoszenie
wymagan artystycznych poprzez dobor repertuaru oraz realizatoréw. Operetka od zawsze byla
w Gliwicach najbardzie} oczekiwana, jednak liczba tytutow popularmych dziet tego gatunku jest
ogramczona. PoszukiwaliSmy nowych mozliwosci, ale zelazny repertuar byl juz w teatrze
obecny. Nie zaryzykowalismy calkiem nieznanego S:ztygara Zellera, ale popularng Noc
w Wenecji Straussa w rezyserii Marcina Slawinskiego. Najwigksze sukcesy frekwencyjne
odnotowaly dwa kolejne spektakle musicalowe: DZwieki muzyki Rodgersa w rezyserit Mari
Sartove) oraz Rod-ina Addamsow Lippy w rezyserti Jacka Mikotajczyka. W pierwszym z nich
wiele rol obsadzonych bylo przez dzieci, co wymagalo bardzo szczegotowych przygotowan
1 duzego zaangazowania realizatorow. Rodzina Addamsow stala si¢ najwickszym sukcesem
kadencji dyrektora Gabary 1 byla jednoczesnie jego pozegnaniem z teatrem. Gliwicki Teatr

Muzyczny byt jednym z najbardzie) obleganych teatrow repertuarowych w Polsce. Niestety

prezydent Gliwic z roku na rok ograniczat dotacje, chcac uzyskac redukcje w zespole
artystycznym. W ostatnim sezonie mojej obecnosct w teatrzé: artysci zgodzili si¢ na niemal 30%
ograniczenie wysokosci swych kontraktow, t;lko po to, aby zapobiec zwolnieniom z pracy.
Tragiczna sytuacja teatru spowodowana byla dgzemiem wladz miasta do zmiany profilu
instytucji. Dyrektor (Gabara na znak protestu zrezygnowal z zajmowanego stanowiska,
ja odszedtem po zakonczeniu kontraktu w sierpniu 2015 roku. Nowy dyrektor, wbrew
wezesniejszym zapowiedziom utrzymania profilu instytucyi, zwolnit zespot artystyczny,
a wladze zlikwidowaly Gliwicki Teatr Muzyczny, tworzac w tym migjscu teatr dramatyczny,
ktorego dzialalnos¢ po kilku latach mozna uznac za zupelnie chybiong. Bedac swiadkiem
likwidacyt jednej z najlepszych scen muzycznych w Polsce, po raz pierwszy doswiadczylem
dziatan polityczne) sily, ktora w przeprowadzeniu nawet najbardziej; kontrowersyjnych
pomystow, nie liczy si¢ z opinig srodowiska artystycznego i1 potrzebami lokalnych odbiorcow
sztuki. Likwidacja Gliwickiego Teatru Muzycznego byla jedng z najbardzie; haniebnych

interwencj1 polityki w sztuke w ostatnich latach.



Piec lat spedzonych w Ghiwickim Teatrze Muzycznym byto jednym z moich najlepszych
okresow artystycznych. Wraz z muzykami udato nam si¢ stworzy¢ prawdziwy zespot, ktory
SWym poziomem 1 zaangazowaniem byl nieporownywalny z zadnym innym w kraju. Okres ten
taczyt sie z rozwojem moich mi¢dzynarodowych doswiadczen muzycznych, z ktorych
najistotniejsze sa trwajace do dzis zwiazki z orkiestrami symfonicznymi w Turcji. Ankara,
Izmir czy Antalya staly sie miejscem moich koncertow z najywybitniejszymi solistami sSwiata,
wsrod ktorych nalezy wymienic¢ Idil Biret, Gulsin Onay, Aleksandra Markova, Sooyoung Yoon

czy Gautiera Capucon.

FILHARMONIA LUBELSKA (2012-2015)

W 2005 roku dyrygowalem po raz pierwszy w Filharmoni1 Lubelskie). Z orkiestrg
zwiazatem si¢ od 2010 roku, bedac jej stalym dyrygentem, a od 2012 roku dyrektorem
artystycznym. Instytucje prowadzil jako dyrektor naczelny Jan Sek. Do moich podstawowych
zadan nalezalo programowanie wydarzen artystycznych oraz nadzor nad pracg orkiestry
symfoniczne;. W latach 2012-2015 odpowiadalem =za stron¢ artystyczng instytucii,
a szczegbdlnie za trudny okres funkcjonowania podczas remontu siedziby Filharmoni
w zastepczej sali Collegium Maius Uniwersytetu Medycznego do roku  2016. Pierwsze
obowigzki jako szefa artystycznego Filharmonii byly bardzo trudne. Sposob zarzadzania
instytucjg pozostawal wiele do zyczema. Orkiestra gralg bardzo rzadko, brakowato woli
inwestowania w  zespol artystyczny. Moje pierwsze dzialania ukierunkowane byly
na wprowadzenie do repertuaru ambitnych 1 Htrudnych dla orkiestry dziel symfonicznych,
co gwarantowalo odpowiednie zaangazowanie muzykow w proces przygotowywania materiatu
muzycznego. Orkiestra w pierwszym okresie wspdlpracy przygotowala m. in. pelng wersje
baletu Dziadek do orzechow Czajkowskiego, AMorze Debussego, Pietruszke Strawinskiego, X111
Symfonie , Babi Jar’ Szostakowicza, V Symfoni¢ Mahlera, V Symfoni¢ Sibeliusa, muzyke z
dziet scenicznych Rimskiego-Korsakowa 1 Wagnera. Rozpoczelismy intensywng dziatalnosc
koncertowa poza siedziba Filharmonii w kraju /Filharmonia w Lodzi, Filharmonia Narodowa
w Warszawie, Lancut/ oraz za granica /Luck, Lwow/. W repertuarze zespotu znalazly si¢ po raz
pierwszy dzieta symfoniczne Jozefa Wieniawskiego, a takze kolejne ambitne wyzwania
artystyczne: Missa solemnis Beethovena, Symfonia fantastyczna Berhioza, Moja ojczyzna
Smetany, Tance symfoniczne Rachmaninowa, IX Symfonia Mahlera, I Koncert skrzypcowy
Bartoka, IIT Symfonia Szymanowskiego, Koncert wiolonczelowy, Koncert fortepianowy oraz

[V Symfonia Lutostawskiego, XXI Symfonia Weinberga. Filharmonia Lubelska pomimo
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trudnych warunkow lokalowych przyciggata publicznos¢ dzieki wysokiemu poziomowi
wykonawczemu, ciekawemu repertuarowi oraz nowym inicjatywom koncertowym, do ktorych
nalezy zaliczy¢ powstanie Mig¢dzynarodowego Festiwalu Braci Wieniawskich, wydarzenia
pozwalajacego na ukazanie tworczosct Braci Wieniawskich w kontekscie muzyki europejskie)
ich epoki, a takze muzyki najnowszej. Pracujgc regularnie z orkiestrg udato mi si¢ wypracowac
wiele ciekawych aspektow brzmienmiowych. Wraz z muzykami koncentrowalismy si¢ nad
jakoscig dzwigku, kameralnym podejsciem do materit symfonicznej, linearnym przebiegiem
wielkich form instrumentalnych. Z Orkiestrg Filharmonu Lubelskie; wystepowalt wybitni
solisct 1 dyrygenci, ktorzy gwarantowali wysoki poziom artystyczny koncertow. Waznym
aspektem w programowaniu sezonu byly prawykonania dziel kompozytoréw bardzo znanych,
jak 1 debiutuygcych. Niektore z nich zostaly utrwalone na plycie ,Wariacje na temat
K. Debskiego 1 1mne lubelskie prawykonania”, ktora zawiera utwory Stanistawa Czarmeckiego,
Mariusza Dubaja, Pawla Pietruszewskiego, Marcina Mirowskiego oraz Krzesimira D¢bskiego

I stanow1 podsumowani€ mojego pierwszego okresu pracy w Lublinie.

Jako dyrektor artystyczny Filharmonii po raz pierwszy zetknglem si¢
z odpowiedzialnoscig wilasciwg dla kadry zarzadzajace; instytucjg kultury. Musialem
podeymowac decyzje strategiczne 1 personalne. Analizuyjgc sytuacje w Filharmonu
proponowatem rozwigzania, ktoére mialy zakonczy¢ narastajgce latami konflikty 1 problemy.
Jednym z nich byla zmiana w zasadach obsadzania koncertmistrzow 1 prowadzacych grupy.
Wprowadzitem niespotykany w innych instytucjach kultury system konkursowego wytaniania
iderow orkiestry podczas przestuchan ocentanych przez zewnetrzng, niezalezng komisj¢ oraz
czlonkow orkiestry. ZrezygnowaliSmy z¢ stanowiska kierownika w kazdey z grup
w Instrumentach detych na rzecz osob odpowiedzialnych za calg sekcje instrumentow detych
drewnianych 1 detych blaszanych, ktorych obowiazkiem jest tworzenie obsad 1 nadzor nad praca
muzykow. System ten zostal przyjety przez pracownikow artystycznych z duzym
zrozumieniem 1 obecnie jest w tej formie kontynuowany. Po czterech latach sprawowania
opteki artystyczne) nad zespotem, zdecydowatem o odejséciu, ktorego gtownymi przyczynami

byly nowe wyzwania w Filharmoni Dolnoslgskiej 1 Teatrze Wielkim w Lodzi.



FILHARMONIA DOLNOSLASKA W JELENIEJ GORZE (2014-2016)

W 2014 roku dyrektor Zuzanna Dziedzic zaangazowala mmnie jako dyrektora
artystycznego Filharmonii Dolnoslaskiej w Jeleniej Gorze. Powrét na Dolny Slask byt dla mnie
bardzo wazny ze wzgledu na mozliwos¢ taczenia pracy dydaktycznej w Akademi Muzyczne;
we Wroctawiu z bliskg temu miastu orkiestrg, dla ktorej uczelma wroclawska stanowila
zaplecze artystyczne. Wspolpraca dwoch osrodkow znalazta swoj najpelniejszy wymiar
w mozliwosci dyrygowania profesjonalnym zespotem orkiestrowym, ktorg dyrektor Dziedzic
stworzyla miodym adeptom dyrygentury w wymiarze niespotykanym w naszym Kkraju.
Regularnie dwa razy w miesigcu studenci mogli przeprowadzi¢ czterogodzinng probg
z repertuarem, ktory w uzgodnieniu z pedagogami 1 dyrekcjg Filharmonii, byl elementem
programu artystycznego instytucji lub niost szczegodlng wartos¢ dydaktyczng. Filharmonia
Dolno$laska byla przez lata kierowana wzorowo, a moje zadanie polegato na stworzeniu
nowych perspektyw rozwoju dla orkiestry, ktora mogla regularnie pracowac ze stalym
dyrvgentem. Zespol symfoniczny w Jeleniej Gorze roznit si¢ od orkiestry lubelskiej. Poziom
muzykow byl bardziej zroznicowany. Dobor repertuaru musial uwzglednia¢ oczekiwania
jeleniogorskich melomanow, stluzyl nie tylko rozwojowi orkiestry, ale takze edukacy
publicznosci. Glownym nurtem programowym byly utwory nalezgce do kanonu literatury
symfoniczne] w mozliwie najlepszych wykonaniach. Obok popularnych dziet Mozarta,
Beethovena czy Czajkowskiego, orkiestra grata duze pozycje Berlioza, Mahlera, Kartowicza
czy Sibeliusa. Stalym elementem repertuaru staly si¢ poranne niedzielne tamiliyine koncerty
symfoniczne, popularyzujace muzyke klasyczna wsréd nowych melomanow, a takze cykl
Filharmonia Familijna w Zaglebiu Miedziowym”, ktory obejmowal swym zasiggiem koncerty
edukacyjne z orkiestra symfoniczng w wielu miastach Dolnego Slaska. Nowa inicjatywa byla
promocja tworczosci Ludomira Rozyckiego, ktéory po wojnie zwigzany byl z Kotling
Jeleniogorskg. Utwory kompozytora zaczely pojawia¢ si¢ w programach koncertowych,
a wzorem Festiwalu Braci Wieniawskich zaprogramowalem ,.Dni Ludomira Rozyckiego”,
ktore mialy sie¢ odbywa¢ w osrodkach waznych dla drogi tworcze) kompozytora: Lwowie,

Katowicach 1 Jelenie) Gorze.

Najtrudniejszym aspektem pracy w Filharmonii Dolnoslaskie; byla retorma
w zatrudnieniu pracownikow artystycznych. Rozpoczglismy dilugoterminowy program
pozwalajacy na odejscie z orkiestry emerytowanych muzykow 1 przyciggnigcie miodych,
najzdolniejszych artystow z calego kraju. Proces zmian kadrowych byt nicodzowny

dla zbudowania wyréwnanego poziomu wykonawczego zespolu. Chciatem, aby Filharmonia
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Dolnoslgska stata si¢ gtownym osrodkiem kulturalnym regionu, ktorego szczegolne polozenie
na mapie Europy stanowi potencjat dla ambitnychi ciekawych inicjatyw muzycznych. Niestety
zmiana na stanowisku dyrektora Filharmonit w lipcu 2016 roku, ktéora w mojej ocenie byla
dla instytuc)i niekorzystna, spowodowala podjecic przeze mnie decyzji o odejéciu z
Filharmonut Dolnoslgskie). Zdecydowanie zbyt krotki okres pracy w Jeleniej Gorze nie
pozwolit na realizacj¢ wyznaczonych celow. Z perspektywy czasu zatuje, 1z decyzjg komisji
konkursowej z 2016 roku, obecna kondycja artystyczna Filharmonii Dolnoslaskie; 1 jej

znaczenie na mapie muzycznej kraju sprawiajg wrazenie straconej szansy.

TEATR WIELKI W LODZI (2015-2018)

W 2015 roku Pawel Gabara wygral konkurs na stanowisko dyrektora Teatru Wielkiego
w todzi. Zaproponowal mi stanowisko zastepcy do spraw artystycznych. Perspektywa
kierowania teatrem operowym spowodowala podjecie przeze mnie decyzji o zakonczeniu mojej
pracy na stanowisku dyrektora artystycznego Filharmonn Lubelskiej. Swoja artystyczng
aktywnosc¢ chcialem rozdzieli¢ pomiedzy 1.6dz 1 Jelenig Gore, wspolpracujgc z wybitnymi 1
doswiadczonymi dyrektorami jakimi byli bez watpienia Zuzanna Dziedzic 1 Pawel Gabara.
Od pierwszych dni pracy w Teatrze Wielkim szczegdlng uwage zwracat brak jasnych regulacyi
organizacyjnych oraz tych dotyczacych czasu pracy, stawek ponadnormowych, ksztattu prob,

obsad poszczegolnych sekcji podczas prob 1 spektakli. W ggszczu todzkich uktadow

formalnych 1 meformalnych wizja organizacyjna oraz artystyczna dyrektora schodzila na dalszy
plan. Najistotniejsze okazaly si¢ ambicje pojedynczych dzialaczy zwigzkowych, chorzystow,
solistow oraz urzednikow pracujgcych w bezposrednim nadzorze. Dyrektor (Gabara rozpoczat
swg kadencje od wzrostu ilosci przedstawien, zaprosit do wspolpracy solistow Akademii
Muzyczne; w Lodzi, oglosit konkurs na nowa opere Cziowiek - Manufaktury. Z wielkim
odpowiedzialnoscig przystgpilismy wspolnie do konstrukcji programu artystycznego, ktory
godny bytby todzkie) sceny operowej 1 baletowe). Pierwszg premierg mial by¢ Don Giovanni
Mozarta, odziedziczony jeszcze z plandow poprzedniej dyrekcji. Objglem kierownictwo
muzyczne tego spektaklu, a rezyserie¢ powierzylismy, w naglym zastgpstwie, doswiadczone)
autorce wielu sukcesow gliwickich Mari1 Sartove]. Wyznaczona uprzednio do tego zadania
rezyserka planowalta liczne skréty w partyturze, na co nie wyrazilismy zgody 1 zdecydowalismy
o przerwaniu wspolpracy. Pozyskalismy do tego przedstawienia wybitnych solistow: Alesa

Janisa z Pragi oraz Iwone Sobotke 1 Roberta Gierlacha. W styczniu 2016 roku przedstawilismy
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imponujgcyg pod wzgledem inscenizacyjnym Noc w Wenecji Straussa w rezyserii Artura
Hoffmana z kostiumami Barbary Ptak. Jednym z najwiekszych osiagnie¢ w historni Teatru
Wielkiego byla inscenizacja 7wurandot z udzialem wybitnych solistow swiatowych scen
operowych w rezyserit Alfreda Weltschka 1 pod kierownictwem muzycznym Antoniego Wita.
Sezon 2015/2016 zwienczyla premiera spektaklu baletowego Swieto wiosny Strawinskiego
w pierwsze] w historn polskiej sceny choreografin Marty Graham oraz Krzesanego Kilara
w choreografii Henryka Konwinskiego. Jako dyrygent mogltem podczas pierwszego roku pracy
poprowadzi¢ wybitne dziela: Holender tulacz Wagnera, Cyrulik sewilski Rossiniego, Tosca
Pucciniego, Czarodziejski flet Mozarta. Wiele z tych inscenizacji nie spetnialo naszych
wymagan artystycznych 1 dlatego zdecydowalismy o wycofaniu niektorych z repertuaru.
Perspektywa kolejnych lat pozwalatla mie¢ nadzieje na wzbogacenie teatru pozycjami
pelnowartosciowymi od strony inscenizacyjne] 1 muzyczne]. W sezonie 2016/2017
zaplanowalismy trzy premiery z moim udzialem: Fugeniusz Oniegin Czajkowskiego
w rezyserii Pawta Szkotaka pojawit sie w miejsce planowanego Simone Boccanegra Verdiego,
ktorego rezyser Marco Marelli zachorowatl 1 byt zmuszony odwota¢ swoj udziat. Z okazji
piecdziesieciolecia Teatru Wielkiego w Lodzi dyrygowalem premierg Halki Moniuszki
wrezyserii Jarostawa Kiliana, a na zakonczenie sezonu wybitny rosyjski choreograf Kirif
Simonov zrealizowal oryginalng wizje Spartakusa Chaczaturiana. Innymi  waznymi
inscenizacjami tego sezonu bylo Zlote runo Tansmana pod dyrekcjg Lukasza Borowicza
w rezyserit Marnn Sartove] oraz widowisko dla dzieci Lamaila Macieja Pawlowskiego.
Dyrygowatem osobiscie licznymi koncertami, szczegélnieﬁ wazna byta Il Symfonia Gustawa
Mabhlera ,,Zmartwychwstanie” w opracowaniu plastycznym Leszka Madzika. Poprowadzitem
Carmen Bizeta oraz inne obecne w repertuarze tytulty. Trzeci sezon moje) pracy w f.odzi byl
zaplanowany pod znakiem migdzynarodowych projektow, koprodukceji 1 wyjazdow. W miejsce
Smierci w Wenecji Brittena, Dziewczyny = jeziora Rossiniego, Spiewakéw norymberskich
Wagnera 1 innych tytuldw nowego sezonu, dyrektor Gabara zostal zdymisjonowany,
co szczegolnie wazne: z naruszeniem prawa 1 nieskutecznie, co obecnie wyjasniajg bardzo
powoli sady roznych instancji. Doswiadczenia w Teatrze Wielkim w Lodzi byty dla mnie
niezwykle wazne. Po raz pierwszy zrozumialem, ze w realiach polskiej rzeczywistosci
teatralno-operowe] nie zawsze najwicksze znaczenie ma uczciwosSC 1 ambicja artystyczna.
W dziataniu decydentow, dzialaczy zwigzkowych oraz licznych wplywowych artystow
na dalszym planie znajduje si¢ dobro instytucji, a realizacja partykularnych interesow staje si¢

celem samym w sobie.
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FILHARMONIA LUBELSKA (2016-2017 i od 2018)

W 2016 roku, po rezygnacji z prowadzenia od strony artystycznej Filharmonii
Dolnoslgskiej, muzycy orkiestry Filharmonii Lubelskiej nakfonili dyrektora Jana Scka
do ponownego zatrudnienia mnie jako dyrektora artystycznego. Niestety wspdipraca
z dyrektorem naczelnym uktadala si¢ niewlasciwie. Probowal on pozbawi¢ mnie wplywu
na strong artystyczng instytucji, podejmujgc niewlasciwe 1 brzemienne w skutki decyzje.
W 2017 roku doszto do konfliktu spowodowanego réznicg zdan w dysponowaniu srodkow
publicznych. Zwolnienie mnie ze stanowiska dyrektora artystycznego przez dyrektora
naczelnego skutkowato rozpoczgciem przez Zarzad Wojewddztwa Lubelskiego procedury
odwotawczej Jana Seka, ktora z roznych wzgledow nigdy sie nie zakonczyla. Od strony
artystycznej byl to jeden z najgorszych okresow w historii instytucji. Po raz pierwszy dyrektor
Sek odwotal zakonczenie sezonu, oraz przerwal wazny dla Filharmonii cykl prezentujacy
wszystkie symtonie Gustawa Mabhlera. Orkiestra nie grala w Srodku sezonu przez 30-40 dni.
Przystepujac do konkursu na dyrektora naczelnego w 2018 roku, bylem jedynym kandvdatem
zespotu orkiestry symfonicznej na to stanowisko. Wygrana w konkursie spowodowala
powotanie mnie na stanowisko dyrektora naczelnego instytucji od dnia 1 wrzesnia 2018 roku.
Nowy etap mojego funkcjonowania w Filharmomnii Lubelskiej roipocza({ si¢ od gruntownego
przebudowania struktury organizacyjnej i finansowej instytucji. Glowne cele, ktore postawitem
przed sobg to powrot do cotygodniowego harmonogramu pracy orkiestry, promocja mlodvch
muzykow, koncerty w calvm wojewoddztwie lubelskim, a takze promocja instytucji poprzez
koncerty 1 nagrania w catej Europie. Juz po kilku miesigcach pracy moge stwierdzi¢, iz wiele
tych planow udato si¢ zrealizowaé. Na rynku europejskim ukazaly sie dwie plyty z utworami
Raula Koczalskiego, ktore zebraly doskonale recenzje, koncerty orkiestry odbywaja sie przy
wypelnione] publicznoscia sali, organizujemy wydarzenia w kilkunastu osrodkach
wojewodztwa, a w maju odbedzie si¢ ,.Lubelska Wiosna Milodych”, cykl koncertow
prezentujgcych najzdolniejszych mitodych muzykow Lubelszczyzny. Najblizsze miesigce
stawiajg kolejne wyzwania, ktore sg dla mnie impulsem do dalszego rozwoju 1 doskonalenia.
Oprocz tunkcji dyrektora naczelnego prowadze dziatalno$¢ artystyczng w instytucji lubelskie;

oraz w najwazniejszych osrodkach muzycznych Polski.



OSIAGNIECIE ARTYSTYCZNE

Dla potrzeb przeprowadzenia postepowania habilitacyjnego wskazuje nastepujgce

osiggniecie artystyczne:

wWariacje na temat K. Debskiego i inne lubelskie prawykonania” - nagranie zrealizowane

1 wydane przez Filharmoni¢ im. Henryka Wiemawskiego w Lublinie.
Stawomir Czarneckt — uwertura Cervus Elaphus

Mariusz Dubaj — Largo na wielka orkiestre

Pawet Pietruszewski — Canticum lugubre

Marcin Mirowsk1 — Epitafium wolynskie 1943

Krzesimir Debski — Wariacje na temat K. Debskiego

7 okazji 70. rocznicy zalozenia Filharmonii w Lublinie powstalo nagranie, ktore jest
podsumowaniem mojej dziatalnos$ci na stanowisku dyrektora artystycznego. Ideg, ktora byia
mi niezwykle bliska w tym czasie, a ktorg kontynuowatem w Teatrze Wielkim w Lodzi

i obecnie znOw w Lublinie, jest praca na rzecz powstawania nowych utworéw muzycznych.

W latach 2012-2015 dla Filharmonii Lubelskiej tworzyli swe dziela kompozytorzy réznych
pokolen. W wiekszosci byly to zamowienia zwigzane z waznymi wydarzeniami w kalendarzu
kulturalnym 1instytucji. Wykonywanie dziet najnowszych stanowi jedna z najwazniejszych
misji wykonawcy, a szczegoblnie dyrygenta. Utwory napisane na sklad orkiestry symfoniczne;j
maja male szanse na wykonanie, ze wzgledu na ograniczony dostgp do tego szczegdlnego
zespotu, a jednoczesnie sg dla kompozytora najwigkszym wyzwaniem oraz sprawdzianem
kompozytorskiego warsztatu. Kazde prawykonante utworu przez orkiestre symtoniczng staje
sie wydarzeniem szczegolnym, ktore angazuje wykonawcow oraz stuchaczy. W Filharmonis
Lubelskie; muzyka najnowsza oraz prawykonania staly si¢ jednym z filarow programu
artystycznego. Wiele dziet zostalo wykonanych w zwigzku z Forum Lutostawskiego,
Miedzynarodowym Festiwalem Braci Wiemawskich, cyklem koncertowym Genocyd, oraz
w ramach obchodow roku jubileuszowego 70-lecia instytucji. Pie¢ prawykonan Orkiestra
Filharmonii Lubelskiej pod moim kierunkiem zarejestrowala na plycie. Sg to zapisy studyjne,
a utwor Krzesimira Debskiego zostal nagrany podczas koncertu. Wydawnictwo jest
Swiadectwem moich dziatan na rzecz promocji wspdlczesne; muzyki polskiej. Zawiera utwory,
ktore moga z powodzeniem gosci¢ na wszystkich estradach filharmonicznych 1 warte
sg dalszego propagowania wérod dyrygentow i muzykow orkiestrowych. Posrod nazwisk
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tworcow obecnych w nagrantu znajdujemy uznanych mistrzow, jak i mtodych adeptéw sztuki

kompozytorskiej.

Uwertura Cervus Elaphus Stawomira Czarneckiego zostata wykonana po raz pierwszy
19 wrzesnia 2014 roku podczas koncertu inaugurujgcego jubileuszowy 70. sezon instytuciji.
Utwor jest hotdem zlozonym polskiej muzyce ludowej, a szczegolnie Lubelszczyznie
/Znajdujemy w nmim inspiracj¢ melodiami regionu: ., Jedzmy do domu, Kasiuniu”, , Frasuje sie
moja mama’, ,,Kochali mnie chlopcy”, "Mowila ja ci, Maniusiu mioda”, , Krynzyli, krynzyli”.
Stawomir Czarnecki stworzyt utwor, ktory stanowi synteze tradycji siegajacej Sredniowiecza,
ze wspolczesnym jezykiem muzycznym. Doswiadczenie kompozytora pozwolito
na harmoniyne polaczenie cytatéw ludowych z elementami autorskiego jezyka muzycznego.
Koncepcja formalna koresponduje z uroczysta okazjg, ktora stala u zrodla zamowienia,

a etektowna koncepcja catosci pozwala traktowaé uwerture jako przyklad muzyki dedykowane;

szerokiemu kr¢gowl melomandw.

Mariusz Dubaj jest zwigzany z Lublinem od czaséow szkolnych 1 obecnie jest jednym
z najwazniejszych kompozytorow oraz pedagogdéw Lubelszczyzny. Jego Largo odnalaziem
posrod wielu partytur jakie znajdowaly sie w Filharmonii Lubelskiej. Juz pierwsze czytanie
utworu zwrocto mojg uwage ze wzgledu na mistrzowskie operowanie instrumentacja, barwa
1 forma. Nie znalem wowczas Martusza Dubaja, ale kiedy dowiedziatem sie, 1z utwor nie zostal
jeszcze wykonany, poprositem o zgode na prawykonanie, ktére odbylo sie 23 stycznia 2013
roku. Largo zostato skomponowane w latach 1999/2001 i jest po$wiecone ofiarom zamachow
z 11 wrzesnia 2001 roku. Inspiracja kompozytora zdeterminowata charakter utworu, ktorego
olbrzymia obsada tworzy homogeniczne, surowe brzmienie. Czytelna czteroczesciowa forma
jest nosnikiem silnie emocjonalnej narracji, ktora stanowi o niepowtarzalnej osobowosci

kompozytora. Largo Mariusza Dubaja jest dzietlem rownowagi muzycznej formy 1 tresci.

Zamowiente Canticum lugubre u mlodego kompozytora Pawla Pietruszewskiego bylo
wynikiem olbrzymiego sukcesu jaki odniosta prezentacja jego utworu Porta inferni podczas
pierwsze] edyc)t Miedzynarodowego Festiwalu Braci Wieniawskich w 2014 roku. Kompozytor
studiowal dyrygentur¢ we wroclawskiej] Akademii Muzycznej pod moim kierunkiem w latach
2010-2015, kompozycje ukonczyl w Akademn Muzyczne; w Katowicach w roku 2012.
Canticum lugubre zostalo wykonane po raz pierwszy podczas koncertu upamigtniajacego
70. rocznice wyzwolenia hitlerowskiego obozu koncentracyjnego na Majdanku 7 listopada
2014 roku, obok utworow Weinberga 1 Goreckiego. Jezvk muzyczny Pawla Pietruszewskiego

jest inspirowany instrumentacjg 1 harmonig poznoromantyczng z silnym udziatem czynnika
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rytmicznego, ktorego zrodet mozna doszukiwac sie we wspolczesne] muzyce rozrywkowe;.
To szczegolne potgczenie stanowi 0 oryginalnosci 1 bezposredniosct wypowiedzi muzycznej
kompozytora, ktory swa wizje artystyczng realizuje poprzez znakomity warsztat

kompozytorski.

Lpitafium wolynskie 1943 Marcina Mirowskiego jest utworem szczegolnym, ktorego
prawykonanie mialo miejsce podczas waznego w historii najnowsze) koncertu w ukratnskim
Lucku na Wolyniu, podczas obchodow 70. rocznicy rzezi wotynskie; 13 lipca 2013 roku.
Krotka kompozycja o bezposrednim wyrazie emocjonalnym jest dzietem artysty, ktory
wickszos¢ swej pracy poswiecit muzyce teatralnej 1 filmowej. Filharmonia Lubelska
prezentowala wczesnie] muzyke tego kompozytora tworzong do spektakli teatralnych. Marcin
Mirowski pisze najczescie] na wielka orkiestre w stylu najlepszych tworcow wielkiego ekranu,
tymczasem Epitafium jest w warstwie instrumentacyjnej kameralne. Utwor w obliczu innych,
bardziej awangardowych w brzmieniu kompozycji przedstawionych w omawianym nagraniu,
prezentuje si¢ najbardzie) tradycyjnie. Muzyka kompozytora jest tonalna. Nosnikiem ekspres)i

jest melodia, ktora wydaje sie by¢ echem kresowych piesni.

Filharmonia Lubelska od lat stara si¢ o jak najblizszy kontakt z mtoda publicznoscig.
Bardzo wazny program Instytutu Muzyki 1 Tanca ., Filharmonia. Ostroznie, wcigga!!!”
rozpoczat si¢ wiasnie w naszej instytucyi. Jednym z utworow, ktore wpisaty si¢ w idee promocji
muzyki klasycznej posrod gimnazjalistow 1 licealistow byly zamowione przez Filharmoni¢
u Krzesimira Debskiego Wariacje na temat K. Debskiego. 1dea utworu zakladata stworzenie
swego rodzaju koncertu na orkiestre, w ktorym poszczegélne instrumenty moglyby
zaprezentowa¢ publicznosci swe brzmienie 1 mozliwosct techniczne. Krzesimir Debski,
kompozytor z olbrzymim dorobkiem, osiggnigciamt 1 doskonatym  warsztatem
kompozytorskim, stworzyt dzieto niezwykle oryginalne, bardzo trudne dla wykonawcow,
ale efektowne w odbiorze. Wariacje doczekaly sie wielu kolejnych prezentacjt w kraju podczas
koncertow edukacyjnych. Idea przyblizenia wirtuozern orkiestrowej; poczatkujacym
stuchaczom znalazta w Wariacjach Krzesimira Debskiego doskonala realizacje. Prawykonanie

utworu odbyto sie 19 wrzesma 2014 roku.

Przedstawione w ramach postepowania habilitacyjnego osiggnigcie artystyczne jest
rejestracja nowych, zamowionych przez Filharmoni¢ Lubelskg 1 dyrygowanych przeze mnie
dziet roznych kompozytorow tworzacych  wspolczesnie. Roznorodna  stylistyka

odzwierciedlajgca najnowsze nurty w muzyce XXI wieku, odmienne traktowanie aparatu
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orkiestrowego, autorskie rozumienie formy oraz indywidualna kolorystyka brzmieniowa,
stanowlg o oryginalnosci zaprezentowanych nagran. Prawykonania nowych dziel
przeznaczonych dla orkiestry symfonicznej sg wkltadem w rozwoj polskiej kultury muzyczne;.
Moje dotychczasowe osiggniecia tworcze w zakresie dyrygentury uzupelnia dzialalnosé
pedagogiczna oraz organizacyjna. Owe trzy nurty mojej drogi tworczej sg ze sobg scisle
zwigzane 1 niezbedne dla pelnego rozwoju dyrygenta w zakresie muzyki symfonicznej jak
1 operowej. Kierowanie instytucjami kultury przez dyrygenta, wspoélczesnie coraz rzadziej
spotykane, jest gwarancjg prawidlowego nadzoru merytorycznego nad dzialalnoscig
artystyczng, a takze szansg na tworzenie wydarzen wspierajacych mlodych wykonawcow
1 kompozytoroOw. Mam nadziej¢, 1Z moja praca na rzecz rozwoju kultury polskiej bedzie mogla
trwac nadal, a kolejne wyzwania artystyczne stang si¢ dla mnie impulsem do dalszej pracy nad

rozwojem wiasnej osobowosci 1 sztuki dyrygenckie;j.
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