Wroctaw, 5.01.2021

dr hab. Aleksandra Kubas-Kruk
Sztuki muzyczne, dyscyplina artystyczna wokalistyka

Akademia Muzyczna im. Karola Lipiniskiego we Wroctawiu

Recenzja pracy doktorskiej mgr Agnieszki Koztowskiej

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Wydziat Wokalno-Aktorski, pismo
z dnia 8.07.2020, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku, tekst jednolity
o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (z pézniejszymi

zmianami).

Dotyczy

Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka

Chopina w Warszawie, w sprawie:

- wszczecia na wniosek Pani mgr Agnieszki Koztowskiej przewodu doktorskiego w dziedzinie

sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej: Wokalistyka

Uchwaty Rady Wydziatu Wokalno-Instrumentalnego Uniwersytetu Fryderyka Chopina

w Warszawie z dnia 15 grudnia 2015 roku w sprawie:

- wyznaczenia recenzenta w mojej osobie
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Podstawowe dane o Kandydatce

Agnieszka Koztowska urodzita sit gdzie ukoriczyta Pafistwowe Liceum Muzyczne

w klasie skrzypiec, a nastepnie wydz:af wokalno-aktorski Akademii Muzycznej w Poznaniu,
otrzymujac dyplom z wyréznieniem. Jest laureatkg Ogodlnopolskiego Konkursu Wokalnego
im. Karola Kurpiriskiego we Wtoszakowicach oraz Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
w Passau. Zadebiutowata na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu w partii Papageny
(Czarodziejski Flet W. A. Mozarta) bedac jeszcze studentkg. W Poznaniu wykonata réwniez
partie Mfodej Galiny (Galina M. Landowskiego), a takie Basi (Krakowiacy i gérale Jana
Stefaniego). Od marca 2001 do sierpnia 2017 byta solistka Warszawskiej Opery Kameralnej,
gdzie zadebiutowata partig Krélowej nocy (Czarodziejski flet W. A. Mozarta). Kolejnymi jej
rolami mozartowskimi byly: Konstancja (Uprowadzenie z Seraju), Pamina (Czarodziejski flet),
Zuzanna (Wesele Figara), Zerlina (Don Giovanni), Sandrina (La finta giardiniera), Rosina
(La finta semplice), Fortuna (Il sogno di Scipione), Der Weltgeist (Die Schuldigkeit des ersten
Gebots). Na scenie Warszawskiej Opery Kameralnej wystepowata réwniez m.in.
w partiach: Adiny (Nap6j mitosny), Elviry (Wtoszka w Algierze), Amenaidy (Tankred) Rossiniego
oraz tytutowej partii opery Semiramida. Doktorantka wystgpita rowniez w Operze Nova
w Bydgoszczy w tytutowej partii opery L. Delibes’a Lakmé, a takie Operze Baftyckiej w partii
Gildy (Rigoletto G. Verdiego). Ponadto wystepowata w Filharmonii Narodowej, Poznariskiej,
Szczeciniskiej, wspétpracowata z Polskg Orkiestrg Radiowa, Ptockg Orkiestrg Symfoniczng,
Opera i Filharmonig Podlaska, Brandenburger Symphoniker oraz Sinfonietta Wuppertal.
Z zespotem Warszawskiej Opery Kameralnej odbywata liczne tournée po Japonii, Libanie,

Omanie, Szwajcarii, Niemczech, Francji czy Hiszpanii.

Od pazdziernika 2017 roku doktorantka jest solistkg Polskiej Opery Krélewskiej w Warszawie.

W zataczonej dokumentacji nalezy zwrdci¢ uwage na bogata dziatalnos$¢ artystyczng Pani
Agnieszki Koztowskiej. Na szczegélne uznanie zastuguje duza réznorodnosc¢ repertuarowa.
Doktorantka zwigzana przez lata z Warszawska Operg Kameralng wystepowata przede
wszystkim w partiach mozartowskich wymagajacych wyjatkowej sprawnosci technicznej oraz

pieknej barwy gtosu. Z powodzeniem wykonywata muzyke baroku, nie stronigc przy tym
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od $piewania wirtuozowskich partii belcantowych (Semiramida, Adina, Gilda), a jak sie okazuje
W niniejszej dysertacji, podjeta problematyke zwigzang z polska opera wspétczesna. Swiadczy
to o checi poznawania repertuaru z réznych epok. Recenzje ze spektakli dotaczone do
dokumentacji chwalg doktorantke za pigkng ciepta barwe gtosu, wirtuozerie oraz nienaganng

gre aktorska.

Ocena Pracy Doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Agnieszki Koztowskiej sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na ptycie CD oraz pracy pisemnej pt. Jezyk stylu muzycznego Leszka
Moidziera w operze Immanuel Kant i jego wplyw na interpretacje partii Milionerki

w kontekscie obecnych trendéw kompozytorskich poliskiej opery wspoéiczesnej.

Dzieto artystyczne stanowi rejestracje opery Immanuel Kant zrealizowang w dniu 26.11.2017
roku w Operze Wroctawskiej. W spektaklu w rezyserii Jerzego Lacha pod dyrekcja

Przemystawa Fiugajskiego udziat wzieli:

Immanuel Kant - Tomasz Rudnicki - baryton
Pani Kant - Aleksandra Opata - mezzosopran
Milionerka - Agnieszka Koztowska - sopran
Fryderyk - Aleksander Zuchowicz - tenor
Ernst Ludwig - Jerzy Szlachcic - baryton
Kapitan - Wojciech Parchem - tenor
Admirat - Marcin Grzywaczewski - baryton
Kardynat - Piotr tykowski - kontratenor

Kolekcjoner - Marek Klimczak - baryton
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Steward - Mirostaw Gotfryd - tenor

chér i orkiestra Opery Wroctawskiej

Ptyta CD zawierajaca spektakl Immanuel Kant Leszka Mozdzera (a wtasciwie jego muzyke)
pozostawia pewien niedosyt. Przedstawienie zostato po raz pierwszy (oficjalnie) wystawione
w Operze Wroctawskiej w listopadzie 2017 i sadze, ze mozliwos¢ obejrzenia spektaklu
w formie audio-video bytaby duzym utatwieniem w recenzowaniu niniejszej pracy. Trudno jest
bowiem oceni¢ innowatorskie pomysty muzyczno-sceniczne dotyczgce warsztatu aktorskiego
doktorantki, o ktorych jest mowa w dysertacji, jak rowniez uzasadni¢ wszystkie pozamuzyczne
$rodki wyrazu, np. Sprechgesang, krzyk, czkawka, czy tez same teksty méwione. Opera jest
nierozerwalnie zwigzana z teatrem, z jej wizualnym aspektem, dlatego wielce wskazane
bytoby zapewnienie recenzentowi DVD tegoz spektaklu. Niestety, jakos¢ ptyty pozostawia
réwniez wiele do zyczenia. Diwiek nie zawsze jest klarowny, instrumenty czesto brzmig
glucho, a same glosy solistéw s3 czesto zbyt ciche, przez co tekst $piewany
i méwiony jest trudny do zrozumienia. Autorka dotaczyta wyciag fortepianowy dzieta, co
znacznie ufatwia odbiér muzyki, natomiast cata rejestracja diwigkowa utworu pozostawia

niedosyt.

Wstuchujac sie w muzyke Leszka Mozdzera moge z catg pewnoscia stwierdzi¢, ze jego operg
cechuje oryginalnoé¢, mimo ze niewiele jest w niej pozamuzycznych Srodkéw
eksperymentalnych, charakterystycznych dla wielu innych oper z ostatnich lat. Jezyk
muzyczny kompozytora jest w wigkszosci tonalny i posiada wiele tanecznych fragmentéw
o charakterze musicalowym. Ciekawe, ze kompozytor nie zastosowat typowych dla swojej
tworczoéci harmonicznych rozwigzan jazzowych, pokazujac przy tym inne podejscie do
gatunku opery, w moim odczuciu petne emociji i ciekawych rozwigzan muzycznych. Partia
Kanta z powodzeniem kreowana jest przez Tomasza Rudnickiego. Jego niski, tubalny gtos
dobrze wspétgra z odzwierciedlaniem roli wybitnego filozofa. Partia Milionerki jest
najwazniejsza, obok partii Kanta, postacig. Wyrézniajgce si¢ brawurg, a niekiedy wirtuozeria,
fragmenty wokalne doktorantka wykonuje piekng barwag glosu o duiej sprawnosci
technicznej. Wyréinia sie réwniez bardzo dobrg dykcjg (zwtaszcza podczas duzych skokéw
interwatowych oraz zmian rejestréw gtosowych) i szerokim ambitusem gfosu. Emisja i skala,

jaka dysponuje sopranistka, sprawiaja, ze wyraZnie wyréznia si¢ ona na tle pozostatych postaci
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scenicznych. W partii Milionerki jest wiele fragmentdéw kantylenowych, jak réwniez sporo fraz
bogatych w trudne skoki interwatowe. Imponujace s3 zwtaszcza szybkie zmiany techniki
Spiewu klasycznego w Sprechgesang. Doktorantka swietnie wykonuje frazy cechujgce szeroki
ambitus, jak réwniez brawurowe fragmenty z wysokimi tonami (b?, h?, c3). Sama pisze
o postaci w ten sposéb: ,Rola ta wymaga ogromnej wokalnej sprawnosci, mentalnego
dystansu, niezwyktej dyscypliny i dojrzatosci wykonawczej, jak i fizycznej wytrzymatosci.”
Przez wiekszos¢ czasu Milionerka jest bowiem na scenie, a kompozytor nie daje jej wielu chwil

wytchnienia, co réwniez zastuguje na uznanie dla artystki.

Do zarejestrowanego na ptycie CD dzieta artystycznego dotgczona zostata praca pisemna
pt. ,Jezyk stylu muzycznego Leszka Mozdzera w operze Immanuel Kant i jego wptyw na
interpretacje partii Milionerki w konteksécie obecnych trendéw kompozytorskich polskiej
opery wspétczesnej”. Praca stanowi opis zataczonego do dokumentacji dzieta artystycznego.
Rozdziat pierwszy: Opera i jej oblicza w twérczosci wspoétczesnych kompozytoréw polskich
w latach 2012-2017 — przeglad najwazniejszych wydarzen artystycznych, zawiera ciekawe
przyktady oryginalnych wspoétczesnych przedstawienn operowych, jakie miaty miejsce na
przestrzeni kilku lat w Polsce. Bardzo ciekawe w mojej opinii jest zakoriczenie rozdziatu wraz
z préba podsumowania stylow, jezyka muzycznego oraz aparatu wykonawczego
wspétczesnych kompozycji. Wyjatkowo mato jest bowiem publikacji dotyczacych
problematyki systematyzacji polskiej opery wspoéfczesnej. Na koniec rozdziatu pierwszego
doktorantka opisuje tendencje kompozytorskie we wspétczesnej operze polskiej na podstawie
przedstawionych dziet. W podrozdziale znajdujg sie tablice procentowe - wykresy, ukazujace
zestawienie uzytego aparatu wykonawczego w opisywanych utworach, jak réwniez
zastosowanie przez kompozytoréw gatunkéw operowych, paraoperowych czy
alternatywnych. Parametry i przyktady s3 bardzo ciekawe, a nawet odkrywcze. Stanowig,

moim zdaniem, wazng czes$¢ niniejszej rozprawy doktorskiej.

Rozdziat drugi - Leszek Mozdzer - sylwetka kompozytora stanowi dokfadne studium sylwetki
muzyka i jego bogatego zyciorysu. Do opisu dziatalnosci wybitnego artysty dotaczane sg czesto
jego wtasne wypowiedzi (zaczerpniete z udzielanych przez niego wywiadéw), przez co rozdziat

ten czyta sie z wielka przyjemnoscia.
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Rozdziat trzeci - Immanuel Kant — dramat i opera przedstawia sylwetke wybitnego pisarza
austriackiego Thomasa Bernharda - twércy dramatu Immanuel Kant - oraz jego trudne
dziecirstwo, ktére miato ogromny wptyw na jego przyszto$¢. Rozdziat ten zawiera réwniez
przyktady aluzji, ironii oraz filozoficznych odniesieri tekstu opery do rzeczywistosci.
Doktorantka podkreéla, ze pisarz wyraznie szydzi z postaw ludzkich, europejskiej kultury oraz
ze stereotypowej gloryfikacji amerykariskiego mitu. Ciekawym punktem niniejszego rozdziatu
s3 wywiady Autorki z kompozytorem oraz rezyserem - Jerzym Lachem. Szczegdlnie intrygujaca

wydata mi si¢ nastepujaca wypowiedz Leszka Mozdzera:

,Kiedy przystapitem do pracy nad Kantem, nie rozumiatem, o czym jest ten tekst. Dopiero
pbiniej zorientowatem sig, ze zeby go zrozumieé, trzeba przeczyta¢ Oskarzenie w imieniu
narodéw swiata. Dzisiaj napisatbym te muzyke zupetnie inaczej, o wiele wigcej rozumiem

i wiem, ktére watki nalezatoby podkresli¢ i wyodrebnic.”

Po czym na pytanie Autorki, jaka muzyke napisatby majac dzisiejsza wiedzg, kompozytor

odpart:

,Wiem, ze w tym tekscie mndstwo jest stéw — kodéw. Dzisiaj eksponowatbym te stowa

i stosowat ich powtdrzenia, aby zapadty gtebiej w pod$wiadomos¢ widza.”

Wypowied? ta dowodzi jak ogromny wptyw ma znaczenie tekstu na wyobraZnig muzyczng
kompozytora, koloryt muzyki oraz forme utworu. Doceni¢ nalezy zatem trafnos¢ stawianych

przez doktorantke pytan.

Istotnym punktem niniejszej dysertacji jest rozdziat czwarty: Milionerka - charakterystyka

postaci, jezyk muzyczny Leszka Mozdzera i jego wptyw na interpretacjg roli.

Autorka doktadnie opisuje tu treéé¢ opery, zwraca uwage na zaleznosci miedzy stowem
a dzwiekiem, przedstawia ciekawe przyktady muzyczne, np. ptynne przejscia od $piewu do
deklamacji, uzycie réznych skal np. géralskiej lub frygijskiej dominantowej - stosowanej we
flamenco czy muzyce arabskiej, wprowadzenie do utworu form tarca, np. walca czy tango.
Partytura opery jest doktadnie przestudiowana pod katem melodyczno-rytmicznym oraz
wyrazowym. Doktorantka wskazuje réinice w orkiestracji i atmosferze poszczegélnych

fragmentdw, ich harmonike oraz dynamike.
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Pani Koztowska zwraca szczegdlng uwage na charakterystyke granej przez siebie postaci.
Rola ekscentrycznej Milionerki nie tylko jest ciekawa pod wzgledem muzyczno-wokalnym, ale
rowniez - jak pisze doktorantka - wyrazowym i aktorskim. Niestety nie moge ocenic
doktorantki od strony aktorskiej, ze wzgledu na brak rejestracji audio-wizualnej. Kompozytor
obdarzyt posta¢ Milionerki wieloma muzycznymi $rodkami wyrazu, takimi jak nagte zmiany
rejestrow, eksklamacje, melorecytacje czy Sprechgesang. Nalezy tez podkresli¢, ze partie
Milionerki moze bardzo dobrze zaspiewaé sopranistka dysponujaca nie tylko pewnymi
wysokimi diwiekami, ale posiadajgca réwniez piekng brzmigca srednice (tessitura partii:
a - ¢3). Wszystkie te walory gtosowe Pani Koztowska spetnia i uwazam, ze za$piewata te partie

znakomicie.

Praca Pani mgr Agnieszki Koztowskiej jest bardzo obszerna i doktadna. Zastuguje réwniez na
wysoka ocene pod wzgledem jezykowym i stylistycznym. Doktorantka podaje ciekawe
przyktady oryginalnych wspoétczesnych dziet operowych ostatnich lat i stara si¢ odnalez¢ w nich
cechy wspélne. Bardzo mato jest publikacji dotyczacych tej tematyki. Uwazam,
ze praca ta wnosi wiele trafnych spostrzezern. Pani Koztowska wielokrotnie wykazuje sie
rzetelng merytoryczng wiedza. Na uwage zastuguje bardzo ciekawa bibliografia i aneksy.
Dodatkowo praca wzbogacona jest o cytaty wybitnych muzykologéw i recenzentéw, a takze
wywiady z twércami spektaklu — kompozytorem, dyrygentem i rezyserem. Praca posiada,
w moim odczuciu, niebagatelne walory poznawcze nie tylko dla $piewakéw, ale réwniez dla

muzykologéw i kompozytoréw.
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Konkluzja

Praca doktorska Pani mgr Agnieszki Koztowskiej w sposob szczegétowy i badawczy dotyka
problematyki systematyzacji polskiej opery wspétczesnej. Wnikliwa analiza, metodycznosc

i doktadnos¢ przedstawienia elementéw wspétczesnej literatury wokalnej jest godna uznania.

Uwazam, ze praca doktorska Pani mgr Agnieszki Koztowskiej jest oryginalna i w wielu
aspektach odkrywcza. Stanowi znaczacy wkiad, nie tylko w dyscypling artystyczng

reprezentowang przez doktorantke, ale réwniez w catg dziedzing sztuk muzycznych.

Wobec powyiszego stwierdzam, ze doktorantka wykazata sie wiedzg teoretyczng oraz
umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Rozwigzata zatozone

zagadnienia artystyczne i spetnia tym samym wymogi Ustawy.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.
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