dr hab. Cezary Duchnowski Akademia Muzyczna we Wroctawiu

Recenzja rozprawy doktorskiej

mgra Kamila Keski

Zleceniodawca.

Zleceniodawca recenzji jest Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina. Funkcja recenzenta
zostata mi powierzona decyzjg Rady Dyscypliny Artystycznej UMCF na mocy pisma z dnia 8 lipca
2020 roku.

Przedmiot recenz;ji.

Przedmiotem recenzji jest rozprawa doktorska pt. ,,Projekcja dzwieku przestrzennego warstwy
‘live electronics’ w Pianophonie Kazimierza Serockiego, jako proba wiernej rekonstrukciji mysli
kompozytora. Do rozprawy dotgczono ptyte z dwoma wykonaniami, w ktérych zastosowano
autorska rekonstrukcje elektronicznych przetworzen dzwieku fortepianu w kompozycji Kazimierza
Serockiego oraz dokumentacje z informacjami o dorobku i osiggnieciach doktoranta.

Informacje na temat doktoranta. Dziatalno$¢, osiagniecia.

Mgr Kamil Keska jest absolwentem studiéw magisterskich na Wydziale Fizyki, Astronomii i
Informatyki Stosowanej na kierunku Fizyka, specjalnosci Komputerowe Systemy Sterujace
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Z chwilg wszczecia przewodu doktorskiego byt
stuchaczem studidéw podyplomowych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w specjalnosci
Historia muzyki z elementami wspotczesnej kultury muzycznej. Od 2006 roku jest zwigzany z
Wydziatem Kompozyciji Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwieku Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.
Wyktada Techniki studyjne, Cyfrowe Techniki Edycji Dzwieku oraz Akustyke, Elektroakustyke,
Podstawy Elektroniki. W latach 2001-2012 zwigzany byt z Chérem Collegium Medicum jako
chérzysta pozniej prezes. Przez rok pracowat jako akustyk audiometrii tonalnej i impedencyjnej w
Zaktadzie Patofizjologii Narzadu Stuchu i Uktadu Réwnowagi.

Byt dwukrotnie nagrodzony przez Rektora bydgoskiej Akademii Muzycznej indywidualng nagroda
[l stopnia. Jest takze dwukrotnym stypendysta prezydenta miasta Bydgoszcz.

Brat udziat w dziesieciu nagraniach ptytowych, gtéwnie w roli rezysera nagrania. Zrealizowat 10
rejestracji prac doktorskich w AMFN w Bydgoszczy. W latach 2009-20017 mgr Kamil Keska
zrealizowat 60 koncertow badz nagran studyjnych z czego 19 udokumentowano w formie skanéw
plakatéw. Od 2007 roku nadzorowat, wspotorganizowat oraz otaczat opieka techniczng warsztaty
filmowe dla studentow rezyserii dzwieku "DZzwiek 100% na planie filmowym"pod patronatem
Polskiego Instytutu Sztuki.

Dysertacja doktorska

Praca pisemna ujeta zostata w pie¢ rozdziatéw gtéwnych. Pierwszy, najbardziej rozbudowany, bo
zajmujacy 55 stron, prezentuje szeroko sylwetke, kontekst historyczny a takze tworczg podstawe
genialnego kompozytora i animatora kultury muzycznej w nietatwych momentach polskiej historii.



Ta gtebokg muzykologiczna analiza stanowi wyczerpujgcy wstep do opisu przedmiotu rozprawy.
Rozdziat drugi to analiza samej kompozycji ze szczegdinym uwzglednieniem kluczowych dla
pracy elementéw tj. elektronicznych przetworzen i zastosowania ich w przebiegu kompozycji. Na
poczatku podrozdziatu "Kod tekstu" odnajdziemy opis aparatury niezbednej do wykonania
oryginalnej wersji przetworzen. Punkt pigty (str. 68) zawiera niescisty opis zastosowanych w
kompozycji filtrow. Jest on nadinterpretacjg polskiego ttumaczenia, ktéry poskutkuje powaznym
btedem w procesie rekonstrukcji jednego z elementéw przetworzen. W pracy doktoranta czytamy
o "zestawie filtrow wielopasmowych (F) o zaprogramowanych czestotliwosciach srodkowych."
Niezreczne polskie ttumaczenie moze wprowadzi¢ pewien zamet jednak nie pomija kluczowego
dla szerokosci pasma okreslenia "kwintowe". Oryginalne polskie ttumaczenie opisu
zastosowanych filtréw brzmi: "zestaw filtrow wielopasmowych (kwintowych F) o nastepujacych
czestotliwosciach srodkowych poszczegdlnych filtréw". W rzeczywistosci nie chodzi o zestaw
filtrow wielopasmowych tylko o wielopasmowy zestaw filtréw kwintowych a precyzyjnie: o zestaw
kwintowych filtrow pasmowych co precyzyjnie oddaje instrukcja angielska a takze oryginalna,
niemiecka.

»a quint filter set (F) consisting of 15 individual filters”
»Ein Quintfiltersatz (F) bestehend aus 15 Einzelfiltern”

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze zardowno w opisie angielskim jak i niemieckim nie ma mowy o
czestotliwosciach srodkowych. Podane zakresy nalezy traktowaé jako czestotliwosci graniczne
wyznaczonych pasm kwintowych. Wyznaczone czestotliwosci w przypadku 14 zakresoéw
zachowuijg rzeczywiscie zaleznosci kwinty. Wyjatkiem jest pasmo najnizsze 30-60Hz, ktore
wyznacza szerokos$¢ oktawy. Zgodnie z oryginalnym opisem mamy wiec do czynienia z zestawem
15 kwintowych filtréw pasmowych a z analizy opisanych czestotliwos$ci chodzi o jeden
oktawowych i 14 kwintowych.

Rozdziat analityczny poszerzono o wnikliwg probe klasyfikacji formalnej dzieta, ktéra rozwiewa
wszelkie watpliwosci, gdyby ktokolwiek takie miat, w sprawie koncertowego charakteru dzieta.

Rozdziat Ill to zasadnicza czes¢ - rdzen rozprawy - opisujgcy proces rekonstrukcji przetworzen
przy uzyciu obrébki cyfrowej postaci dZzwieku.

Rewitalizacja

Termin "rewitalizacja" w odniesieniu do wykonanej przez doktoranta pracy wydaje sie niezreczny
chociaz w ogdlnym ujeciu mozliwy do zaakceptowania. Rewitalizacja jako idea odnowienia,
przywofania do zycia, ozywienia rzeczy lub idei oryginalnych, w odniesieniu do przedmiotowej
pracy, powinna polegaé¢ na wiernej rekonstrukcji oryginalnych proceséw przy uzyciu oryginalnych
form Wskazanych w partyturze narze;d2| Doktorant podjat trud rekonstrukciji idei kompozytora ale
stusznie przy uzyciu nowych rozwigzan z ambicjg optymalizacji obstugi narzedzi.

Mamy tu zatem do czynienia z ponowng komputerowg rekonstrukcja elektronicznych przetworzen
w Srodowisku natywnym czy realizacjg partii elektronicznych przetworzen dzwieku przy uzyciu
nowych narzedzi na podstawie dyspozycji zawartych w partyturze. Nawet zaktadajgc uogdiniong
formute rekonstrukcji elektronicznych przetworzen dzwieku w kompozycji Pianophonie jako
rewitalizacje pewnej idei przy uzyciu nowych narzedzi, to nie mozna przeciez ozywi¢ czegos, co
zostato juz odzywione szes$c¢ lat wezesniej i pdki co ma sie dobrze. Ale o tym w dalszej czesci
recenziji.

Druga watpliwos¢ budzi uzycie terminu "transpozycja" w tytule podrozdziatu na stronie 102.
Doprawdy trudno stwierdzi¢ o jaki rodzaj przesuniecia lub zmiany wobec oryginatu chodzi. Moze
chodzi o transkrypcje czyli rodzaj opracowania partii na inne instrumenty, narzedzia.

Nie ukrywam, ze przystepujac do pracy nad recenzjg doktoratu, czutem pewien komfort i petne
zrozumienie dla trudu i wyzwania jakie podjat Kamil Keska z inicjatywy Adama Kosmieji. Jako
stypendysta SWR, rezydent Studia Eksperymentalnego we Fryburgu oraz wspétautor pierwszej
rekonstrukcji petnej partii elektroniki w Pianophonie a takze swiadek wykonania na zywo zaréwno
z 2014 roku jak i wtasnych rekonstrukcji, miatem poczucie, ze temat nie ma przede mna tajemnic



a praca nad recenzjg bedzie czystg przyjemnoscia. Lektura okazata sie przyjemng do 95 strony.
Tu przyznam, ze gdybym czytat na gtos, oniemiatabym zatem w permanentnej formie tego stanu
po prostu zdebiatem.

»W tamtym etapie nie znane mi byty rdwniez dokonania Cezarego Duchnowskiego i Marcina Rupociriskiego,
ktdrzy zaprezentowali skomputeryzowang wersje Pianophonie podczas Musica Polonica Nova w 2008 we
Wroctawiu. Pdzniej podczas rozmowy z Monikg Lech dowiedziatem sie o szczegdfach ich pracy i o tym, ze
nie odtworzyli oni ‘Pianohpnonu’ w caftej jego okazafoSci - uproszczenia wynikaty z faktu, iz dla
Duchnowskiego i Rupociriskiego priorytetem byto przywrocenie zapomnianego dzieta do zZycia, nawet za
cene pewnych technicznych kompromisdw. Z mojego punktu widzenia, jako nowicjusza w obszarze ‘live
electronics’, ciezko byto dostrzec jakas$ droge na skroty, pozostat kierunek na wprost, w nieznane”

czytamy na 95 stronie dysertacji doktorskiej.

Realizacja z 2008 roku, ktorej, jak sprawit los, wspoétautorem wraz z Marcinem Rupocinskim jest
autor niniejszej recenzji, stanowi PELNA rekonstrukcije elektronicznych przetworzen w
Pianophonie Kazimierza Serockiego. Partia zostata przygotowana w jednym spéjnym srodowisku,
nie korzystata z dodatkowych komercyjnych rozwigzan. Zostata zoptymalizowana i zamknieta w
jednej aplikacji w formie patchera Max/Msp, z petng dbatoscig i w zgodzie z dyspozycjami
umieszczonymi w partyturze. W ramach 26 Festiwalu Musica Polonica Nova odbyto sie pierwsze
wykonanie z uzyciem natywnej rekonstrukcji. Narodowa Orkiestre Polskiego Radia z Katowic
prowadzit maestro Jerzy Maksymiuk a brawurowe, niezwykle ekspresyjne wykonanie partii
solowej byto udziatem Macieja Grzybowskiego. 15 maja 2015 roku w ramach Miedzynarodowego
Festiwalu Musica Electronica Nova we Wroctawiu ponownie wykonano Pianophonie z uzyciem
adaptacji autorstwa Duchnowski-Rupocinski. Tym razem orkiestre NFM poprowadzit Beniamin
Shwartz a partie fortepianu wykonat wegierski wirtuoz Toros Can.

Nieprawdziwa opinia o niepetnej i uproszczonej rekonstrukc;ji jest jedynym nawigzaniem do
pierwszej komputerowej wers;ji elektronicznych przetworzen dzwieku dzieta Kazimierza
Serockiego. Pozostaje zywi¢ nadzieje, ze jest ona wynikiem wprowadzenia w btad lub niewiedzy
w obszarze podjetych przez doktoranta badan. Wynoszenie swoich osiggnie¢ przez
deprecjonowanie dziatalnosci pionierdw w badanym obszarze, jest bowiem postepowaniem
nagannym a z etycznego punktu widzenia niegodnym.

Rekonstrukcja.

Samo stworzenie modeli modulacji kotowej, halafonu, czy linii opdzniajgcej w sSrodowisku Max nie
jest skomplikowanym wyzwaniem. Do ich realizacji wystarczy znajomosc¢ paru podstawowych
obiektéw. Wieksze wyzwanie stanowi odwzorowanie dyspozycji dotyczgcych zastosowanych
filtrow. Najwiekszego naktadu pracy oraz odpowiedniego opanowania narzedzi wymaga
natomiast zaprogramowanie, zoptymalizowanie, kontrola wszystkich procesow a przede
wszystkim poprawne odczytanie dyspozycji zawartych w partyturze. To ostatnie w przypadku
doktoranta nie udato sie w petni.

W celu rekonstrukciji przetworzen w Pianophonie nalezy odwzorowac cztery moduty
przeksztatcen: 1. modut modulacji amplitudy wraz z jej szczegdlng odmiang modulacji kotowe;j, 2.
linie op6zniajgce, 3. halafon czyli modut zajmujgce sie dystrybucjg dzwieku na sze$¢ wyjs¢ karty
dzwiekowej 4. uktad filtrow. Pierwsze trzy, mgr Kamil Keska zrealizowat poprawnie, jeden btednie.
Caly system zaprogramowania odpowiednich wartosci, ich zmiany i kontroli z wyjatkiem
parametréw przypisanych filtrom zrealizowane sg poprawnie.

W przypadku rekonstrukcji toru filtrujgcego doktorant btednie odczytat dyspozycije definiujgce
charakterystyki uzytych filtrow. Zastosowat bowiem filtry wycinajgce dobierajgc ich srodkowag
czestotliwosé z przedziatu zakresow wyznaczonych dla kwintowych filtrow pasmowych. W
efekcie uzyskat obraz negatywu wobec zatozen wynikajgcych z instrukcji umieszczonych w
partyturze. Pasma, ktére zgodnie z partyturg miaty by¢ przepuszczane zostaty ttumione a te, ktére
miaty by¢ filtrowane zostaty eksponowane. Wstuchujgc sie w historyczne nagranie z wykonania z
w 1979 roku, mimo nie najlepszej jakosci, mozna rozrézni¢ barwe dZzwieku fortepianu i



opo6znionego przefiltrowanego sygnatu. Numery od 85 do 94 to fragment, ktory eksponuje
dziatanie filtrow w torze opdznionego sygnatu. Mozna ustyszeé tu jeden kierunek: dzwieki
opoznione wydajg sie jasniejsze, bardziej szkliste, eksponujgce skrajne rejestry, co potwierdza
dyspozycja uzycia filtrow gtownie na skrajach pasma 1-3 oraz 13-15. Ten sam fragment w
nagraniu z 2014 roku w wykonaniu Adama Kos$mieji zdradza niepoprawng rekonstrukcje. Gdyby
mimo wszystko kto$ miat watpliwosci jakg charakterystyke filtrow zastosowano w Pianophonie,
odsytam do opisu dzieta na stronie SWR Experimentalstudio.

~Kazimierz Serockis ,Pianophonie” fiir Klavier, elektronische Klangumformung und Orchester, komponiert
von 1976 bis 1978 im Auftrag des Slidwestfunks Baden-Baden, wird bei den ,Recontres internationales de
musique contemporaine® in Metz uraufgefiihrt. In diesem Werk verwendet der Komponist Ringmodulatoren,
Sinusoszillatoren, der Quint-BandpaBfilter, das Halaphon und Verzdgerunsgeréte.”

Konfrontacja.

W sytuacji ponownej rekonstrukcji partii przy uzyciu gtéwnie tego samego srodowiska wydaje sie
zasadne a nawet niezbedne poréwnanie przedmiotowej realizacji do rekonstrukcji dokonanej 6 lat
wczesniej.

Ponizej widok poczatkowy obu aplikaciji:
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aplikacja - Duchnowski/Rupocinski. Wersja z 2008 roku.



Okno pacza w trybie prezentacji autorstwa Kamila Keski zawiera podstawowe obrazy
zastosowanych modutéw. Aplikacja nie posiada miernikow sygnatu ani na wyjsciu z
poszczegdinych modutéw ani na sumie. Nie ma tez informaciji o aktualnie przywotanych
ustawieniach (presecie) ani numerze zgodnym z partyturg. Wydaje sie, ze interfejs nie jest
zoptymalizowany do obstugi aplikacji przez osobe inng niz Kamil Keska.

W przypadku pacza Duchnowski-Rupocinski widoczne sa niezbedne obrazy kluczowych
modutéw, mierniki sygnatow wejsciowych, wyjsciowych z poszczegdlnych modutéw oraz na
sumie a takze informacje o numerze aktualnie przywotanych ustawien (presetu) i jego
utytutowaniu wzgledem numerdéw partytury. Po wprowadzeniu oznaczen kolejnych cues
(presetdw) w oryginalnej partyturze nawigowanie aplikacjg jest mozliwe przez innych realizatorow.
W centrum okna znajduje sie takze panel ktéry dynamicznie wyswietla informacje o
uruchamianych procesach.

Model modulacji kotowej zrealizowany jest w zasadzie identycznie, za pomocg mnozenia sygnatu
nos$nego przez modulujgcy. Réznica polega na dystrubucji sygnatéw modulujgcych. W realizaciji
Duchnowski/Rupocinski wszystkie generatory zagniezdzone sg w aplikacji gtéwnej a ich
ustawienia (presety) kontrolowane sg przez manipulatory zewnetrzne. W przypadku realizaciji
Keska/Ko$mieja generatory G3, G4 zagniezdzone sg w aplikacji gtéwnej a G1,2 dostarczane w
formie sygnatu analogowego z komputera umieszczonego przy fortepianie. Generatory sa
cyfrowym modelem zrealizowanym przez pianiste przy uzyciu wtyczki programowej Max for live i
zagniezdzonej w oprogramowaniu Ableton Live. Decydujgc sie na natywna forme rekonstrukcji
catego systemu, optymalnym rozwigzaniem jest umieszczenie wszystkich generatoréw tonow
modelujgcych w jednej spojnej aplikaciji. Takie rozwigzanie eliminuje takze generujgcy szum
komputer usytuowany w poblizu omikrofonowanego instrumentu. Przy pianiscie mozna
pozostawic¢ kontroler sterujacy generatorami G1,2. Takg mozliwo$¢ daje aplikacja Duchnowski/
Rupocinski. Przy tym nalezy zaznaczyé, ze podczas wykonania w 2008 roku Maciej Grzybowski
nie zdecydowat sie na obstuge ustawien generatoréw G1,2 powierzajac te role realizatorom. Z
punktu widzenia pragmatyki obstugi catego systemu i w trosce o efekt brzmieniowy takie
rozwigzanie ma swoje uzasadnienie. Niemniej nalezy doceni¢ postawe Adama Kosmieji, ktory
zdecydowat sie na obstuge 2 sygnatow modelujgcych nawigzujac do oryginalnego wykonania.
Wyzwalanie presetow z ustawieniami generatoréw nie jest w prawdzie szczytem wirtuozerii nawet
w poréwnaniu do manualnej kontroli czestotliwosci tacznie ze zmiang zakreséw dziatania
generatoréw z czym zmagat sie Szabolcs Esztenyj ale samo podjecie historycznej formuty
performatyki jest godne podziwu.

Linie opdzniajgce rowniez zrealizowane sg tak samo, przy uzyciu obiektow tapin~ tapout~, ktore
na wyjsciu dajg mozliwos$c¢ kierowania czesci sygnatu ponownie na wejscie linii opdzniajace;.
Model halafonu w wersji Duchnowski/Rupocinski zrealizowany jest prosciej, poprzez ptynng

kontrole obiektu matrix~. Koncepcja automatyzacji wirtualnych suwakéw gain~, jakg zastosowat
Kamil Keska, jest réwniez efektywna.

Tor syntezy subtraktywnej zostat zrealizowany inaczej. Pomijajac btedng interpretacje
charakterystyki filtréw, Kamil Keska zdecydowat sie na wykorzystanie obiektu cascade~.
Zastosowanie filtrow wycinajgcych jest swoistym ,,péjSciem na skréty”, bo nie zapewnia
odpowiedniego spadku przy zachowaniu, choé¢ zblizonej do kwinty, szerokosci ingerencji.
Zasadnym rozwigzaniem jest zastosowanie potgczonych kaskadowo, wyizolowanych obiektow
biquad~ o charakterystyce dolnoprzepustowej i gérnoprzepustowej tak aby wydzieli¢ pozadane
pasma kwintowe. W 2008 roku takie rozwigzanie byto przedmiotem moich testow. Ostatecznie
zdecydowatem sie na zastosowanie kaskady o$miu filtrow jednobiegunowych aby przekroczyé
rekomendowane w partyturze nachylenie (wieksze niz 40 dB) ale nieznacznie czyli 48dB. Taki
wariant, po znacznej atenuacji sygnatu wejsSciowego, dawat najlepsze rezultaty brzmieniowe.
Umozliwito to takze precyzyjne odwzorowanie dyspozycji zawartej w partyturze. Dzisiaj
oczywiscie nalezatoby do tematy podej$¢ ponownie, bo mozliwosci jest duzo wiece;.



Btad merytoryczny.

Na ile popetniony btad wptywa na catosciowy ksztatt rekonstruowanej partii ,,live electronics”?
Flitrowanie op6Znionych sygnatéw przebiega na przestrzeni numerdw miedzy 85-94, zgodnie z
zaproponowanym przez Adama Kos$mieje podziale formalnym, w pigtym epizodzie.

Kluczowa role w ksztattowaniu narracji tej kadencji ma zastosowanie linii op6Zniajgcej oraz
dystrybucji dzwieku w przestrzeni. Z punktu widzenia zatozen czysto kompozytorskich,
przefiltrowanie opdznionych sygnatdw jest nie tylko reminiscencja zagranych wczesniej partii ale
stanowi naturalny kontrapunkt dla partii pojawiajgcych sie po pewnym czasie. Jego spektralny
wariant jest zatem kontrapunktem nie tylko fakturalnym i przestrzennym ale i barwowym.
Kluczowe jest zatem by barwa byfa inna, kontrapunktyczna wobec realizowanej na zywo. W
wyniku btedu barwa kontrapunktu jest inna chociaz nie taka, jakg wypracowat kompozytor - jest
jej spektralnym negatywem.

Realizacja dziefa.

Jako stuchacz koncertu w 2014 roku miatem mieszane odczucia. Z jednej strony jako wielbiciel
talentu Serockiego z wielkag przyjemnoscig stuchatem jednego z ulubionych dziet tego okresu.
Nalezy doceni¢ precyzyjng realizacje partii solowej oraz jak zawsze ognistg interpretacje maestro
Jacka Kasprzyka. Mam tez do realizacji pewne zastrzezenia. W moim odczuciu, by¢é moze
subiektywnym, nie udato sie wypetni¢ zatozong potega dookdlnego brzmienia przestrzeni sali
koncertowej. By¢ moze nie byto to mozliwe z powodu niezastosowania sie do zalecen
zamieszczonych w partyturze o zachowaniu minimum 4 metrow odlegtosci aparatu orkiestrowego
od solisty. By¢ moze z przyczyn organizacyjnych nie byto to mozliwe, cho¢, jak wynika z
materiatow archiwalnych, 35 lat wczesniej w tej samej przestrzeni to sie udato. Orkiestra byta
umieszczona na podestach w bezpiecznej odlegtosci od fortepianu i to z catg aparaturg Studia
Eksperymentalnego z Fryburga. Warto zauwazyé, ze podczas wykonania szczecinskiego
realizatorzy zastosowali sie do zalecen dotyczacych odpowiedniego dystansu.

Konkluzja.

Rekonstrukcja elektronicznych przetworzen dzwieku dokonana przez mgra Kamila Keske w
Pianophonie Kazimierza Serockiego nie jest dzietem nowatorskim. Niemniej wymaga duzej
wiedzy, wielkiego naktadu pracy i dziatan wymykajgcych sie standardowym, rutynowym
umiejetnosciom jakimi dysponuije rezyser dzwieku.

Jestem gotow przyjaé, ze rozmach i zakres tych umiejetnosci oraz wnikliwo$¢ opisu i gruntowna
praca teoretyczno-badawcza w formie przeditozonej dysertacji miesci sie w ramach wymogow
artykutu 13 ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2003 r. Nr 65 poz. 595, z pdzn. zm.) W tym wypadku
pozwole sobie przypomniec¢ gtéwne warunki artykutu, na ktéry recenzent musi sie powotadé.
Zgodzie z jego zapisem ,rozprawa doktorska powinna stanowi¢ oryginalne rozwigzanie problemu
naukowego lub artystycznego oraz wykazac¢ ogdlng wiedze teoretyczng kandydata w danej
dyscyplinie a takze umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej”.

Parafrazujgc przywotang przez doktoranta mysl Konfucjusza o ile mam przekonanie, ze
przedstawiona rozprawia dowodzi, ze doktorant wie, co wie to nie wiem czy na pewno nie wie,
Czego nie wie.

Pozostaje niesmak natury etycznej i dlatego nie bez watpliwos$¢ rekomenduje dopuszczenie mgra
Kamila Keske do publicznej obrony a ostateczng ocene zaréwno przedstawionych dokonan jak i
postawy doktoranta pozostawiam powotanemu w tym celu gremium.
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