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Recenzja
pracy doktorskiej mgr Kamila Keski

,, Projekcja dzwieku przestrzennego warstwy ‘live electronics’ w Pianophonie Kazimierza
Serockiego jako proba wiernej rekonstrukcji mys$li kompozytora”

w dyscyplinie artystycznej rezyseria dzwigku

Zleceniodawca recenzji:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie -
pismo przewodniczacego Rady prof. dr hab. Pawta Lukaszewskiego z dnia 8 lipca 2020 r.
(dokumenty oraz zlecenie wraz z umowg dotarty do mnie w dniu 7 wrzesnia 2020 r. z powodow
zwigzanych z finansowaniem doktoratu niezaleznych od UMFC).

Dotyczy:

Przewodu doktorskiego magistra Kamila Keski wszczetego w dniu 11 stycznia 2018 roku przez
Rade¢ Wydziatu Rezyserii Dzwigku UMFC w Warszawie. Promotorem pracy doktorskiej jest dr
hab. Jarostaw Regulski.

Podstawowe dane o kandydacie:

Kamil Keska urodzit si¢ _ Studia magisterskie ukonczyt na

Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu na Wydziale Fizyki, Astronomii i Informatyki
Stosowanej w roku 2005. Ponadto ukonczyt Studia Podyplomowe w Instytucie Sztuki Polskiej

Akademii Nauk w specjalizacji Historia muzyki z elementami wspodtczesnej kultury muzyczne;j.
Od roku 2006 jest wykladowca przedmiotow kierunkowych i podstawowych na Wydziale
Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwigku w Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy. W latach 2001-2012 $piewat w Chorze Collegium Medicum
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika. W latach 2011-2012 pracowal w Zakladzie Patofizjologii
Narzadu Stuchu i1 Ukladu Rownowagi w Szpitalu Uniwersyteckim w Bydgoszczy. Jest
realizatorem wielu nagran ptytowych muzyki klasycznej, wspdlczesnej i jazzowej wydanych
przez Dux, Requiem Records, Kerios, Hevhetia, Gustaff Records. Byly to m.in. nagrania takich
artystow, jak Zbigniew Bargielski, Elzbieta Sikora, Andrzej Bauer, Cezary Duchnowski, Pierre
Jodlowski, Goska Ipshording, Tomasz Strahl, Marcin Masecki, Leszek Mozdzer, Krzysztof
Herdzin. Od roku 2011 jest czlonkiem Audio Engineering Society.

Recenzja pracy doktorskiej mgr Kamila Keski

Utwor ,,Pianophonie” Kazimierza Serockiego w wykonaniu pianisty Adama Ko$mieji w
realizacji dzwiekowej Kamila Keski zostat zarejestrowany na koncercie MFMW , Warszawska



Jesien” w 2014 roku oraz na koncercie SoundLAB 2015 w Szczecinie 1 oba te nagrania zostaly
dotaczone do dokumentacji. Zanim jednak napisze o nich, pozwolg sobie na krotki wstep.

Tak si¢ ztozyto, Ze bytem na pierwszym polskim wykonaniu tego utworu podczas ,,Warszawskiej
Jesieni” 14 wrze$nia 1979 roku. Grat Szabolcs Esztenyi oraz Wielka Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia 1 Telewizji w Katowicach pod batutg Stanistawa Wistockiego. DZzwigk
fortepianu byl przetwarzany i1 rozprowadzany w przestrzeni przez zespot inzynieréw z
Experimentalstudio der Heinrich-Strobel-Stiftung z Freiburga pracujacych pod kierunkiem
kierownika studia Petera Hallera. Nagranie w tym wia$nie wykonaniu jest obecnie dostepne w
internecie pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=eJt5zotNk10. To wykonanie byto

realizowane pod okiem kompozytora, wigc nie od rzeczy bedzie porownac oba uwspotczesnione
wykonania utworu z tg wersja sprzed ponad 40 lat. Pot¢zne dzieto Serockiego w tamtym
wykonaniu i nagraniu do dzisiaj zachwyca stuchaczy oryginalnoscig brzmienia fortepianu,
nienaganng konstrukcja i1 orkiestracja, wreszcie doskonatym wykonaniem zaréwno pianisty

1 wspolpracujacych z nim inzynieréw, jak tez wyrafinowanym brzmieniem precyzyjnie grajacej
1 $wietnie poprowadzonej orkiestry.

Wykonanie Adama Kosmieji z Orkiestra Filharmonii Narodowej pod batuta Jacka Kaspszyka
(zreszta ucznia prof. Stanistawa Wistockiego) i we wspotpracy z Kamilem Ke¢ska nie odbiega od
barw zaproponowanych przez Serockiego, bo zostaly one odtworzone w postaci cyfrowej z
szacunkiem dla brzmien charakterystycznych dla analogowych urzadzen wykorzystanych przed
laty. Ponadto solista konsultowat swoje wykonanie z pianista i kompozytorem Szabolcsem
Esztenyi 1 w jego grze odczuwa si¢ rowniez wplywy wybitnego interpretatora, jakim jest
profesor Esztenyi. Poniewaz bytem rowniez obecny na warszawsko-jesiennym koncercie 27
wrzesnia 2014 roku, nie moge powstrzymac si¢ od przypomnienia tu mojego usmiechu na widok
cyfrowej miniaturyzacji urzadzen shuzacych do przetwarzania i przestrzennej dystrybucji
dzwigkow fortepianu. Elektroniczne analogowe urzadzenia studyjne z Freiburga z lat 70.
wielkos$ci staroswieckiej szafy gdanskiej na pot sciany pokoju zostaly zastapione przez jeden
tablet 1 jeden komputer. Jak napisal Keska w dysertacji: ,,Komputer wraz z podtaczonymi do
niego kontrolerami MIDI zastepuje dawne urzadzenia, automatycznie wprowadza zadane
warto$ci, redukuje problemy techniczne, daje mozliwos¢ koncentracji nad muzycznymi
aspektami wykonania.”

Stuchajac zalaczonego nagrania z Warszawskiej Jesieni 2014 1 ogladajac jednoczesnie zapis
partii fortepianu zanotowatem kilka uwag: a) brzmienie fortepianu wraz z jego przetworzeniami
jest podobne do tego, ktére znamy juz z archiwalnych nagran Pianophonie, cho¢ cyfrowa postac
transformacji dzwigku daje rezultat wyrazistszy i klarowniejszy w brzmieniu; b) przetworzony
dzwiek doskonale uzupetnia oryginalne brzmienie fortepianu i wspolnie tworza one niezwykla,
tajemnicza aurg; c) brzmienie orkiestry przez dyrygenta Jacka Kaspszyka z duzym wyczuciem
barwy zostalo powigzane z partig solisty, jak np. w odcinkach 16 do 35 — mozna powiedzie¢
nawet, ze przetworzenia inspirowaly dyrygenta do osiggni¢cia konkretnych barw w brzmieniu
poszczegolnych sekcji orkiestry; d) od odcinka 46 sposéb gry pianisty na strunach wewnatrz
fortepianu oraz zbyt niski poziom gtos$nos$ci transformacji elektronicznych nie byly dla mnie
przekonywujace, wole zdecydowanie w tych fragmentach interpretacje¢ z roku 1979, ale od
odcinka 72 powraca gra na klawiszach fortepianu, a zarazem wyrazistsza staje si¢ elektroniczna
transformacja dzwigku dajac wspodlnie charakterystyczng dla muzyki Serockiego dynamike

1 energi¢; e) nie bytem rowniez do konca przekonany do sposobu realizacji czesci finatowej od
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odcinka 85 do 94 z uzyciem elektronicznych opdznien dzwigku fortepianu (V1 1 V2), cho¢ samo
brzmienie tych przetworzen bylo intrygujace — mam wrazenie, ze mozna odwazniej, na duzo
wyzszym poziomie dynamicznym zagra¢ elektronicznymi opdznieniami, co daje wrazenie
stuchania niezwyktej ,,fortepianowej” orkiestry w miejscu, gdzie orkiestra milczy i taki wiasnie
rezultat osiagneli Szabolcs Esztenyi wraz z realizatorem partii elektronicznej Peterem Hallerem.

Pomimo powyzszych uwag krytycznych ogélne wrazenie po przestuchaniu tego wykonania
Pianophonie jest pozytywne, a partytura zostata przez wykonawcoéw doktadnie odczytana i
zrealizowana. W dysertacji Kamil Keska napisat: ,,podzial zaproponowany przez Adama
Kos$miej¢ odzwierciedla zamyst kompozytora, jednoczes$nie precyzuje odcinki w czasie,
uzupetniajac i utatwiajac analize formalng.” Niestety, w odbiorze utworu tak wyrazny, styszalny,
moégtbym rzec ,,akademicki” podziat na kolejne odcinki formalne troche mi przeszkadzatl, a tej
przeszkody nie odczutlem w zywej, dynamicznej interpretacji zrealizowanej przed laty pod okiem
kompozytora i dwukrotnie teraz odstluchanej przeze mnie z nagrania archiwalnego dostepnego w
internecie.

Drugie wykonanie Pianophonie w 2015 roku na koncercie SoundLAB z Orkiestra Filharmonii
Szczecinskiej pod batuta Szymona Bywalca cho¢ jest interpretacyjnie blizsze idei kompozytora,
zawartej w wykonaniu z 1979 roku, to zostalo zarejestrowane tym razem mikrofonem z kamery
video, przez co transformacje dzwigku fortepianu sg mniej czytelne. Jednak pomimo techniczne;j
niedoskonato$ci samego nagrania, to wykonanie stoi na bardzo wysokim poziomie artystycznym.
Ale 1 tu niestety wykorzystanie elektronicznych powtorzen fortepianu w odcinkach 85-94 oraz od
108 do konca utworu zostalo podane na zbyt niskim poziomie dynamicznym. Realizatorowi
dzwieku zycze wigcej odwagi 1 przebojowosci w nastgpnych wykonaniach tego utworu!

% * %

Przejdzmy do pracy pisemnej. Dysertacja doktorska Kamila Keski pt. ,, Projekcja dzwieku
przestrzennego warstwy ‘live electronics’ w Pianophonie Kazimierza Serockiego jako proba
wiernej rekonstrukcji mysli kompozytora ” to spora, 175-stronicowa praca po§wigcona osobie,
pogladom i utworom Serockiego, jak réwniez tytutowej kompozycji 1 technicznej stronie
realizacji zaplanowanych przez kompozytora przeksztatcen dzwigku fortepianu i dystrybucji
przestrzennej przeksztalcen jego brzmienia przy pomocy programow cyfrowych. Pierwszy i piaty
rozdziat sg poswiecone osobie 1 tworczosci Kazimierza Serockiego (1922-1981), ktoérego utwory
w latach sze§¢dziesiatych i siedemdziesiagtych byly zamawiane przez najbardziej znane festiwale
nowej muzyki, jak Donaueschinger Musiktage, skad Serocki trzykrotnie otrzymat zaméwienie,
m.in. wlasnie na swoje ostatnie wielkie dzieto orkiestrowe czyli Pianophonie. Autor pracy nie
ukrywa swojej fascynacji osobowos$cig kompozytora i jego opus magnum. Podsumowujac swoja
prace w piatym rozdziale pt. ,,Fenomen mysli Serockiego”, gdzie umiescit kilka fragmentow
wspomnien przyjaciot kompozytora, napisat tak: ,,Z muzyki Serockiego da si¢ odtworzy¢ jego
psychologiczny portret, z ktorego przemawia perfekcjonizm, bezkompromisowos¢, ogromna
wyobraznia, ponadprzeci¢tna inteligencja, szczero$¢” 1 podkreslil, ze w dzietach Serockiego
najwazniejszym ,,artystycznym drogowskazem, by tworzy¢ dzieta ponadczasowe, muzycznie
uniwersalne, ktore w centrum stawiajg ludzkie uczucia i umiej¢tnosci” jest ,,przekaz wartosci
humanistycznych”, a ,.kazda technologia powinna pozosta¢ podkresleniem cztowieczenstwa.”
Kamil Keska konczy ten rozdziat przypomnieniem motta wyktadu wygloszonego przez
Serockiego w Essen w 1965 roku, a byly nim slowa Konfucjusza: ,,wiedzie¢, ze wiemy, co
wiemy i Ze nie wiemy tego, czego nie wiemy — oto prawdziwa wiedza.”
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Rozdzial drugi tej pracy skupiony jest na analizie Pianophonie jako koncertu fortepianowego

z dodang warstwg przetworzen elektronicznych — autor szczegdtowo omawia tu zastosowane
metody przetworzen i uzyte w prawykonaniu dzieta urzadzenia elektroniczne, skupia si¢ tez

na zapisie partyturowym, zawierajacym zaréwno niekonwencjonalne sposoby wydobywania
dzwigkow z wnetrza instrumentu, jak 1 zapisy instrukcji dotyczacych zastosowania generatorow,
modulatoréw kotowych i filtrow w wielu miejscach partytury. Mozna bez watpienia potraktowac
ten rozdziat jako rzeczowe 1 fachowe omowienie partytury Pianophonie od strony teoretyczne;.

W trzecim rozdziale autor opisuje caly proces rewitalizacji dzieta poprzez uzycie programu Max/
MSP, ktoéry okazal si¢ najlepszym narzedziem w procesie tworzenia cyfrowych modeli urzadzen
analogowych zastosowanych w latach siedemdziesiatych ubiegltego wieku. Mgr Kamil Keska,
wspierajac swoja argumentacj¢ konkretng wiedza na temat technologii przetworzen dzwigku,
opisuje zastosowany algorytm, podaje przyktady schematow polaczen poszczegdlnych ,,patchy”
1 szczegotowo opisuje sposob konstruowania najwazniejszego dla przetworzonych brzmien
fortepianu cyfrowego ring - modulatora (,,Sercem elektronicznego przetworzenia dzwigku,
elementem odpowiedzialnym za brzmienie Pianophonie jest modulator kotowy.”). Wazna w tym
algorytmie jest mozliwo$¢ sterowania przetworzeniami fortepianu i podgladu dziatania
poszczegolnych elementow, a s3 to ,,podglad poziomdéw sygnatéw mikrofonowych, regulator
poziomu i zakresu warto$ci generatoréw, podglad mapy ‘presetow’, podglad filtrow, regulator
warto$ci opdznienia, przetacznik trybu zapetlen, regulator predkosci obrotowej Halafonu,
podglad poziomu sygnaloéw zasilajacych linie glosnikowe”. Wszystkie te elementy uktadu sg w
systemie zbudowanym przez Kamila Kecika kontrolowane z poziomu jednego komputera, a jak
napisal cytowany przez autora dysertacji pianista Adam Kosmieja (w swojej rozprawie
doktorskiej obronionej w Bydgoszczy w 2017 roku): ,,Partia pianisty i rezysera dzwigku w
Pianophonie tworzy nierozerwalny duet, wymagajacy (...), podobnie jak w dziedzinie
kameralistyki, wielu prob, doktadnego zgrania si¢ ze sobg oraz kontaktu wzrokowo-ruchowego.
(...) W wielu miejscach duet pianisty i rezysera wspdlnie przygotowuje fraze¢ muzyczna. (...)
Nic dziwnego, ze Serocki dedykowat utwor Hansowi Peterowi Hallerowi, ktory byl nie tylko
wybitnym pionierem muzyki elektroakustycznej i inzynierii dzwigkowe;j, ale takze
kompozytorem i wykonawca.” W podrozdziale nazwanym ,,Partia live electronics” Kamil Keska
szczegbdtowo opisuje swoja wspolprace z pianistg oraz osiggnigte przez nich wspolnie
przetworzenia w poszczegdlnych miejscach partytury, a takze metody przestrzennej projekcji
dzwigku przy pomocy recznie sterowanego Halafonu. Ukoronowaniem tej wspolpracy jest
wspolnie wykonana kadencja, ktora ,,jest ekspozycja gigantycznych mozliwosci ‘Pianophonu’

1 w calo$ci odbywa si¢ wytacznie w duecie.” Niestety, te ,,gigantyczne mozliwo$ci” nie zostaly
w pelni wykorzystane, o czym pisatem we wczesniejszej relacji z przestuchania obu nagran.

Czwarta cz¢$¢ pracy przedstawia relacje z przygotowan do obu koncertowych wykonan
Pianophonie oraz szereg opowiesci przyjaciét kompozytora na temat jego osobowosci oraz
dzieta, o ktorym autor dysertacji pisze, ze to ,.kunsztownie zaprojektowane, wielobarwne,
wirtuozowskie widowisko”. W tym rozdziale, podobnie jak w pierwszym i piatym, a takze w
podsumowaniu swojej pracy Kamil K¢ska wielokrotnie powraca do osobowosci autora dzieta,
m.in. piszac: ,,ldee Serockiego sa ponadczasowe, samodzielne i niesSmiertelne...”, a w jego
muzyce ,,mozna si¢ doszuka¢ niespozytych poktadéw witalnosci porownywalnych z ruchami
1 temperamentem boksera, mozemy roéwniez znalez¢ nieskrepowang i niepokorna fantazje
jazzmana ubarwiong bardzo osobista, liryczng subtelnoscia poety.”
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Wybaczmy autorowi t¢ poetycka emfaze, podobnie jak drobne redakcyjne bledy (na stronach 4,
23,143 czy 54 1 117 — np. utwor Stockhausena nosi tytut Mixtur a nie Mixur ani takze Mikstur).
Takie drobne potknigcia zdarzajg si¢ czasami w dysertacjach doktorskich, ale tego rodzaju bledy
nie wplywaja na moja wysoka oceng tej dysertacji.

Podsumowanie

Praca doktorska magistra Kamila Keski, polegajaca m.in. na stworzeniu nowoczesnego,
catkowicie skomputeryzowanego instrumentu, ktory wiernie odda wszystkie mozliwosci
aparatury analogowej Experimentalstudio der Heinrich-Strobel-Stiftung z Freiburga uzytej

na przetomie lat 70. 1 80. ubiegtego wieku do wykonania utworu Kazimierza Serockiego
Pianophonie to powazne wyzwanie, zarowno od strony technologicznej, jak i muzyczne;j.
Kamil Keska zbudowat algorytm, ktéry pozwolit na rekonstrukcje systemu opisanego przez
Serockiego w partyturze utworu i realizacje partii elektronicznych ,,na Zywo” w warunkach
koncertowych w Filharmonii Narodowej podczas festiwalu Warszawska Jesien 1 w Filharmonii
Szczecinskiej. Ponadto Kamil Ke¢ska jako realizator dZwigku uczestniczyt w obu wykonaniach
w bliskiej wspotpracy z solistg — pianista Adamem Ko$mieja, przetwarzajac dzwiek fortepianu
zgodnie z partytura Serockiego i operujac nim w przestrzeni sali koncertowej. Oba wykonania
zakonczyty si¢ duzym sukcesem artystycznym, dostrzezonym w prasie i mediach.

Kamil Keska wspotpracuje takze z wieloma innymi artystami i kompozytorami, realizujac
dzwiek podczas koncertéw 1 nagrywajac z nimi plyty. Ma rdwniez niekwestionowane sukcesy
jako wyktadowca akademicki.

Konkluzja

Przedstawione dzieto w postaci algorytmu stuzacego do przetwarzania dzwiekdéw fortepianu wg.
koncepcji technologicznej i artystycznej kompozytora Kazimierza Serockiego oraz wskazéwek
zawartych w partyturze utworu Pianophonie, jak rowniez realizacja i1 projekcja elektronicznych
przetworzen w przestrzennym koncertowym wykonaniu utworu §wiadcza o duzym talencie,
wiedzy, umiejetnosciach 1 wyobrazni Kamila Keska, a jego solidnie opracowana, doskonale
udokumentowana i z polotem napisana dysertacja potwierdza wiedz¢ i umiejg¢tnos$ci artysty oraz
specjalisty w zakresie technologii komputerowych i spetnia wymagania artykutu 186 ust. 1 pkt 1,
pkt 3¢ oraz pkt 4 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 (Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, Dz. U. z
2018 r. poz. 1668, ze zm.).
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