L.6dz, 7 marca 2021 r.

dr hab. Artur Zagajewski

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi

Recenzja w przewodzie doktorskim, rozpoczetym na wniosek mgr. Mikotaja Patosza
z 28 stycznia 2014 r. o wszczecie przewodu na stopien doktora sztuk muzycznych,
prowadzonym na podstawie art. 11 ust. 1 ustawy z 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
I tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (j.t. Dz. U. nr 65 poz. 595
z 2005 r. oraz Dz. U. nr 84 poz. 455 z 2011 r.) oraz § 1 ust. 1-3 Rozporzadzenia Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 22 stycznia 2011 r. (Dz. U. nr 204 poz. 1200)
w sprawie szczegotowego trybu i warunkOw przeprowadzania czynnosci W przewodzie
doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu 0 nadanie tytutu profesora,
sporzadzona na zlecenie Dziekana Wydziatu Instrumentalnego Uniwersytetu Muzycznego

Fryderyka Chopina w Warszawie.

RECENZJA
Pracy doktorskiej mgr. Mikolaja Palosza
Prace doktorskg mgr. Mikotaja Palosza stanowi ptyta z nagraniami czterech
kompozycji: Ertytre Pawta Hendricha, Mikrologia (czule) stosowana Wojciecha Ziemowita
Zycha, Certaintly’s Extent Dominika Karskiego, Triple Pendulum Stawomira
Wojciechowskiego oraz praca pisemna pt. ,,Idiom wiolonczeli jako instrumentu solowego na

przyktadzie wybranych utworow kompozytorow polskich powstatych od roku 2013”.

Dokumentacja i dorobek artystyczny
Mikotaj Patosz jest muzykiem znanym i cenionym w s$rodowisku muzycznym,
zwlaszcza skupionym wokot muzyki nowej. Swiadczy o tym dotaczony do pracy doktorskiej
imponujacy dorobek artystyczny Doktoranta. Poniewaz przedmiotem recenzji jest praca
doktorska, poming szczegdtowa ocene dorobku Artysty. Nalezy jednak podkresli¢, iz posiada
on na swoim koncie recitale solowe jak i kameralne, w Polsce i za granica. Nalezy tu
podkresli¢ wspotprace z takimi zespotami, jak Conjunto Ibérico, Warszawska Grupa Cellonet

czy European Workshop of Contemporary Music pod dyrekcja Ridigera Bohna. Ma w swoim
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dorobku wystepy na prestizowych festiwalach, jak Warszawska Jesien czy Musica Polonica
Nova, dziata z powodzeniem na scenie muzyki eksperymentalnej i improwizowanej, jest
laureatem licznych konkursow (m.in. Ogolnopolski Konkurs Wiolonczelistow im.
Dezyderiusza Danczowskiego, Miedzynarodowy Konkurs Wiolonczelowy im. Witolda
Lutostawskiego, Miedzynarodowy Konkurs Wspoétczesnej Muzyki Kameralnej im.
Krzysztofa Pendereckiego), a takze brat udzial w nagraniach ptytowych; na swoim koncie
posiada takze ptyte solowa, na ktorej wykonuje m.in. wilasne improwizacje. Swoje
kompetencje w zakresie wykonawstwa muzyki wspoélczesnej ksztatcit m.in. podczas

Mig¢dzynarodowych Letnich Kursow Muzyki Nowej w Darmstadt.

Praca pisemna
Idiom wiolonczeli jako instrumentu solowego na przyktadzie wybranych utworow
kompozytorow polskich powstalych od roku 2013

Praca pisemna liczy 102 strony. Sklada si¢ ze wstepu, rozdzialdow numerowanych
kolejno od 1 do 4 (poswigconych kazdemu z utworéw z osobna) oraz podsumowania. Do
takiego podzialu treSci pracy mozna mie¢ jednak pewne zastrzezenia. We wstepie Autor
podejmuje oddzielnie kwestie zwigzane z definicja ,,idiomu” jako kluczowej kategorii tejze
pracy, dokonuje przegladu wspolczesnej literatury wiolonczelowej wraz z jej notacja, a takze
porusza problem wykonawstwa tejze muzyki. Szeroki zakres tematow istotnych rzecz jasna
z perspektywy podejmowanego problemu sprawia, iz pierwsza cz¢$¢ zatytutowana jako Wstep
liczy praktycznie 20 stron i jest mniej wigcej tej samej dtugosci, co pdzniejsze rozdziaty,
a czasami nawet i dtuzsza. Dlatego tez, za wyjatkiem slowa wstepnego, wszystkie poruszane
w tej czgsci kwestie powinny stanowi¢ odrgbny rozdziat pierwszy, a kolejne rozdziaty
konsekwentnie powinny by¢ numerowane od drugiego wzwyz. Ta drobna techniczna uwaga
nie zmienia ostatecznej oceny uktadu pracy; jest on przemyslany, uporzadkowany i czytelny
zarowno w perspektywie ogolnej koncepcji jak 1 wewngtrznego podziatu rozdziatow,
w ktérych Doktorant dokonuje analizy poszczegolnych kompozycji. Styl i jezyk jest
poprawny i klarowny, aczkolwiek tekst wymagalby jeszcze korekty pod katem
interpunkcyjnym. Metoda analizy przeprowadzona zostata wedlug okreslonego schematu,
ktory kazdorazowo przy omawianiu kolejnego utworu jest nieco modyfikowany w zaleznoS$ci
od problemow, ktore sa obecne w analizowanych przyktadach. Kazdy z rozdziatéw od 1 do
4 rozpoczyna si¢ uwagami wstgpnymi dotyczacymi opisywanych dziel, nastgpnie Autor
omawia za kazdym razem notacj¢ (co stanowi jeden z istotniejszych problemow w muzyce

nowej), a takze, tu juz w zalezno$ci od utworu, wybrane aspekty dzieta muzycznego. Mikotaj
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Patosz zwraca czesto uwage na coraz wigksze znaczenie notacji gestu, anizeli precyzyjnego
okreslenia wszystkich parametréw danego zjawiska dzwigkowego, co okazuje si¢ kluczowe
w zrozumieniu wspotczesnych partytur. Wszystkie cztery rozdzialy analityczne koncza si¢
komentarzem wykonawczym, co z mojej kompozytorskiej perspektywy uwazam zresztg w tej
pracy za najcenniejsze, oraz odwotaniem si¢ do kategorii idiomu w tychze utworach. Taka
koncepcja z jednej strony bardzo porzadkuje tok wypowiedzi i nadaje mu logike, z drugiej zas
pozwala na wskazanie kluczowych aspektow dla kazdej kompozycji z osobna, bowiem kazdy
z wybranych do projektu doktorskiego utworéw skupia si¢ na odrgbnym problemie, co ukazat
Autor: artykulacja w Ertytre Pawta Hendricha, flazolety i multifony w Mikrologii (czule)
stosowanej Wojciecha Ziemowita Zycha, sonorystyka i $rodki spektralne w Certaintly’s
Extent Dominika Karskiego oraz relacje pomig¢dzy partig realizowang na zywo a warstwa
audiowizualng w Triple Pendulum Stawomira Wojciechowskiego. Analiza wybranego
materialu prowadzi Autora ostatecznie do ciekawych wnioskéw; okazuje si¢ bowiem, iz
kazdy z utworéw posiada swdj wlasny, wypracowany przez indywidualny styl kompozytora
idom, co zostaje podkreslone w rozdziale ostatnim (Podsumowanie). Jednoczes$nie jednak
Doktorant, pomimo wskazanych roznic, probuje okresli¢ tzw. metaidiom wspolny dla
wszystkich kompozycji, co wynika z pelnej $wiadomosci Autora oraz faktu, iz materiat
badawczy tejze pracy powstal w podobnym czasie (lata 2013-2017), a kompozytorzy
reprezentuja praktycznie to samo pokolenie. Praca ta ukazuje zatem pelny indywidualizm
w podejsciu do wiolonczeli u kazdego z kompozytordéw, przy zachowaniu jednak okreslonych
cech wspolnych dla jezyka muzycznego tego pokolenia i tego czasu, co w pewnym momencie
byto nawet okreslane w dyskursie muzykologicznym mianem nowego sonoryzmu czy
neosonoryzmu; dzi§ juz wiemy, ze bylo to okreslenie mocno upraszczajace i uogdlniajace
rzeczywisto$¢. Poniewaz szczeg6lng wartoscig tej pracy i catego projektu jest fakt, iz Mikotaj
Palosz sigga przede wszystkim po utwory napisanego dla niego (trzy z czterech zostaty mu
dedykowane), w tekscie tym brakuje mi wigkszej ilo$ci informacji na temat samej wspotpracy
z kompozytorami przy tworzeniu utworu oraz nad wykonaniem; mysle tu o takich kwestiach,
jak konsultowanie okreslonych pomystow kompozytora z wykonawca, jak réwniez: czy
wykonawca mial wptyw na pewne wybory 1 decyzje kompozytora, czy pierwotne pomysty
kompozytora byly pdzniej weryfikowane po spotkaniach z wykonawca, czy wykonawca
otrzymat od razu gotowa partyture, czy moze jednak podczas pisania utworu pewne kwestie
byly na biezagco omawiane i sprawdzane, czy podczas pracy wykonawcy juz nad gotowsa

partyturg kompozytor zdecydowat si¢ na korekte i wprowadzenie pewnych zmian?



Plyta CD:
Pawel Hendrich, Ertytre
Wojciech Ziemowit Zych, Mikrologia (czule) stosowana
Dominik Karski, Certaintly’s Extent

Stawomir Wojciechowski, Triple Pendulum

Zawarte na ptycie interpretacje czterech wymienionych kompozycji, z czego trzy
z nich (za wyjatkiem Certaintly’s Extent Dominika Karskiego) napisane zostaty dla Mikotaja
Palosza, potwierdzaja to, co zawiera tres¢ pracy pisemnej. W tekscie tym Doktorant doktadnie
opisuje problemy wykonawcze, mocno zindywidualizowane dla kazdego z utworéw z osobna.
Lektura ta pozostawia u czytelnika obraz Mikotaja Patosza jako wykonawcy w pelni
swiadomego ztozonosci problematyki wykonawczej nowej muzyki. Opisuje on bowiem
bardzo szczegdlowo proces pracy nad partyturg: zrozumienie intencji kompozytora i1 idei
utworu, poprawne zrozumienie i odczytanie zapisu zarowno pod wzgledem brzmieniowym
jak 1 rytmicznym, praca nad aparatem wykonawczym i technika, aby zapisane zjawiska
dzwigkowe, czesto oparte na niekonwencjonalnych sposobach wydobycia dzwigcku, byty
powtarzalne i kontrolowane przez wykonawce. Co istotne, pomimo skomplikowanej
wewngtrznej zlozono$ci utwordw, ktdre mimowolnie zmuszaja wykonawce do skupienia
uwagi na osobnych zjawiskach dzwigkowych, Mikotaj Patosz ostatecznie wychodzac od
pojedynczych zdarzen buduje cate struktury, nastepnie frazy oraz forme. I to stychaé
w przedstawionych przez niego interpretacjach. Fakt ten nalezy szczegolnie podkreslic,
poniewaz w wykonawstwie muzyki wspotczesnej czesto mozna si¢ spotkaé ze skrajnymi
przypadkami: zbyt duzym skupieniem si¢ przede wszystkim na precyzyjnym wykonaniu
wszystkich efektow dzwickowych, a w mniejszym stopniu zwrdceniem uwagi na forme, lub
odwrotnie — potozenie nacisku gtownie na narracje utworu, przez co moze ucierpie¢
wewngtrzna réznorodno$¢ materiatu. Mikotaj Patosz potrafi znakomicie wywazy¢ te
proporcje. Udowadnia to w swoich wykonaniach, a w pracy pisemnej w pelni przekonuje, iz
jest swiadom tego problemu. W sposéb dojrzaty potrafi oceni¢, w jakim stopniu dany zapis
stanowi swego rodzaju idealne wyobrazenie muzyki, intencj¢ kompozytorska, a jesli nawet
tak jest, to Doktorant dokonuje wszelkich staran, aby zblizy¢ si¢ do intencji zawartych
w partyturze i zanotowany obraz muzyki odda¢ jak najwierniej. To bardzo istotny ale zarazem
niezwykle trudny aspekt wykonawstwa nowej muzyki.



Pawet Hendrich, Ertytre (2013).
Czas trwania: 8°20”.

Jak zaznacza w swojej pracy Mikolaj Patosz, ,,Ertytre stanowi rzadki przyktad
w literaturze wiolonczelowej, gdzie artykulacja nabiera pierwszorzedne znaczenie”.
Doktorant bardzo dobrze odczytat gléwng ideg¢ i intencje kompozytora, ktadagc w swojej
interpretacji najwiekszy nacisk na element artykulacji. Wykonanie charakteryzuje doktadnos¢
artykulacyjna i barwowa, na szczegdlne wyrOznienie zashuguje wyrazisto$¢ efektow
dzwigckowych o cichej dynamice i ulotnej barwie, jak na przyktad glissanda wielodzwickoéw
granych pizzicato. Kazdy dzwick z osobna jest wykonczony precyzyjnie, co wynika
Z wewnetrznego rozszczepienia i réznicowania materiatu przez kompozytora pod wzgledem
barwy i dynamiki. Trzymajac si¢ tego zalozenia Mikolaj Palosz dba jednoczes$nie
o budowanie formy, co nie jest fatwe przy tak gestym materiale muzycznym. Cigglos¢
narracji zostaje zachowana; wykonawca z wyczucCiem stopniuje intensywno$¢ gry,
rozplanowuje punkty kulminacyjne oraz organizuje wewngetrzny czas utworu, przez co forma
i faktura sg zrozumiate. Oczywiscie, gdyby doktadnie sprawdza¢ ,,dzwigk po dzwigku”
zgodno$¢ interpretacji z partyturg, to w takim ujeciu mozna by wskaza¢ pewne rozbieznosci.
Jednak w tym przypadku jest to catkowicie uzasadnione, bowiem partytura Pawta Hednricha
w pewnym stopniu jest zapisem intencjonalnym; nie jest mozliwe w 100% zrealizowanie
wszystkich wewnetrznych roznic, jakie kompozytor zanotowal. Nie jest to absolutnie
uchybienie ani po stronie kompozytora, ani wykonawcy, bowiem ostatecznie Mikotaj Patosz
osigga cel 1 efekt, jaki chcial uzyska¢ Hendrich — wewnetrzne réznicowanie materiatu
dzwigkowego w szybkim tempie zmian i duzym zaggszczeniu nadaje catym fragmentom
kompozycji odpowiedni poziom energetyki. Znakomite opanowanie tego trudnego materiatu
muzycznego sprawia, ze pomimo tak skomplikowanej partytury, w interpretacji Mikotaja

Palosza wyczuwam swego rodzaju lekkos¢.

Wojciech Ziemowit Zych, Mikrologia (czule) stosowana (2013).
Czas trwania: 7°50”.

Ze wzgledu na glowny problem tej kompozycji, tj. wykorzystanie szerokiego
spektrum flazoletow 1 multifonéw, praca nad tym utworem, jak pisze Mikotaj Patosz,
,wymaga w wielu miejscach porzucenia tradycyjnych przyzwyczajen instrumentalnych
I przestawienia si¢ na nowe tory wykonawcze”. Ta uwaga wigze si¢ rowniez ze zmiang
wyobrazenia dzwigkowego, bowiem materiat tej kompozycji sprawia, iz bardzo czg¢sto jej

struktury zyskujg charakterystyke dzwiekow elektronicznych. Takie wrazenie mozna odnie$¢
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wielokrotnie podczas stuchania interpretacji Doktoranta. ,,Nieklasyczne”, czesto mocno
zaszumione brzmienie wiolonczeli, zrealizowane z wielkg wrazliwos$cig stuchowa multifony
i kombinacje flazoletowe w polaczeniu z wewnetrzng energetyka struktur to gtowne cechy tej
kompozycji 1 tej interpretacji. Jednej tylko rzeczy nie potrafi¢ w tym nagraniu odczué¢ —
tytutowej ,,czutosci”, ktéra wynika z materialu i1 ktora niejako zmusza wykonawce do
intymnego wrecz obcowania z instrumentem. Interpretacja jawi mi si¢ jako doskonale
zrealizowane studium nad okreslonym typem brzmieniowosci, z dobrze rozplanowanymi
czasem i formg, jak to miato miejsce w poprzedniej kompozycji. To rzecz jasna subiektywne
odczucie, jednakze istotne, bowiem utwor ten, jako jedyny z catego zestawu zawiera W swojej
tre$ci wyraznie zaznaczony czynnik ludzki (pozostale kompozycje operuja raczej kategoriami

abstrakcji, mechaniczno$ci, odhumanizowania).

Dominik Karski, Certaintly’s Extent (2011/2013).
Czas trwania: 14°15”.

W powyzszym utworze ,punktem wyjscia dla kompozytora jest fizycznos¢
powstawania dzwigku, a wigc akcje do wykonania na instrumencie, ktore w efekcie prowadza
do wydobycia dzwicku” (Mikotaj Patosz). To sprawia, ze w poréwnaniu z pozostatymi
kompozycjami Certaintly’s Extent charakteryzuje si¢ wrecz noise’owa estetyka dzwigku. Taki
material niesie zawsze ze sobg ryzyko pewnego znuzenia, dlatego istotng role w prowadzeniu
narracji jest wyostrzenie kontrastow pomiedzy dzwigkami zaszumionymi a alikwotowymi, CO
bardzo dobrze zostalo zrealizowane. W interpretacji Mikotaja Patosza nie ma gestow, wobec
ktérych bylby obojetny; wszystko jest przepracowane i przemys$lane, co potwierdza jego
konsekwentng prace nad kazdym utworem. Kompozycja ta jest najdtuzsza ze wszystkich
czterech (w poréwnaniu z niektorymi nawet niemalze dwukrotnie), co sprawia, ze
w polgczeniu z radykalnym jezykiem dzwigkowym stanowi duze wyzwanie od strony
formalnej. I tu w moim odczuciu w $§rodkowym, wolniejszym fragmencie wykonanie to nieco
zatraca swoja cigglto$¢ narracyjng. By¢ moze wynika to z tego, iz Mikotaj Palosz bardzo
rzetelnie 1 z wielkim szacunkiem odnosi si¢ do wszelkich instrukcji zawartych w partyturze.
To rodzi czeste pytanie o role wykonawcy w muzyce — o to, na ile moze pozwoli¢ sobie
w odejsciu od zapisu. Jesli chodzi o ten problem, to sg tu rzecz jasna rézne szkoty i1 rézne
postawy, jako kompozytor jednak moge powiedzie¢, iz wiele razy nie do konca dobrze
oszacowalem czas w swoich partyturach i wiele razy kwestia ta byta korygowana podczas

prob. Taka postawa nie jest generalng zasadg, bowiem zalezy to od postawy samego



wykonawcy, kompozytora, a takze konkretnego utworu. Ponadto odczucie relacji pomigdzy

czasem a materia, ktéra go wypetnia, jest ostatecznie sprawg subiektywna.

Stawomir Wojciechowski, Triple Pendulum (2017).
Czas trwania: 8’13,

Utwor Stawomira Wojciechowskiego jest pozycja najbardziej wyrdzniajaca si¢
spos$rod czterech omawianych kompozycji. Decyduje o tym nie tylko obecno$¢ warstwy
audiowizualnej, ktora wymaga od wykonawcy innego podejscia do kwestii wykonawczych,
ale takze estetyka. Materiat Triple Pendulum ztozony jest gtownie z dzwickow usterkowych,
charakteryzujacych si¢ nagtymi, nieregularnymi cigciami, zacinaniem si¢, zawieszaniem,
przeskokami, zapetlaniem mikroelementoéw w szybkim tempie; takie kategorie sktadaja si¢
takze na warstwe wizualng. Co ciekawe, jak pisze Autor, dopuszczalna jest réwniez
prezentacja utworu wylgcznie w formie audio bez warstwy wideo. Dos$¢ sceptycznie
podszedtem do tej propozycji, jednak po wystuchaniu tej wersji (wczesniej zapoznalem si¢
z pelna wersja audiowizualng) okazato si¢, ze w pewnych aspektach ona bardziej mnie
przekonuje, niz pelna prezentacja z obrazem. Przyczyng tego jest bardzo powsciggliwa
w gescie interpretacja Mikotaja Patosza. Wiolonczelista jest tu skupiony na maksymalnym
zblizeniu swojej partii do gotowej warstwy audiowizualnej i na wielu ptaszczyznach realizuje
to $wietnie. Kwestie muzyczne (precyzja artykulacyjna, barwowa 1 rytmiczna) czy
performatywne (np. zatrzymywanie ruchu reki — efekt ,,stop Kklatki”) sprawiaja, ze jego gra
jest bardzo dobrze zgrana z partig audiowizualng. Na jednym poziomie dostrzegam jednak
rozdzwigk. Usterkowa estetyka obrazu (zapgtlenia klatek, nagte przeskoki migdzy nimi, czyli
srodki, ktore czesto stosowane sg w sztuce wideo i filmowej dla zwigkszenia dynamiki) oraz
jego tres¢ (np. dewastacja instrumentu) niosg za sobg okreslony poziom ekspresji i energetyki.
Tego rodzaju energetyki oraz bardziej wyrazistego gestu brakuje mi w interpretacji Mikotaja
Patosza. Mysle, ze nawet swego rodzaju przerysowanie gestu w niektérych momentach
wzmocnitoby np. efekt zatrzymanego ruchu (,stop klatki”). Mozna by oczywiscie
potraktowac jego dos$¢ oszczedng pod tym wzgledem postawe jako kontrapunkt do warstwy
wideo, tyle ze idea utworu nie wskazuje jednak na taka rolg; w utworze zostalo zrobione
wszystko, aby partia wiolonczeli byta maksymalnie zintegrowana z przygotowanym juz
wczesniej materiatem — nawet kadr (okno), w ktérym ukazany jest muzyk, potraktowany
zostal na rowni z pozostatymi dwoma oknami, w ktérych sg zdjgcia przygotowane przez
kompozytora. Ten problem nie istnieje w wersji audio; co wigcej — poprzez to, ze nie widac

grajgcego muzyka, partia wiolonczeli jeszcze lepiej taczy si¢ z gotowa S$ciezka audio.
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Czasami wrecz trudno jednoznacznie okresli¢, ktore dzwigki do ktorych warstw nalezg, co

jest najwickszym atutem tego nagrania.

KONKLUZJA

Mikotaj Patosz jest w peini uksztaltowanym, dojrzatym artysta. Wybor drogi, jaka
obral w swojej karierze wiolonczelisty, byt w petni $wiadomy i poparty doswiadczeniem
w zakresie wykonawstwa muzyki wspotczesnej. Jego projekt, jaki zrealizowat w ramach
przewodu doktorskiego, oznacza si¢ oryginalnoscig i nowatorstwem. Fakt, ze zainspirowat
czotowych polskich kompozytoréw sredniego pokolenia do napisania utwordw specjalnie dla
niego, $wiadczy tylko o tym, ze jest on muzykiem cenionym w s$rodowisku. Nalezy
podkreslic to, iz w ramach doktoratu dokonat nagran czterech nowych kompozycji
wiolonczelowych (powstatych w drugiej dekadzie XXI wieku), z czego tylko jedna nie byta
mu dedykowana (aczkolwiek wczesniej nie zostata nagrana). Doktorant zaprezentowat si¢
jako osoba w petni $wiadoma ztozono$ci probleméw wykonawczych zwigzanych z nowag
muzyka. Jego interpretacje charakteryzujg rzetelno$¢ w podejsciu do partytury i szacunek
wobec informacji zawartych przez kompozytora, niezwykta precyzja i dbatos¢ o szczegoty,
swiadomos$¢ w budowaniu narracji utworu, poczawszy od pracy nad zrozumieniem intencji
oraz ksztattowaniem kazdego zjawiska dzwigkowego z 0sobna, poprzez budowanie struktur,
a na formie skonczywszy. Przedstawiony przez Doktoranta materiat — plyta wraz
z imponujagcym dorobkiem artystycznym - moglby spelni¢ wymogi stawiane przy

postgpowaniu habilitacyjnym, co, mam nadzieje, nastapi w niedalekiej przysztosci.

Stwierdzam, ze mgr Mikotaj Patosz spetnia warunki artykulu 13 ust. 1 ustawy
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
z 14 marca 2003 r. (j.t. Dz. U. z 2017 r. poz. 1789 ze zm.) i wnioskuj¢ 0 dopuszczenie go do
obrony pracy doktorskiej.



