}.6d7.dn.3.09.2021r.

dr hab. Elzbieta Aleksandrowicz, prof. AM w Lodzi

dawniej dziedzina sztuki muzyczne, dyscyplina rytmika i taniec
obecnie dziedzina sztuki, dyscyplina sztuki muzyczne

Adres do korespondencji:

Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi
ul. Gdanska 32

90 — 716 Lodz

tel.
e-m

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Rada Dyscypliny Artystycznej
UMFC pismo w sprawie recenzji pracy doktorskiej mgr Witolda Bieganskiego. Przewod doktorski
prowadzony na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych 1 tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki ( Dz. U. z 2017 roku poz.1798.),
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku
(Dz. U. z 2018 roku poz.261) w sprawie szczegdlowego trybu przeprowadzania czynnosci
w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz o postgpowaniu o nadanie tytulu
profesora oraz art. 179 ust. 1.1 3. Ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku. Przepisy wprowadzajace ustawe
— Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

W dolaczonej dokumentacji nie odnalaztam daty wszczecia przewodu. W notatce jest
podana data zlozenia dokumentoéw — 17 maja 2016 roku, potwierdzona przez upowazniong osobeg.

Recenzja pracy doktorskiej mgr Witolda Bieganskiego nt. ,,Romantyzm muzyki
Fryderyka Chopina we wspolczesnej interpretacji na przykladzie spektaklu baletowego Suita
Chopinowska ™.

Promotor: ad. dr hab. Zofia Rudnicka

Podstawowe dane o Kandydacie

Mgr Witold Bieganski urodzit sig ____FEdukacj¢ taneczna
rozpoczal w 1990 roku, kolejno w szkotach: Krystyny Bieganskiej The Polish Saturday School
im. Jozefa Wybickiego oraz Krystyny Bieganskiej Szkole Polskiego Tanca i Muzyki im. Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w Liverpoolu. W latach 1989 — 1995 Kandydat uczeszczal do brytyjskiej
szkoty St. Edward’s College rowniez w Liverpoolu. Po przyjezdzie do Polski, w roku 1995,
rozpoczal nauke w Ogolnoksztalcacej Szkole Baletowej w Gdansku, ktorg ukonczyt w 2003 roku.
Studia wyzsze podjal w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie po
pigciu latach nauki akademickiej uzyskal tytut zawodowy magistra sztuki.

Pan Witold Bieganski o$ swojej dzialalnosci choreograficznej koncentruje wokot kultury
i historii Polski, ze szczegdlng atencjg traktujac tworczos¢ kompozytorska Fryderyka Chopina




1 innych polskich kompozytorow, jako zrodia tworczego, choreograficznego tworzywa.

Jeszcze jako uczen szkoly baletowej, w 1999 roku, zalozyl zespdt baletowo-muzyczny
Fryderykiana. Od tego momentu powstawaly spektakle oparte na muzyce Chopina pod nazwa
Chopiniady. Jednym z gltownych zalozen tworzenia i organizacji wspomnianych wydarzen
artystycznych bylo opracowywanie autorskich programow baletowo-muzycznych z prelekcjami
tematycznymi, prezentowane poczatkowo glownie w wojewddztwie pomorskim, natomiast
w pozniejszym okresie, w przestrzeni kraju. Widowiska towarzyszyly waznym wydarzeniom
kulturalnym i historycznym ~ w tym réwniez zwigzanych z obchodami Roku Chopinowskiego
w 2010.

W 2006 roku powstala Fundacja Krystyny Bieganskiej pod nazwa Akademia Polskiego Tanca
i Muzyki  im. Stanistawa Augusta Poniatowskiego w Gdansku, ktorej od 2012 roku Witold
Bieganski jest prezesem.

Doktorant byt reprezentantem Polski na Miedzynarodowym Wieczorze Choreografow podczas
Festiwalu Ladeckiego Lata Baletowego. Bral rowniez udzial w Konkurach Choreograficznych
szkoty Krystyny Bieganskiej w Gdansku, gdzie uzyskat pierwsze nagrody w 2002 i 2008 roku oraz
w Warszawskich Wieczorach Choreograficznych. Wspotorganizowal I Konkurs Plastyczny dla
Mtlodych i Dojrzatych Tworcow X Chopiniady w tym samym roku, a takze Konkurs
Choreograficzny Mtodych i Dojrzatych Tworcow do muzyki kompozytoréw polskich im. Wactawa
Nizynskiego rowniez w ramach X Chopiniady w Gdansku. Niewatpliwie kierunek dzialalnosci
spolecznej, popularyzatorskiej i edukacyjnej w duchu patriotyzmu zastuguje na podkreslenie
zwlaszcza, ze wedlug zamieszczonych informacji w dokumentach, dzialalno$¢ artystyczna
koncentrujaca si¢ wokot miniatur i impresji choreograficznych wykonywanych przez Fryderykiany
stworzony przez Doktoranta, nalezy do waskiej grupy zespolow specjalizujacych sie w podobnej
tematyce.

Dziatalnos¢ Witolda Bieganskiego zostala uhonorowana nagroda zespotowa Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego Bogdana Zdrojewskiego w 2008 roku za Fryderykiany, spektakl Mowig
wieki ...poswigcony Gdanskowi.

Poza dzialalnoscia choreograficzna nalezy wymieni¢ wieloletnia prace wykonawcza jako
tancerz (Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie) oraz solista ( Opera Nova w Bydgoszczy
i Teatr Wielki w Lodzi). W latach 2003 — 2016 w dokumentacji Doktorant wymienia kilkadziesiat
spektakli operowych, i baletowych w ktorych uczestniczyl jako wykonawca. Lista jest okazata,
jednak w wykazie pominigto kompozytorow dziel scenicznych oraz tanczone role. Informacji
nalezy szuka¢ w dalszej czgsci dokumentacji , co utrudnia analize dorobku. Wykaz prac tworczych
i artystycznych to ponad 30 pozycji choreograficznych, tanecznych oraz tworczych
i organizacyjnych przy wystawach i wydarzeniach w ktorych uczestniczyl Doktorant,
prezentowanych w kraju oraz poza jego granicami.

7. przedstawionych dokumentéw wynika, ze Witold Bieganski odznacza sie cennym dorobkiem
artystycznym w  szczegolnosci  wyspecjalizowanym w  kierunku muzyki polskiej okresu
romantyzmu i postromantyzmu.

Przebieg pracy zawodowe;j:
» 2003 - 2009, tancerz w Teatrze Wielkim — Opera Narodowa w Warszawie,

2009 — 2009 (zatrudnienie w okresie 4 miesigcy), solista w Opera Nova w Bydgoszczy.
» 2009 do chwili obecnej, solista w Teatrze Wielkim w Lodzi.
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Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr. Witolda Bieganskiego sklada si¢ z dziela artystycznego
zarejestrowanego na ptycie DVD oraz opisu, stanowiagcych jedng catosc.
Jako dzieto artystyczne Doktorant przedstawia autorski spektakl baletowy Swita Chopinowska,
ktorego premiera miata miejsce w Gdansku, w Centrum $w. Jana. 3 sierpnia 2017 roku w ramach
XIX Chopiniady zorganizowane] przez Fundacje Krystyny Bieganskiej Akademii Polskiego Tanca
i Muzyki im. Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Przestrzen sceniczna to przystosowane miejsce
w kosciele $w. Jana. Zapoznajac si¢ z dokumentacja, spektaklem oraz opisem teoretycznym., trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu autentycznego poruszenia muzyka Fryderyka Chopina, ktéra dla choreografa
stala si¢ nosnikiem podmiotowych emocji.
Autor odnosi si¢ do mistrzow choreografii w nast¢pujacych stowach:

Muzyka Chopina byla wielokrotnie inspiracjg dla neoklasykow i stuzyla jako temat do tworzenia
nowych dziel choreograficznych. Wsrod najbardziej znanych tworcow mozna by wymieni¢  m.in.:
Michaila Fokina ,,Chopiniang”, Petersburg (1909), Williama Dollara ,, Koncert Fortepianowy
f-moll op.21", Nowy Jork (1944), Jerome 'a Robbinsa ,, Dances at the gathering”, Nowy Jork (1969),
Johna Neumaiera ,, Dam¢ Kameliowg”, Stuttgart (1978), Maurice’'a Bejarta ., Wariacje Don
Giovanniego”, (Bruksela (1979)."

Istotne znaczenie dla Doktoranta, w tworzeniu koncepcji artystycznej, mial nurt neoromantyczny
oraz neoklasyczny. Nawigzanie do stylistyki epok minionych oraz sposobu konstrukeji spektaklu,
budowania dramaturgii a takze traktowania w nim muzyki, posiada rzeczywista analogie, moze
nawet troche zbyt dostowna, co odnosze wrazenie moglo w pewnym stopniu wplyna¢ na ostateczng
wizj¢ artystyczng przedstawionego dziela.

Suita Chopinowska, to spektakl muzyczno-baletowy zrealizowany w technice tanca

klasycznego. Wykonawcami byli tancerze zespotu Fryderykiana. Spektakl zbudowany jest z dwoch
czesci. Czes¢ pierwsza wykonuje 6 tancerzy (3 kobiety i 3 mezczyzn), czg$¢ druga 7 tancerzy (3
kobiety 1 4 m¢zczyzn, w tym autor projektu). Czas trwania widowiska to 42 minuty.
Wedlug zalozen, czgs¢ pierwsza ma ukazywacé amplitude emocji, uczu¢ i wspomnien na poziomie
abstrakcyjnym. Trudno doszukiwa¢ si¢ konkretnych, fabularnych skojarzen, co w poetyckim
podejsciu do mysli autora jest dla mnie zrozumiate. Mam jednak poczucie zbyt matych kontrastow
w ruchu, ekspresji, rozplanowaniu kierunkéw ruchu, zbyt oszczednej pracy w grupie. Srodki
dramaturgiczne, o ktorych Doktorant pisze w tekscie teoretycznym, nie do konca przekladajg sie na
obraz. Sceny sa momentami nuzace, w efekcie wspomnianego wczesniej braku wyraznych
kontrastow w ruchu sugerowanych przez muzyke. Atutem rozplanowania przestrzennego jest
zmienna praca solisty i duetdéw na stosunkowo malej scenie, co na pewno nie sprzyjalo ekspresji
wykonawczej. Plastyczne komponenty sceny to: obrazy wideo (projekcje), rownie abstrakcyjne.,
komponujace si¢ z muzyka i obrazem scenicznym. kostiumy w kolorach bezu, szarosci, czerni
oraz swiatlo. Ten aspekt w calosci korzystnie wplynat na odbior dzieta artystycznego.

W czesci pierwszej, Doktorant zdecydowat sie na kolaz nastepujacych kompozycji Chopina:
Poloneza-fantazji As-dur op.61, Sonaty c-moll op.4 nr 1, Wariacji B-dur nt. arii La Ci Darem La
Mano z Don Juana W.A.Mozarta (w pracy pisemnej z bl¢gdem podany tytul, brak rodzajnika ..L.a”).
Wariacji E-dur z Hexameronu, Poloneza Ges-dur op.posth.( w opisie mylnie podane metrum 4/4,
powinno by¢ %), Poloneza A-dur op.40 nr 1, Ballady g-moll op.23 nrl., Koncertu fortepianowego
e-moll op.11 cz.Il. Romanze — Larghetto.

' Cytat z opisu dzieta Witolda Bieganskiego, s.40.




Wybor utworéw nalezy do autora projektu i jest to przywilej przynalezny tworcom. Dluzsze
fragmenty maja swoje uzasadnienie w realizacji mysli choreograficzno-muzycznej, jednak
zastosowanie bardzo krotkiego, wrecz lapidarnego fragmentu, trudno potraktowa¢ jako chec
interpretacji kompozycji nawet w kontekscie catosci spektaklu. Fragmenty nastepuja jeden
po drugim , nie ma pauz — trudno w takim ,pospiechu muzycznym™ nasyci¢ si¢ w pelni liryka
i dramatyzmem muzyki. W odniesieniu do scen, ktore zostaly zrealizowane w ramach czg¢sci
pierwszej na wyrdznienie, w mojej ocenie, zastuguje kompozycja choreograficzna do fragmentu
Ballady g- moll. Tutaj autor projektu poddaje si¢ emocjonalnosci muzyki, szuka srodkow wyrazu
w tancu, stosuje zadania aktorskie. Scena walki najwyrazniej sprawiala satysfakcj¢ wykonawcom,
ktorzy bardzo dobrze odnalezli si¢ w rolach. Zakonczenie czesci pierwszej wycisza widza.

Czes¢ druga powstata w oparciu o szes¢ kompozycji: Wariacje B-dur na temat arii La Ci
Darem La Mano z opery Don Juan W.A. Mozarta (inny fragment), Preludium cis-moll op.45,
Koncert fortepianowego f-moll op.21 cz. Il Larghetto (w opisie nie odnalaztam podanej czgsci).
Preludium E-dur op.28 nr 9 (w opisie blednie podany op.29), Etiudg c-moll op.10 nr 12, Polonez
As-dur op.53.  Wedlug Doktoranta cz¢s¢ druga spektaklu ma inne zatozenia niz pierwsza. Autor
postawil sobie za zadanie przedstawi¢ postacie ukazujace odmienne wartosci ekspresyjne zawarte w
muzyce Chopina: samotno$¢, wzruszenie, zwycigstwo itp. Podczas ogladania widowiska nie
odebratam znaczacych roznic. Obydwie czgsci maja bohaterow, budowane sa relacje, pojawiaja si¢
emocje, ktore oczywiscie w zalozeniach i odbiorze moga si¢ od siebie roéznic.

Pod wzgledem dramaturgicznym czes¢ druga posiada wigcej atutow. Jest wartka, z ciekawym
rozplanowaniem przestrzeni (m.in. komponowanie ruchu w parterze), wyraznymi zmianami
nastrojow oraz rowniez zastosowanymi, stosownymi, dokomponowanymi projekcjami.

Realizacja Etiudy c-moll op. 10 nr 12 zasluguje na wyrdznienie. Zastosowane rekwizyty (bialy
i czerwony szal), kostiumy, tempo i motoryka ruchu, bardzo dobra korespondencja z muzyka oraz
dynamiczne wykonanie, to niewatpliwe atuty choreografii, ktora zbliza si¢ do interpretacji ruchowej
dzieta muzycznego wg zasad Emila Jagues-Dalcroze’a. Rownie ciekawym 1 oryginalnym
pomystem jest realizacja projekcji do Preludium E-dur op.28 nr 9, bez udzialu tancerzy na scenie.
Obraz - projekcje zmienia si¢ w trakcie trwania utworu nabiera coraz ciemniejszych barw.
W polaczeniu z nastrojem kompozycji bardzo trafnie oddal charakter muzyki i wpisal si¢
w przebieg spektaklu. Szkoda tylko, ze Doktorant 12-taktowy utwor jako jedna, pelna mysl
kompozytora. skrocit do taktow 8 — dlaczego ?

Czgs¢ druga konczy sie fragmentem Poloneza As-dur op.53. Ma charakter patetyczny. podniosty.
uroczysty, chwilami liryczny. Wybor kompozycji jest tutaj uzasadniony lecz znow widz zastaje
zaskoczony cigciem muzycznym. Kiedy juz styszy si¢ w wyobrazni wejscie tonacji E-dur (takt 81.,
bez modulacji) i rozpoczecie charakterystycznych oktaw w lewej rece, kompozycja si¢ urywa.

Podsumowujac czes$¢ artystyczng stwierdzam, ze waznym atutem spektaklu jest jego idea,
patriotyczny - narodowy charakter, estetyka, dbalos¢ o szczegdt stylistyczny oraz wykonawczy.
Warto zaznaczy¢, spektakl nie jest przerysowany i posiada walory edukacyjne.

Choreograf w opisie dziela artystycznego wielokrotnie podkresla koncentracj¢ uwagi na
aspektach muzycznych: charakterystyke motywoéw przetozonych na ruch, frazy, artykulacjg, rytm
i charakter utworu. W wigkszym lub mniejszym stopniu przyjmuj¢ muzykalnos¢ autora, ktory
zmierzy! si¢ z bardzo wymagajagcym materialem muzycznym. Musze¢ jednak dodac., ze praca na
dziedzictwie narodowym jakim jest muzyka Fryderyka Chopina nie nalezy do tatwych i bardzo
zobowiazuje. Zapewne intencja autora choreografii byla szlachetna ale odnos$nie traktowanie
muzyki efekt nie do konca whasciwy.




Ksztalt dziela, jego specyfike, inspiracje oraz szczegdélowa analize procesu tworczego
dokumentuje opis dzieta artystycznego. Calos$¢ tekstu wraz ze streszczeniami w jezyku polskim
1 angielskim miesci si¢ na ponad 200 stronach + zalaczniki.

Prace teoretyczng podzielono na cztery rozdziaty:

Rozdzial | - Idee epoki Oswiecenia i ich wplyw na srodowisko warszawskich nauczycieli Chopina,
poswiecony jest dynamicznym zmianom w sferze sztuki na poczatku XIX wieku oraz ich
wplywom na ksztaltowanie si¢ postaw osobowosci $wiata nauki i sztuki, ktore m.in. miaty wplyw
na kompozytora,

Rozdziat 1l — Rola choreografa w spektaklu baletowym, jest proba zdefiniowania zakresu dziatan
tworcy w obszarze choreografii, biorac pod uwage kontekst teoretyczny 1 praktyczny.
W podrozdziale 2.2. mozna odnalez¢ opis procesu tworzenia spektaklu Swita Chopinowska
i bezposrednio w podrozdziale 2.3. omdwiona jest konstrukcja spektaklu,

Rozdzial Il — Opis spektaklu, zawiera inspiracje tworcze, projekt spektaklu oraz bardzo
szczegOlowy 1 obszerny zapis wszystkich zastosowanych rozwigzan w ruch z nomenklaturg
przynalezna technice tanca klasycznego,

Rozdziat 1V — Analiza elementow  skladowych spektaklu, stanowi omowienie poza
choreograficznych elementow spektaklu: roli tancerzy — jako wspotltworcow i wykonawcow,
scenografii oraz warstwy muzycznej. Ta ostatnia powstala w oparciu o znakomite zrodla tekstowe,
glownie autorstwa Mieczystawa Tomaszewskiego. Doktorant stusznie wielokrotnie odwoluje si¢ do
wiedzy i interpretacji Profesora.

Calos¢ tekstu nalezy uzna¢ jako opis dziela artystycznego ze stosownym wprowadzeniem,
nakresleniem tla historycznego, stopniowo przechodzacego do ideowych 1 praktycznych
kontekstow choreografii. Absolutnym zaskoczeniem byt dla mnie ponad 140 stronicowy rejestr
wszystkich pozycji rak i ndég oraz pas, z podzialam na poszczegdlne takty w kazdym utworze. Jest
to praca godna podziwu ale mam watpliwosci, czy potrzebna na poziomie tak precyzyjnej
szczegdtowoscei ?

Zawarte w tekscie opisu dziela inspiracje choreografa, proces tworczy, wybor muzyki oraz praca
z zespolem wykonawczym, obrazuje posta¢ Pana Witolda Bieganskiego jako artystg., tworce,
tancerza i pedagoga - animatora. Praca opatrzona jest bogata, specjalistyczna bibliografia.

Mimo niewatpliwych atutow opisu, Doktorant nie ustrzegt si¢ pewnych brakow, niescistosci
i bledow. Bezposrednio, w tekscie rozdzialu III, zabraklo grafow ilustrujacych uklad, punkty
i kierunki sceny, nie ma tez odniesienia do zalgcznika. Bez wczesniejszego obejrzenia filmu,
wyobrazenie organizacji przestrzeni scenicznej, w trakcie czytania opisu, nie jest mozliwe.
Zamiennie stosowany jest zapis nazwy wojewodztw duza i mala litera, rowniez Europa Srodkowa —
zapis stowa: srodkowa, podany jest z malej litery (s.12). We wszystkich miejscach w ktorych autor
podaje tltumaczenie wlasne tekstu obcojezycznego, powinno by¢ to zaznaczone. Zalaczniki nie sa
podzielone i opisane co zawieraja. Dopiero na koncu pracy mozna odnalez¢ dane dotyczace nagran
muzycznych — wykonawcow i dyrygentow. Ta informacja powinna by¢ umieszczona bezposrednio
w tekscie przy opisie lub odwotaé¢ do zalacznika.




Konkluzja

Biorac pod uwage doswiadczenie artystyczne mgr. Witolda Bieganskiego oraz zalety
przedlozonej pracy doktorskiej, stwierdzam, ze Doktorant potwierdza szeroka wiedze teoretyczng
w dyscyplinie artystycznej rytmika 1 taniec. Kandydat w autorski sposob zrealizowal spektakl
Suita Chopinowska. ktory stanowi wklad w rozw¢j sztuki tanca.

W swojej pracy doktorskiej rozwiazal zalozone oryginalne zagadnienie artystyczne.

Niniejszym dziatajac zgodnie z wymaganiami art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku
o stopniach naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach i1 tytule w zakresie sztuki
( Dz. U. z 2017 roku poz.1798.) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz.261) w sprawie szczegdltowego trybu
przeprowadzania czynnosci w  przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym
oraz o postgpowaniu o nadanie tytulu profesora, stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej
mgr. Witolda Bieganskiego w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplina artystyczna rytmika
1 taniec.
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