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Wstep:

Jak powszechnie wiadomo, rozwéj opery w Chinach, zaréwno w jej nurcie
tradycyjnym majgcym korzenie w ludowej muzyce chinskiej jak i w jej nurcie
czerpigcym z estetyki opery belcanto (zachodniej) zaczat sie znacznie pdzniej, niz w
Europie. Pomimo tej réznicy czasowej, opera europejska i opera chinska wykazujg
jednak wiele podobienstw. Na przyktad, myslgc o temacie mojej rozprawy doktorskiej,
odkrytam, ze chociaz Dama Kameliowa i Chen Bailu — bohaterki dwéch oper, ktére
wybratam do analizy poréwnawczej - urodzity sie w roznych krajach i epokach, ich losy
sg do siebie niezwykle podobne. Powiadajg nawet niektérzy, ze Chen Bailu jest
"chinskg wersjg Damy Kameliowej". Powiesciopisarze Aleksander Dumas i Cao Yu,
ktorzy powotali do zycia te dwie postacie, sami zyli w zupetnie réznych epokach,
kulturach i krajach a mimo to ich heroiny majg ze sobg tyle wspdlnego. Jeszcze
bardziej niesamowite jest to, ze chinski kompozytor Jin Xiang nazywany bywa
"chinskim Verdim". Zaréwno obie historie, kompozytorzy, bohaterowie i ich losy
wykazujg ogromne podobienstwo, co niezwykle mnie zaintrygowato i sktonito do
zdefiniowania swojej przysztej pracy doktorskiej w temacie analizy poréwnawczej obu
tych niezwykle ciekawych i inspirujgcych partii sopranowych.

W ostatnich latach, wraz z cigglym rozwojem chinskiej sztuki wokalnej, pojawito
sie wielu badaczy, ktorzy publikujg swoje poglady, opinie, rezultaty badan w internecie,
periodykach, magazynach i innych wydawnictwach. Z perspektywy opery okazuje sie,
ze klasyczne opery chinskie i zagraniczne, jak "Madame Butterfly", "Turandot",
"Carmen", "La Traviata", "Siostra Jiang" czy "Corka Partii" doczekaty sie licznych
studiéw i opracowan w chinskiej literaturze przedmiotu, jak "Wprowadzenie do opery"’
"Historia opery zachodniej w XX wieku" 2, "Krotka historia rozwoju i arcydzieta opery
zachodniej" 3, "Historia ogdlna opery i musicalu chinskiego" 4,

"Teoretyczne badania i praktyka chinskiej wokalistyki operowej" °, "Historia opery
chinskiej" i wiele innych.

Jesli chodzi o opere "La Traviata", to w trakcie wstepnych przygotowan przeczytatam
sporo literatury i czasopism, stwierdzajgc, ze choc istniejg analizy i dyskusje na temat

charakteru Violetty w literaturze chinskiej, to jednak wiekszo$¢ z nich jest bardzo
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powierzchowna. Poniewaz muzyka stanowi wyjgtkowg forme wyrazania mysli i uczué
postaci, a wielu adeptow muzyki wokalnej oddziela jg czesto od tresci utworu,
chciatabym tu podkreslic koniecznos¢ prawidtowego opanowania techniki wokalnej i
srodkdéw aktorskiego wyrazu, a takze wyrobienia sobie ogolnego poglgdu na tres¢ i
charakter utworu, co jest nieodzownym warunkiem prawidtowego wykonania partii.
Chinska opera "Wschéd Stonca", o ktorej wspomniatam, poréwnujac ja z Damag
Kameliowa, jest dzietem stynnego chinskiego kompozytora Jin Xianga ukonczonym w
roku 2015. Poniewaz jest to nowa opera powstata w czasach nam wspétczesnych,
niewiele jest badan teoretycznych i analiz wokalnych, do ktérych mozna by sie tutaj
odnies¢. Postanowitam wiec podzieli¢ sie z czytelnikiem moimi analizami Spiewu i
badaniami teoretycznymi, majgc nadzieje, ze przekaze kilka uzytecznych informaciji

osobom pragngcym studiowac lub Spiewac te opere w przysztosci.
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Rozdziat pierwszy: Pochodzenie i rozwdj opery chinskiej i europejskiej
1.1 Pochodzenie opery chinskiej

W rzeczywistosci opera zachodnia pojawita sie¢ w Chinach juz w czasach panowania
Cesarza Qianlonga z Dynastii Qing’, jednak restrykcyjna polityka dworu cesarskiego
zakazujgca wprowadzania obcych obyczajow i obcych religii oraz tradycyjne kanony
estetyczne Chinczykéw tamtego okresu znacznie utrudnity popularyzacje opery
zachodniej na terenie Panstwa Srodka. Od biernej akceptacji do aktywnego uczenia sie,
wyrosta wstepna estetyczna swiadomosc¢ opery, ktéra przeszta proces transformacji
narodowej mentalnosci kulturowej. Ze wzgledu na tradycyjne rdéznice kulturowe,
muzyczne i obyczajowe, wyksztatcone warstwy chinskiego spoteczenstwa nie bylty w
stanie wprowadzi¢ do Chin europejskiej kultury operowej w niezmienionej formie,
stworzono jednak dziedzine sztuki opartg w duzej mierze na Spiewie, ktéra nastepnie
zasymilowata sie z tradycyjnymi chinskimi formami wokalnymi i w ten oto sposéb
powstata nowa opera chinska - forma eklektyczna, zawierajgca w sobie liczne elementy
chinskich pie$ni ludowych, lokalnych szkét operowych i tradycyjnych form
wykonawczych, przeksztatcajgc sie z wolna w chinskg opere narodowa.
1.2 Rozwdj opery chinskiej

Proces rozwojowy chinskiej opery narodowej oraz jej praktyki tworczej podzieli¢
mozemy na piec¢ zasadniczych okreséw:

1.2.1 Pierwszy okres to okres Sredniowiecza.

Chinska opera narodowa kietkuje w epoce nowej, cywilizowanej opery.
Cywilizowani dramaturgowie operowi, tacy jak Ouyang Yugian® i Zheng Zhenggqiu, %juz
chcg sprobowaé swych sit. Chcg potgczy¢ chinskie tradycje Spiewu z zachodnim
teatrem i odkryé ,nowg opere ze spiewem”, ktéra jest pdzniej. Model ,dramat plus
Spiewac” nalezy traktowac jako oryginalny projekt chinskiej opery. Z punktu widzenia
koncepcji artystycznej, cywilizowani dramaturgowie zdali sobie sprawe, Zze spektakle
Spiewane sg najbardziej odpowiednie dla chinskiej publicznosci i stanowig
najskuteczniejsze narzedzie promowania nowej kultury.  Chinska opera narodowa
powstata w pierwszej potowie XX wieku. Owczesny Szanghaj stanowit punkt styku
wptywdw kultury chinskiej i zachodniej, totez tam wiasnie najwczesniej powstawaé
zaczeta nawigzujgca do kultury zachodniej narodowa chinska sztuka operowa.

Pierwowzorami chinskich oper byly dzieciece dramaty muzyczno-taneczne: "Wrobel i

7 W ksigzce historycznej ,,Biography of Qing History” znajduje sie wyrazny zapis o poczatku i koncu dynastii Qing: 12 lutego
1736 r. Do 8 lutego 1796 .
8 https://zh.wikipedia.org/wiki/%E6%ACHAT%EI%I8%BI%EA%BA%EE%ES%80%A9 06/07/2020
9 https://zh.wikipedia.org/wiki/%E9%83%91%E6%AD%A3%E7%A7%8B 06/07/2020
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dziecko" i "Maty malarz" oraz dramat muzyczny "Sztorm na Rzece Jangcy". Ich
ekspresja stanowita potgczenie Spiewu i dialogu, przy czym juz w poczgtkowym okresie
techniki Spiewu zostaty czesciowo zaintrodukowane bezposrednio z zachodniej sztuki
operowe.

1.2.2 Okres drugi - pdZzna epoka nowozytna

Po 1942 roku rozwinefa sie kultura Yan'an, a opera "Biatowlosa" powstata na
motywach dramatu Yangko z Yan'an, od samego poczatku przyciggneta powszechng
uwage, wyznaczajgc kierunek dalszego rozwoju chinskiej opery narodowej, stajgc sie
wrecz ucielesnieniem i symbolem nowej chinskiej opery narodowej. ,Biatowtosa" tgczy
w sobie dziedzictwo muzyki ludowej, piesni ludowych i ludowych szkét operowych z
regionu Shanxi, Chahar, Hebei i Shaanxi. Fabuta nawigzuje do popularnej wéwczas na
tych terenach opowiesci, a historia opowiedziana zostaje w formie $piewu i gry
scenicznej, w sposob ulubiony przez Chinczykow i zgodny z kanonami estetycznymi
tradycyjnej opery chinskiej. W ten sposéb chinska opera narodowa zaistnie¢ mogta
jako potgczenia piesni ludowych, muzyki narodowej i tradycyjnej opery chinskiej, ktore
dzieki pracy twérczej wspotczesnych dramaturgdw i muzykdéw uzyskaty wspotczesne
oblicze i nowe zycie. Opierajgc sie na narodowych tradycjach artystycznych, opery z
tego okresu wykorzystywaty rowniez zachodnie Srodki ekspresji, tgczgc w sobie
chinskie i zachodnie techniki twoércze.

1.2.3 Trzeci okres to lata 1950-1960

Mozna powiedzieC, ze okres ten byt okresem rozkwitu chinskiej opery narodowe;.
W tym okresie powstawaly rewolucyjne opery, po pierwsze miaty one promowac
bohaterskie czyny i wielkie osiggniecia lat wojny rewolucyjnej, a po drugie, aby
Chinczycy cieszyli sie stuchaniem, tworczos¢ dramaturgiczna wybrata naturalng dla
chinskiej wrazliwosci forme opery. W potgczeniu pieéni ludowych, muzyki ludowej,
opery znaleziono sposéb na wyrazanie rewolucyjnej pasji, portretowanie rewolucyjnych
bohateréw i opowiadanie rewolucyjnych historii. Od Pekinu po Szanghaj, od rzadu
centralnego po wojsko, a potem po rézne prowincje inwestowano w tworzenie oper
narodowych. ,Sister”, ,Hongxia”, ,Little Erhei Marriage”, ,Honghu Red Guard”, ,Song of
the Prairie”, ,Wang Fuyun” i wiele innych. W tym okresie radio i telewizja nie byty
jeszcze zbyt rozpowszechnione, a utwory muzyczne nie mogty byC transmitowane
przez media, przez co ich popularyzacja postepowata znacznie wolniej. Nie byto jeszcze
list przebojow ani piosenek popularnych, a fragmenty z oper, ktére cieszyly sie
szczegoOlng sympatig publicznosci, wykonywane byty na scenie i pokazywane w Kinie,
dzieki czemu zyskiwaty coraz wiekszg popularnos¢. Te fragmenty operowe $piewane
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byty w catych Chinach, osiggajgc wielkg site oddziatywania spotecznego.

1.2.4 Czwarty okres to "rewolucja kulturalna" lat 60-tych XX wieku. Byt to okres
zniszczen i regresu. Nadejscie "rewolucji kulturalnej" zahamowato dalszy rozwoj opery.
Pod naciskiem sit politycznych nie powstato wtedy nic innowacyjnego.

1.2.5 Pigty okres to reformy i otwarcie

Po okresie reform i otwarcia, narodowa opera chinska weszta w nowy okres
rozkwitu. Okres ten trwa do dzis. W tym okresie Chiny otwarty sie na Swiat zewnetrzny.
Zaréwno gospodarka, jak i kultura znalazty sie w stanie bezprecedensowego rozkwitu,
warunki zycia ludzi poprawiaty sie z dnia na dzien, totez zwracali sie oni coraz bardziej
ku sferze kultury. Obecnie w catych Chinach powstajg liczne opery i sale koncertowe,
a zarowno profesjonalne zespoty teatralne, jak i konserwatoria i uniwersytety zaczety
popularyzowaé¢ model "sztuki eleganckiej". Trwa energiczna promocja opery zachodniej,
zachodnie zespoty operowe zapraszane sg na wystepy w Chinach. Obecnie wielu
stawnych $piewakéw sceny $wiatowej czesto odwiedza Chiny, dajgc koncerty lub

udzielajgc kursow mistrzowskich, co jeszcze bardziej podnosi zainteresowanie opera.

2.1 Geneza i rozwdj opery europejskiej

2.1.1 Pochodzenie opery zachodniej

Powstanie opery jako gatunku byto zwigzane z dgzeniem do odrodzenia dramatu
starogreckiego, ktérego wptywy w Sredniowieczu przybraty forme misteriow.
Powszechnie uznaje sie , ze ta forma artystyczna powstata we Florencji pod koniec XVI
wieku. W owym czasie istniala grupa mtodych artystow i uczonych, studiujgcych
zagadnienia teoretyczne i kochajgcych muzyke oraz sztuke. Pragngc przywrocic do
zycia sztuke starozytnej Grecji wraz z jej kanonami estetycznymi, starali sie oni fgczy¢
muzyke, dramat i teksty, aby pozby¢ sie ograniczen zwigzanych z oddzieleniem stéw od
muzyKi i polifonicznego chéru i stworzy¢é nowg forme muzycznej ekspresji. Artysci Ci
spotykali sie czesto, aby dyskutowa¢ nad zagadnieniami zwigzane z tworczos$cig i teorig
sztuki, i to wtasnie za ich sprawg narodzit sie we Florencji "ruch operowy".

Pierwsza opera w historii - "Daphne", powstata we Wtoszech w roku 1598 (1597 wg
kalendarza julianskiego) - zostata skomponowana przez Jacopo Perry'ego do
scenariusza poety Ottavio Rinucciniego i zostata wystawiona w patacu rodziny Corsi we
Florencji. Jej partytura niestety nie zachowata sie. W 1600 roku Perry i Rinuccini
ponownie podjeli wspétprace, na zlecenie arystokracji uswietnienia zaslubin krola
Francji Henryka IV i ksiezniczki Marii Medycejskiej, stworzyli opere "Eurydyka" (w tym
czasie forma taka nosita nazwe "dramatu pastoralnego"). Jest to pierwsza opera, ktéra
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zostata publicznie wystawiona, i ktérej catos¢ partytury zachowata sie do dzis. Jednak
za najstarszg opere napisang zgodnie z naszymi dzisiejszymi standardami tego
gatunku uwaza sie piecioaktowego "Orfeusza" Monteverdiego, opartego na
starogreckiej historii Orfeusza i Eurydyki. Jej premiera odbyta sie na dworze Gonzagdéw
w Mantui w roku 1607.
2.1.2 Rozwdj opery europejskiej

W historii swojego rozwoju, opera przeszta kolejno przez okresy: baroku,
klasycyzmu, romantyzmu, impresjonizmu, by otworzy¢ sie na wszystkie mozliwe prady i
tendencje XX w.

W okresie baroku (od konca XVI do potowy XVII wieku) nastgpit wielki rozwéj
literatury, nauki i sztuki. Styl "barokowy" charakteryzowat sie przepychem, przesadg i
egzaltacjg w ekspresji. Okres ten, pozostajgcy pod wptywem Renesansu, jest jednym
Z najwazniejszych etapow w dziejach rozwoju opery. Od momentu swoich narodzin we
Florencji, opera szybko zyskata popularnos¢ w catych Wioszech i zostata szeroko
zaakceptowana przez spotfeczenstwo, artystow i szlachte. W pierwszej potowie XVII
wieku, najwiekszy wptyw na rozwoj opery wywart wtoski kompozytor Monteverdi, zwany
"Ojcem Reformy Operowej". Jego najbardziej reprezentatywnym dzietem jest
piecioaktowa opera "Orfeusz".

Okres klasycystyczny (od potowy XVII wieku ) rozpoczagt sie wraz ze Smiercig
wielkiego Jana Sebastiana Bacha w roku 1750, datg przyjmowang za umowny koniec
baroku i poczatek nowego okresu rozwoju muzyki europejskiej. Opera w okresie
klasycystycznym ulegata ciggtej ewolucji i rozwojowi. W tym wiasnie czasie niemiecki
kompozytor Gluck, wybitny reformator francuskiej opery, stworzyt najstarszg grang do
dzi$ opere - trzyaktowg "Orfeusza i Eurydyke", ktérej premiera odbyta sie w Wiedniu
dnia 5 pazdziernika 1762 roku. Reformy operowe Glucka prowadzity w kierunku
powrotu do zatozen Cameraty florenckiej, podkreslajgc harmonijne zespolenie
elementow muzycznych i dramatycznych w sztuce operowej, z wykorzystaniem muzyki
w stuzbie efektu dramatycznego, a zarazem uzywanie jezykdw ojczystych jako
tworzywa utworéw operowych. Pod koniec XVII wieku w Wenecji powstato az
pietnascie teatrow operowych. Opera uzyskata status dziatalnosci spotecznej,
rozwijajgc sie znakomicie. Miasta, ktore wniosty najwiekszy wktad w jej rozwoj to
Florencja, Rzym, Wenecja i Neapol.

Muzyka okresu romantyzmu to rodzaj koncepcji artystycznej, ktéra narodzita sie we
Francji. Rozwdj i dojrzatos¢ opery tego okresu sg nierozerwalnie zwigzane z wptywem
Rewolucji Francuskiej. Okres ten byt zarazem najbardziej dynamicznym etapem
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rozwoju opery, w ktérym osiggneta ona petng dojrzatosc i rozwineta sie - zwtaszcza we
Witoszech - jako opera o tresci heroiczno-patriotycznej. Do najbardziej
reprezentatywnych innowatoréw operowych nalezeli odpowiednio: Rossini, Bellini,
Donizetti, Verdi i Wagner. Najwigkszy z nich wktad wniodst jednak, zdaniem wielu,
Giuseppe Verdi, do ktérego najbardziej reprezentatywnych utworow nalezg m.in.:
"Rigoletto", "Trubadur", "Traviata”, "Aida", ,Otello” czy ,Falstaff’. @ W pdzniejszym
okresie swojej twoérczosci Verdi stat sie oredownikiem nowego nurtu muzycznego -
opery realistycznej, stanowigcej kontynuacje koncepcji realistycznej zawarte] w
"Carmen" francuskiego kompozytora Bizeta, w slad za francuska literaturg realistyczna,
starajgc sie wiernie odzwierciedla¢ prawdziwe oblicze zycia spotecznego. Gtownymi
propagatorami tego nurtu byli Puccini, Mascagni i Leoncavallo.

Okres impresjonizmu przypada na wiek XX. Twoérczos¢ muzyki impresjonistyczne;j
wyewoluowata z narodowych szkét muzycznych i szkoty p6Zznoromantycznej. Byt to styl
muzyczny zapoczatkowany przez francuskiego kompozytora Claude’a Debussy'ego na
poczatku wieku XX, ktéry tym sie cechowat, Zze nie starat sie opisywac rzeczywistych
wydarzen, lecz opierat sie na subiektywnych wrazeniach, ruchu i Kkolorystyce,
podkreslajgc tajemniczos¢, uczucie niejasnosci i niedookreslenia. Debussy w
pozniejszych latach swojej tworczosci skomponowat opere "Pelleas i Melisanda",
charakteryzujgcg sie muzykg subtelng i nieprzewidywalng, zaskakujgcg ekspresjg
emocjonalng i urzekajgcymi sylwetkami postaci, czynigcymi z niej dzieto wyjgtkowe i

wybitne.



Rozdziat drugi: Jin Xiang i Giuseppe Verdi — podstawowa faktografia
1 Jin Xiang

Jin Xiang urodzit sie w Zhuji w prowincji Zhejiang w roku 1935. Nauke gry na
fortepianie rozpoczat w wieku 7 lat. W wieku 11 lat zostat przyjety do klasy poczagtkowe;j
Konserwatorium Narodowego w Nanjing na specjalnosci wiolonczela i fortepian.
Ukonczyt klasy mtodsze Konserwatorium Centralnego w Tianjin w roku 1952.
Natychmiast po tym przeniesiony zostat do Panstwowego Instytutu Badan Muzyki
Ludowej przy Konserwatorium Centralnym (w Pekinie) zajmujgcego sie gromadzeniem,
sortowaniem i badaniem muzyki ludowej. W 1954 roku otrzymat tytut licencjata na
wydziale kompozycji Konserwatorium Centralnego. Pdzniej Jin Xiang zostat btednie
sklasyfikowany jako "prawicowiec" '° i zestany do obozu reedukacyjnego w Xinjiangu.
Chociaz ciezkie zycie zniszczyto go fizycznie i psychicznie, jego artystyczne ideaty nie
ucierpiaty. Nawet w tym trudnym okresie nadal gromadzit utwory muzyki ludowej. W
roku 1979 zostat zrehabilitowany i przyjety do Orkiestry Symfonicznej Pekinskiej Grupy
Piesni i Tanca, gdzie objgt posade dyrygenta i kompozytora. Od 1984 jest profesorem w
Konserwatorium Chinskim.

Twérczos¢ Jin Xianga obejmuje szeroki wachlarz gatunkow i réznorodne style
muzyczne. Jest to blisko sto utworéw, od wielkich oper, symfonii, koncertéw, kantat,
réznorodnej muzyki kameralnej po muzyke filmowg i telewizyjng. Do najwazniejszych
jego utworow nalezg: opery "Pustkowie", "Wtadca Chu", "Pie$h mitosna Raba ab",
"Konkubina Yang", "Wschod Stonca", czes$¢ trylogii symfonicznej "Niebo", chér
symfoniczny "Swieto Jinling", symfoniczna pie$n zespotowa "Pie¢ wierszy", symfonia
"Czarownica", ballada symfoniczna "Taxiwanyi", koncert fortepianowy nr 1 "Sniezny
lotos", koncert na pipe "Qin Se Po", Koncert na fagot "Upior", obrazek symfoniczny
"Impresja z Taklimakan", poematy muzyczne "Cao Xueqin", "Fantazja Czerwonego
Pawilonu", "Mito$¢ Xianghu" na zespét smyczkowy i harfe oraz wiele innych. Opera
"Pustkowie", ktorej premiera odbyta sie w 1987 roku, jest jednym z najbardziej znanych
utworéw w repertuarze wspoétczesnej opery chinskiej. W 1993 roku zostata okrzyknieta
"Klasykiem chiAskim XX wieku", a w 1999 roku otrzymata prestizowg nagrode
Wenhua'"

"Stworzytem w przeszitosci 11 oper. To moze byé moja ostatnia opera, mam

jednak nadzieje, ze nie bedzie ostatnig w moim zyciu". Kompozytor Jin Xiang westchnat

10 Znany réwniez jako prawica, jest przeciwny lewicy i ogélnie odnosi sie do konserwatystéw lub tradycyjnych skrzydtowych.
11 Nagroda Wenhua zostata ustanowiona przez Ministerstwo Kultury Chin w celu nagrodzenia profesjonalnych sztuk
scenicznych i jest obecnie najwyzszg nagroda rzgdowa. Jego nagrody sg state, w tym Grand Prize Wenhua i Wenhua New
Repertoire Award. Indywidualne nagrody obejmujg wystepy, rezysera, scenarzyste, sztuke sceniczng itp.
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na konferencji operowej z okazji premiery jego opery "Wschéd Stonca"
2Niespodziewanie, kilka miesiecy po udanym wystawieniu tej sztuki, schorowany,
wiekowy kompozytor nie przetrzymuje wyjgtkowo mroznej zimy i umiera w wieku 80 lat.
A opera "Wschdéd stonca" rzeczywiscie stata sie ostatnim dzietem jego zycia, swoistg
kurtyng bogatej tworczo$ci.

Jest takie stare chinskie powiedzenie, ze "Jesli Niebo chce komus powierzy¢
wazne zadanie, to najpierw doswiadcza go cierpieniem umystu, bolem ciata i glodem".
Oznacza to, ze osoba taka musi najpierw do swojego zadania (swojej misji) dojrzeé, a
dzieje sie to poprzez cierpienia, ktére wzmacniajg i motywujg umyst, czynigc go upartym
i zahartowanym, i jesli osoba taka jest zdolna zniesc te cierpienia, dowodzi tym samym,
ze godna jest powierzonego jej zadania. Jin Xiang byt szykanowany przez
dwadziescia lat, zanim zostat zrehabilitowany i zwolniony w srednim wieku, odzyskujgc
prawo do pisania, ktérego przez te dwadziescia lat byt pozbawiony. To byto to, o czym
marzyt przez cate zycie, ale czut sie bezsilny. Spedzone w obozie reedukacyjnym 20 lat
zabrato mu czas potrzebny na doskonalenie techniki kompozytorskiej. Brak techniki dla
kompozytora réwnoznaczny jest z byciem cztowiekiem niewyksztatconym, czy wrecz
niemowg. Dlatego nie zawahat sie przed rozpoczeciem ponownej nauki, by
przypomnieC sobie juz poznane umiejetnosci i poznaé, przyswoi¢ nowe. W ciggu
nastepnych dziesieciu lat (1979-1989) stworzyt wiele dziet, pracujgc dniami i nocami,
niezaleznie od pory roku. Dobry kompozytor musi posiada¢ wielkg madros¢. Jesli chce
by¢ kompozytorem wspétczesnym, powinien zastanowicC sie, jak tworczoscig swojg
wesprze¢ ludzkos¢. W obliczu swiata powinien by¢ zakorzeniony we witasnej tradycji
narodowej, pamietajgc o tym, ze wiasna historia tworzy jego stawe. Powinien
wykorzysta¢ wiasng twoérczosé, by pokazaé prawde, dobro i piekno Swiata, aby
zainspirowa¢ ludzi do walki o postep!  Wspdtczesny kompozytor powinien mieé
szerokie horyzonty, dalekowzrocznos¢ i komunikowac sie globalnie. Nie zwazajgc na
okolicznosci zewnetrzne, konsekwentnie realizowaC powinien swoje artystyczne
dgzenia i cele.®
W 1988 roku Jin Xiang rozpoczgt miedzynarodowg wymiane kulturalng jako
przewodniczgcy delegacji chihskich artystbw operowych. Co ciekawe, wielu
obcokrajowcow ustyszawszy muzyke Jin Xianga, pytato go, w jakim kraju studiowat. W
Wielkiej Brytanii? We Francji? We Wtoszech? Jin Xiang odpowiadat na to, Zze nigdy

nigdzie nie byt poza Chinami. Pytano go, kto jest jego nauczycielem kompozycji w

12 premierowa konferencja ,,Sunrise” odbyta sie 12 maja 2015 roku w National Center for the Performing Arts
13  To zdanie pochodzi z ,,Bornin Worry, Died in Ease”, wybranego z ,,Mencius - Gao Zixia”, jest rygorystyczng i
elokwentng proza rozumowania.
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Konserwatorium? Nie mam nauczyciela. Nie mam prawa komponowaé, poniewaz
zostatem uznany za prawicowca. Kto go nauczyt komponowac¢? Od Bacha przez
Beethovena i Czajkowskiego, potem Pucciniego, Verdiego, Wagnera, Strawinskiego,
Cronenberga... Uczyt sie od nich wszystkich technik kompozycji, czytajgc nuty i
stuchajgc ptyt. Jin Xiang odpowiadat zgodnie z prawdg, wprawiajgc wszystkich w
ostupienie.

Jin Xiang jest mistrzem opery chinskiej, a swoje koncepcje wykorzystat celem je;j
promocji na arenie $wiatowej. Jin Xiang i dramaturg Cao Yu wspétpracowali przy
pisaniu trzech oper: "Pustkowie", "Wschdod Stohca" i "Burza". W 1990 roku Jin Xiang
przyjechat z premierowg inscenizacjg "Pustkowia" do Washington Opera House w
Stanach Zjednoczonych i odniost wielki sukces. Byta to pierwsza opera w historii Chin,
ktéra osiggneta miedzynarodowy sukces. Amerykanski dziennikarz Joseph napisat
notatke po obejrzeniu premiery "Pustkowia", w ktorej zauwazyt, ze "Po obejrzeniu
siedmiu dziet sezonu operowego 1991-1992 w Washington Opera House, uwazam, ze
"Pustkowie" jest najlepszym dzietem sezonu. Bedzie to pierwsza chinska opera, ktora
pojawi sie w miedzynarodowym repertuarze". °

Opera "Pustkowia" nie jest ograniczona przez sposéb myslenia performatywnego
w wersji dramatycznej i filmowej, jak dramaty czy filmy, lecz pozostajgc wierna
artystycznym regutom opery, dokonuje jej makro-ujecia z nowej perspektywy, oddajgc w
petni charakterystyke muzyki dobrze wyrazajgcej emocje, ujmujagc jg jednocze$nie z
perspektywy symfonicznej. Jest to podstawowy sposob rozwijania fabuty dramatycznej,
ktadagcy réowny nacisk na wykonanie wokalne, jak i partie orkiestrowg, a takze kreacje
wizerunkowg osobowosci, stylu, konfliktdw i cech psychologicznych konkretnych
postaci, tak aby postacie operowe byly na scenie zywe, I$nigce i gteboko poruszaty
strunami serc publicznosci. Opera "Pustkowie" obnaza chtdd relacji miedzyludzkich na
wpot feudalnego i na wpdt kolonialnego spoteczenstwa przedrewolucyjnych Chin
pierwszej potowy XX wieku. Pokazuje, ze dziatanie w pojedynke przeciwko
spotecznemu ztu prowadzi jedynie do samozniszczenia. Jesli chodzi o powage
problemoéw spotecznych, kompozytor nie poprzestaje jedynie na potraktowaniu fabuty i
postaci z perspektywy suchych faktéw, lecz obserwuje Zzycie i kontempluje je
filozoficznie, co znajduje swoj oddzwiek w szeregu zywych kreacji wizerunkowych i

intensywnych konfliktéw dramatycznych. Konflikt oraz walka na $mier¢ i zycie dodaje tej

14  Zamieszanie i eksploracja: mysli kompozytora / Jin Xiang. -. Szanghaj: Shanghai Music Publishing House, 203.3
ISBN7-80667-228-1
15 Zamieszanie i eksploracja: mysli kompozytora / Jin Xiang. -. Szanghaj: Shanghai Music Publishing House, 203.3
ISBN7-80667-228-1
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operze poteznej sity psychologicznego oddziatywania. Ta logika mys$lenia
odzwierciedla filozofie zycia i estetyke kompozytora.

Jin Xiang w swoim komponowaniu czerpigcym z wzorcOow opery zachodniej
zwracat uwage na trzy istotne przestanki, ktére zdefiniowat nastepujgco: (1) Musimy
przyznac, ze jesteSmy zacofani, wiec musimy studiowa¢ powaznie i pokornie oraz
rozumiec¢ tak kompleksowo, jak to tylko mozliwe, od klasycznej estetyki poczynajgc a
na wspotczesnej konczac; (2) Musimy takze skonstatowaé, ze réznimy sie od nich (od
ludzi z zachodu), zaréwno pod wzgledem wartosci, jak i estetyki, nie mozemy po prostu
kopiowac, a takze nie ma potrzeby zaspokajania wszystkich gustéw cudzoziemcow; (3)
Musimy tez zobaczy¢, ze jesteSmy (w pewnych kwestiach) réwniez lepsi Z drugiej
strony, muzyka wschodnia zawiera rzeczy, ktérych nie ma w muzyce zachodniej, co
wymaga od nas zbadania.Historycznie to zadanie spoczywato na barkach
profesjonalnych kompozytorow naszego pokolenia, mam nadzieje, ze nie wszyscy

lekcewazg te rzadkg okazje.'®

2. Giuseppe Verdi

Wioski tworca operowy Giuseppe Verdi (Giuseppe Verdi 1813-1901) jest mistrzem
opery wioskiej. Wraz z twodrczoscig Verdiego rozwdj XIX-wiecznej opery witoskiej
osiggnat swoj szczyt. Przyszedt na swiat w wiosce niedaleko Buseto w pdétnocnych
Wioszech. Jego ojciec byt wtascicielem niewielkiej karczmy, a matka przadka.

Verdi wczednie objawit swoj talent muzyczny. Pierwszego kontaktu z muzykag
dostarczyto mu obserwowanie spiewow i tancéw rolnikdbw w pobliskiej restauracii.
Czesto wymykat sie, by stuchac¢ $piewu rolnikéw i oglgdac¢ wystepy ulicznych muzykéw.
Wedrowny, niewidomy skrzypek Bagaceti, czesto grajgcy pod oknami karczmy ojca
pierwszy odkryt wyjgtkowy talent muzyczny dziecka. Poradzit Carlo Verdiemu, aby
wystat syna na nauke muzyki.

Zgodnie ze zwyczajem miejscowych rolnikow, maty Giuseppe w wieku siedmiu lat udat
sie do kosciota, aby stuzy¢ do mszy i Spiewa¢ w choérze. Tego dnia po raz pierwszy
ustyszat organy. Dzwiek organéw zrobit na nim tak gtebokie wrazenie, ze stuchat tylko
ich, catkowicie zapominajgc o swoich zadaniach - nawet nie ustyszat, gdy zostat
poproszony o podanie swieconej wody. Wsciekty kaptan pchnat go, tak, ze spadt ze
stopni ottarza i stracit przytomnos¢. Pd6zniej kto$S powiedziat, ze gdy Verdi wrocit do

domu, jego rodzice widzieli go ze spuchnietym i spuchnietym nosem i pytali, co sie

16 Zamieszanie i eksploracja: mysli kompozytora / Jin Xiang. -. Szanghaj: Shanghai Music Publishing House, 203.3
ISBN7-80667-228-1
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dzieje, nie ustyszeli jego ptaczow i narzekan, lecz tylko gorgcag prosbe o postanie go na
nauke muzyki. Aby zaspokoi¢ marzenia syna, jego ojciec kupit mu stary, wystuzony
klawesyn, on za$ zaczat uczy¢ sie gry od starego Bestrocchiego, organisty kosciota w
Lancol."”

Bestrocchi nie tylko uczyt Verdiego gry na klawesynie, ale takze podstaw teorii muzyki i
organow koscielnych. Trzy lata pozniej Verdi osiggnat juz poziom techniczny swojego
nauczyciela. Zaczat go coraz czesciej zastepowaC w grze na organach koscielnych.
Kiedy Giuseppe miat dziesiec¢ lat, jego ojciec wystat go do Szkoty Miejskiej w Buseto na
nauke i pozwolit mu mieszka¢ ze swoim starym przyjacielem, szewcem Buniatg. Verdi
zaczat powaznie i pilnie studiowac czytanie, pisanie i matematyke. Nigdy nie przerwat
studidéw muzycznych (stary Bestrocchi réwniez przenidst sie z nim do Buseto). Podczas
Swiat Verdi powracat, by gra¢ na organach, a po $mierci Bestrocchiego przyjgt posade
organisty. Pienigdze z gry na organach wystarczaty na wyzywienia i zakwaterowanie w
domu Buniaty. Nie przychodzity one jednak fatwo. Odlegto$¢ pieciu kilometréw z
Buseto do Lankar pokonywaC musiat pieszo, niezaleznie od pogody, w dni stoneczne,
deszczowe i zimne, a czasem nawet w nocy. Latem pola kukurydzy i winnice na
Nizinach Lombardii pokrywajg sie kurzem i piaskiem, a jesienig i zimg wieje tutaj zimny
wiatr. Kiedy$ Giuseppe omal nie stracit zycia w podrézy. Byta zimna wigilia, Giuseppe
rzucit sie na poranng modlitwe, zgubit droge w potowie drogi i wpadt do gtebokiego rowu.
Na szczescie przechodzgca wiesniaczka ustyszata ptacz wyczerpanego dziecka, w
przeciwnym razie bytaby to jego ostatnia podréz.

"Moje dziecinstwo byto bardzo trudne" - pisat pozniej sam kompozytor. Rzeczywiscie,
Verdi wytrzymat prébe pracy i ubostwa, odkad byt dzieckiem, i tym samym réwniez
zahartowat swoj charakter. W dziecinstwie wykazywat sie wielkg sitg woli i rzadko
spotykang wytrwatoscig, nigdy nie cofajgc sie przed przeciwnosciami losu i zawsze
stanowczo podgzajgc drogg, ktorg wybrat. '8

Mtody Verdi pilnie studiowat muzyke i bardzo szybko sie uczyt. Oczywiscie tworczos¢
Donizettiego wywarta na nim silny wptyw, miedzy innymi w ekspresji scenicznej i
wiasdciwych romantyzmowi przesadnych kontrastach. Studiujgc pod kierunkiem Lavinii,
poswiecit sie réwniez studiom nad starozytng muzykg witoska; pracowat takze nad
partyturami Mozarta i byt bardzo zaznajomiony z twérczoscia Haydna, Schuberta i
Beethovena; utwory Beethovena byty bardzo przydatne Najblizsi byli mu jednak Rossini

i Bellini. Wptyw Belliniego na Verdiego odzwierciedla sie bardziej w jezyku melodii.

17  Epinett to maty prostokatny klawesyn, rodzaj klawesynu.
18 Cytat z ksigzki Toyera: ,,The Life and Creation of Giuseppe Verdi”
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(Moéwigc bardziej gornolotnie przyp. aut.) Bez "Lunatyczki" Belliniego nie bytoby
"Traviaty" Verdiego. '°
Verdi napisat w swoim zyciu tgcznie 27 oper. Te powstate w okresie walk o
niepodlegtosc Wioch w latach czterdziestych, przepetnia duch
narodowo-wyzwolenczego heroizmu. Verdi zdawat sobie sprawe z tego, ze u podstaw
opery wioskiej lezy realizm postaci i fabuty dramatycznej.  Dlatego twérczos¢ z
dojrzatego okresu jego tworczosci jest bliska zyciu, a fabuta - zywa i wzruszajgca. Za
przyktady podac tu mozna uzycie motywéw gtdwnych w operach "Rigoletto”, "Trubadur",
"La Traviata", "Bal maskowy", "Sita przeznaczenia" czy "Aida", sprawiajgcych, ze
obraz muzyczny jest petniejszy. Jego pdzniejsza tworczos¢ tgczy romantycznego
ducha Victora Hugo z dokonaniami operowymi wspotczesnych mu kompozytorow,
Scisle tgczac elementy muzyczne z dramatycznymi, jezykiem i $piewem, co czyni opere
bardziej przejrzystg i tworzy prawdziwy dramat muzyczny, stanowigcy cenng spuscizne,

ktérg kompozytor pozostawit potomnym. 2°

3. Twércze inspiracje obu kompozytoréw w kwestii oper wybranych do analizy w
niniejszej dysertacji doktorskiej

3.1 "Wschod stonca"

Cao Yu, wspofczesny chinski dramaturg, znany jest jako "Chinski Szekspir". Jego
najbardziej reprezentatywnym utworem jest "Wschdd stoica", kamien milowy w historii
rozwoju wspotczesnego dramatu chinskiego. Opowiada ona o zyciu Chen Bailu,
popularnej prostytutki, typowej postaci chinskich metropolii lat 30-tych XX wieku,
poprzez opis miejskiej brzydoty odzwierciedlajgc paradoksy zycia spotecznego
potkolonialnych chihskich metropolii owych czaséw. Dramat Cao Yu "Wschdd stonca”
wywotat sensacje od czasu swojej publikacji w roku 1935. W "Dagongbao” napisano o
nim niegdys: "Wschod stonca to najpotezniejszy dramat we wspotczesnych Chinach.
Moze sie on $miato rownaé z arcydzietami dramatu spotecznego Ibsena™' . W catej
100-letniej historii chinskiego dramatu "Wschod stonca" nalezy réwniez do utworow
najdtuzszych. W 1956 roku Pekinska Ludowa Grupa Artystyczna po raz pierwszy
rozpoczeta proby dramatu "Wschdd storica". Ouyang Shanzun 2?wystawit te sztuke,

kierujgc sie swoim gtebokim zrozumieniem. W kolejnych dziesiecioleciach Pekinska

19  Mercadin wyszkolit wielu wtoskich kompozytordw i byt dziekanem konserwatorium w Neapolu od 1840 roku do $mierci.
20  Autor: Qian Yuan, Lin Hua Prasa: Shanghai Music Publishing House Czas: 2003,4 ISBN: 9787806672327
21 Henrik Johan lbsen (20 marca 1828 - 23 maja 1906) urodzit sie w Hien w Norwegii, byt daleko posunietym norweskim
dramaturgiem, uwazanym za tworce wspotczesnego dramatu realistycznego.
22 Quyang Shanzun (1914-2 lipca 2009), wczesniej znany jako Ouyang Shou, mezczyzna, pochodzacy z Liuyang, Hunan, chin
skiego rezysera dramatu. Po powstaniu Chinskiej Republiki Ludowej Ouyang Shanzun otrzymat polecenie udziatu w tworzeniu
Pekinskiego Teatru Ludowej Sztuki i petnit funkcje wiceprezydenta , Zastepca Dyrektora.
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Grupa Artystyczna, Tianjinska Grupa Artystyczna, Grupa Dramatyczna Zongzheng i
inne instytucje artystyczne oraz stynni rezyserzy, jak Diao Guangtan, Ren Ming i Wang
Yansong, podjeli proby do inscenizacji tego utworu. W 1985 roku powstata filmowa
wersja "Wschodu stonca", stanowigca wspolng adaptacje dokonang przez Cao Yu i jego
cérke Wan Fang, oraz 23-odcinkowy serial telewizyjny zaadaptowany przez Wan Fang
w 2002 roku. Wszystko to sprawito, ze charakterystyczny wizerunek postaci Chen Bailu
stat sie popularny na ekranach catych Chin. Posta¢ Chen Bailu na dobre zadomowita
sie w ludzkich sercach, nieustannie rozkwitajgc niekonczgcym sie urokiem w réznych
formach sztuki.

Wersja operowa "Wschodu stonca" dla Wielkiego Teatru Narodowego to jedenasta
opera Jina Xianga i najbardziej niezwykte dzieto w jego tworczosci. Latem 2014 roku
ukonczyt on pisanie miniatury fortepianowej "Wschod stohca", zostat jednak
poinformowany przez szpital, ze ma raka trzustki, a wkrétce po przyjeciu do szpitala
poinformowano go, ze stan jego jest bardzo powazny. Tym, czego najbardziej zatowat
ten stary, umierajgcy cziowiek na t6zku szpitalnym byta niedokonczona opera. Nie
rozpoczat jeszcze nawet pisania orkiestracji do "Wschodu stohca". Na prosbe Jin
Xianga, Wielki Teatr Narodowy zatrudnit do tego celu doktoranta specjalizujgcego sie w
jego tworczosci kompozytorskiej. Jin Xiang wzigt partyture fortepianowg i dyktowat mu
swoje koncepcje orkiestracji, proszac, by to wszystko zapisywat i dokonczyt prace w
jego imieniu. Na szczescie tym razem Jin Xiang, dzieki wytrwatosci i hartowi ducha,
wyszedt cato z ciezkiej choroby. Po obchodach swieta wiosny roku 2015, Jin Xiang
osobiscie prowadzit préby z aktorami, nie baczac na fizyczne ostabienie po ciezkiej
chorobie.

Operowa wersja "Wschodu stonca" jest trzecig juz, w ktorej dramaturg Wan Fang
zaadaptowat oryginalny utwér Cao Yu "Wschod stohca". W poréwnaniu z poprzednig
wersjg filmowg i serialowa, wersja operowa charakteryzuje sie bardziej skondensowang
fabutg i wiekszym naciskiem potozonym na strone emocjonalng. Celem wzmocnienia
dramatyzmu i uczynienia gtéwnej linii fabulty jasniejszg, Wan Fang potgczyt postaci
Fang Dashenga, ktory kochat Chen Bailu i postaci poety, w ktérym obsesyjnie kochata
sie Chen Bailu, w nowg postaé¢ "poety". Zdaniem Wan Fanga?3, "Wschdd stonca"
przedstawia przekroj spoteczenstwa, pozwalajgcy nam pozna¢ warunki zycia
wszystkich warstw spotecznych owych czaséw. "Stworzenie postaci poety, ktérego z
Chen Bailu tgczy szczere uczucie, nie tylko poprawia efekt dramatyczny, lecz takze

pozwala uwydatni¢ tragiczne losy bohaterow dzieta, zmuszajgc publiczno$é do

2 Najmtodsza cérka pisarza Cao Yu
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westchnienia zalu".

3.2 "Traviata"

Mysle, ze wszystko na tym Swiecie jest ze sobg w jakis sposob powigzane - nawet dwie
pozornie nie majgce ze sobg nic wspolnego osoby. Takie juz jest ludzkie zycie, ze
spotykamy stale nowych ludzi, az wreszcie pewnego dnia, na ktéoryms skrzyzowaniu
drég, wpadamy na kogo$, kto sprawia, Zze sie iskry sypig. Zeby sie jednak iskry
posypaty, dwoje ludzi musi mie¢ jakies§ wspdlne doswiadczenia lub co$ innego, w
wymiarze duchowym.

Wydaje sie, ze tacy wtasnie byli Verdi i Dumas. Ich pogoh za artystyczng potrzebg
opowiesci o mitosci, ich wewnetrzny krzyk, imperatyw tworzenia osiggnety ten sam
poziom na réznych polach. Dlatego pojawienie sie "Traviaty" nie byto przypadkiem. Dla
mnie to wola Nieba, co$ nieuniknionego.

Wtasnie w czasie, kiedy ukazata sie powies¢ Dumasa, Verdi byt w Paryzu, a kiedy jg
przeczytat, nieodparcie pociggneta go fabuta i postacie bohateréow. Prosta, namietna i
poruszajgca tematyka "Traviaty" poruszyta serce Artysty, choC zastanawiat sie czy
kurtyzana jest wiasciwg postacig na bohaterke opery. W 1852 roku Verdi obejrzat
sztuke Dumasa. Wstrzgsneta ona jego duszg, a pewne jej watki gteboko go poruszyty.
Verdi w koncu zdecydowat sie dokonac¢ adaptacji operowej. W tamtych czasach byta
to niezwykle odwazna propozycja. Sgdze ze na ostateczng decyzje miaty wptyw
osobiste wybory zyciowe. W roku 1842, niedtugo po S$mierci zony, zwigzat sie ze
Spiewaczkg operowg Giusepping Strepponi, z ktdrg przez kilkanascie lat pozostawat, w
nieakceptowanym $rodowiskowo (rodzina, przyjaciele a nawet melomani),
nieformalnym zwigzku (wzieli slub dopiero w roku 1859). Wydaje sie, ze motyw kobiety
odrzuconej, nieakceptowanej byt z tego powodu bliski Verdiemu i ze, niejako na przekér
opinii spotecznej, chciat takg posta¢ uczyni¢ bohaterkg swojej opery. Scena operowa
nie jest gorsza od sceny teatralnej by zaprezentowac pionierskie dzieto. Uznat wiec, ze
"Dama kameliowa - Traviata" moze by¢ nie tylko dzietem literackim, lecz mozna jg
rébwniez zaadaptowaé jako opere. W 1853 roku, kiedy Verdi byt peten twérczej
inwencji, napisat muzyke do opery w zaledwie cztery tygodnie. Jest to opera liryczna,
drobiazgowo oddajgca niuanse psychologiczne, koncentrujgca sie na tragicznej sytuacji
kobiety, zniewolonej przez przesady i obtudng moralnos¢ burzuazyjnego spoteczenstwa.
Powdd, dla ktorego Verdi mogt napisac to arcydzieto w tak krétkim czasie, wydaje mi sie,
ze jest Scisle zwigzany z jego wtasnym doswiadczeniem emocjonalnym. To jest wtasnie
"zderzenie iskier", o ktorym wspomniatam wczesniej. Uwazam, ze gdyby Dumas i Verdi
nie mieli takich doswiadczen zyciowych, nie bytoby mozliwe powstanie "Traviaty".
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Rozdziat trzeci Analiza i poréwnanie podobienstw i réznic w kreacji postaci
Violetty i Chen Bailu w obu omawianych operach

Jest oczywistym, iz obie postaci powstaty wpierw na kartach powiesci, zatem heroiny
operowe skonstruowane na podstawie literackich pierwowzorow odwotujg sie do tych
ostatnich, stgd moja analiza porownawcza dotyczy w jakim$ sensie takze ich, czy tez
moze przede wszystkim ich. Wszakze nagratam i analizuje dwie postaci operowe,
zatem konsekwetnie dysertacja niniejsza dotyczy ich przede wszystkim.

1. Fabuta "Wschodu Stonca"

Scena 1: W luksusowym hotelu Kailai goscie w apartamencie Chen Bailu zajeci sg
swoimi codziennymi czynnosciami. The Bankier Mr.Pan  Yueting przynosi swojej
ukochanej cenny diamentowy naszyjnik. Podczas gdy goscie zajeci sg podziwianiem
bogacza i towarzyszgcej mu Pieknej Damy do towarzystwa, do apartamentu Chen Bailu
przychodzi nedznie wyglgdajgcy mtody mezczyzna, wprawiajgc Chen Bailu w gtebokie
zaskoczenie. Robi sie p6zno, goscie wychodzg, lecz mtody cztowiek nie chce wyjsé.
Okazuje sie, ze jest poetg i osobg, ktérg Chen Bailu kiedys$ gteboko kochata. Po kilku
latach roztgki poeta odkrywa, ze nadal kocha Chen Bailu i ma nadzieje, rozpocza¢ z nig
nowe zycie.

Chen Bailu méwi poecie, ze nie jest juz tamtg niewinng dziewczyng i opowiada mu
0 swoim nowym zyciu najpopularniejszej prostytutki w miescie. Li Shiging, podwiadny
bankiera Pan Yuetinga, niezadowolony ze swojego niskiego statusu, ukradkiem
podglada tajne dokumenty, dowiadujgc sie, ze Bank Dafeng Pan Yueting jest w ziej
kondycji finansowej. Wykorzystuje te informacje, by szantazem zdoby¢é awans na
lepsze stanowisko.

Poeta uwaza, ze Chen Bailu wcigz pragnie mitosci, stara sie wiec przekonac jg do
rezygnacji z obecnie prowadzonego, ,Swiatowego” zycia. Pd6zng nocg Chen Bailu
odkrywa matg dziewczynke ukrywajgcg sie w jej pokoju. Nieszczescie zyciowe dziecka
wywotuje w niej wspofczucie , Mata dziewczynka nie miata imienia. Chen Bailu
obdarowuje jg drobnymi rzeczami, nadaje imie, wreszcie postanawia zaopiekowac sie
nig. Poniewaz Xiaozi nie ma rodzicéw ani krewnych, wiec Chen Bailu wie, ze grozi jej
Smier¢. Chen Bailu poczuta sie tak, jakby widziata siebie, gdy byta dzieckiem. Nie chce
by Xiaozi spotkato to samo. Ale chociaz Chen Bailu bardzo uwazata to jej sie to nie
udato. Swiat w ktérym funkcjonuije nie zna litosci, jest bezwzgledny.

Akt drugi: Dziewczynka zostaje sprzedana do domu publicznego. W hotelu Kailai
wszyscy swietujg urodziny Pan Yuetinga w apartamencie Chen Bailu. Chen Bailu prosi

Pan Yuetinga o odzyskanie dla niej matej dziewczynki. Pan Yueting zgadza sie.
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Tymczasem w domu publicznym, dziecko nie mogac zniesc tortur, wiesza sie.
Poeta, ktory szukat dziecka, przychodzi do domu publicznego, dowiaduje sie o
tragicznej Smierci dziewczynki. Cierpi, patrzgc na pozostawione przez nig drobiazgi.

Li Shiging biegnie do banku Dafeng prébujgc zarobi¢ na zdobytej wiedzy.
Tymczasem klienci Pana Yueting pozostajg lojalni wobec niego i nie wycofujg swych
inwestycji. Wiedzgc o tym Pan Yueting zwalnia nielojalnego pracownika.

W tym czasie Jin Ba, potezniejsza postaC Swiata przedstawionego w operze,
bogatszy i potezniejszy niz Pan Yueting, a co najwazniejsze, bardziej okrutny, szykuje
sie do przejecia Banku Dafeng. Li Shiqing spotyka sie z Panem Yuetingiem informujgc
go z satysfakcjg ot tym. Obaj walczg w apartamencie Chen Bailu. W koncu Pan Yueting,
teraz juz catkowity bankrut, opuszcza Chen Bailu w zakfopotaniu.

Poeta przynosi wiadomosé o $mierci dziewczynki. Chen Bailu czuje
niewystowiony smutek i rozpacz. W tym czasie stuzba hotelu Kailai informuje Chen
Bailu, ze Jin Ba optacit wszystkie jej rachunki i wynajgt dla niej apartament o wyzszym
standardzie.

Poeta wychodzi rozczarowany. Chen Bailu w rozpaczy bierze tabletki nasenne i
umiera w pokoju hotelowym.

2.W literaturze chinskiej, "Dama Kameliowa" stanowi pierwszg przettumaczong
powiesS¢ zagraniczng. Tytut w jezyku chinskim przettumaczono jako "Historia paryskiej
kurtyzany" i stanowi ona prace reprezentatywng dla ttumaczen Lin Yu, %tlumacza
zyjgcego w okresie schylkowym panowania dynastii Qing.?® Natychmiast po
opublikowaniu w roku 1899 zdobyta sobie popularnos¢ na terenie catego kraju. W
tym czasie wielu czytelnikbw chwalito genialne pomysty Alexandre Dumasa i
doskonate ttumaczenie Lin Yu w gazetach i magazynach, takich jak National Daily,
Chunjiang Flower Monthly, Nanshe i inne prywatne zbiory poezji, a Margerita stata sie
jedng z najpopularniejszych zagranicznych postaci powiesciowych w Swiecie
literackim po6znej dynastii Qing. W chinskiej branzy dramatycznej, "Traviata" byta
pierwszym publicznym spektaklem przygotowanym przez Klum Wiosennej Wierzby,
pierwszg chinskg grupe teatralng i jednym z naczes$ciej wystawianych przez chinskie
grupy teatralne dramatoéw zagranicznych. Widaé, ze wptyw "Traviaty" na chifnskie kregi
literackie i artystyczne byt bardzo duzy.Bez watpienia , Traviata” Verdiego (czyli ,Dama

kameliowa” Dumasa w jej wersji operowej) stanowi wazne odniesienie dla ,Wschodu

24 QOdnosi sie do zachodnich powiesci przettumaczonych przez stynnego ttumacza Lin Yu (Zi Qin Nan, 1852-1924) u schytku
dynastii Qing i wczesnej Republiki Chinskiej.
25 Péina dynastia Qing (1840-1912) byta panowaniem péZnej dynastii Qing, poczatkiem wspotczesnej historii Chin i okresem
formowania sie wspotczesnego chinskiego spoteczenstwa pétkolonialnego i pétfeudalnego.
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stonca” Cao Yu. To odniesienie i podobienstwo mozna rozpatrywaé w kilku aspektach:
2.1 Podobienstwo relacji miedzy gtéwnymi bohaterami obu utworoéow.
Trzy gtéwne relacje bohaterow “Wschodu stonca" to relacja kochankéw miedzy Chen
Bailu i Fang Dashengiem (Poetg), relacja opiekun-utrzymanka miedzy Chen Bailu i Pan
Yuetingiem oraz relacja bohaterkg a otoczeniem reprezentowanym przez Babcie Bagu.

Takie same, czy tez podobne relacje mozemy odnalez¢ w "Traviacie":

Chen Bailu——~Fang Dasheng ==== Violetta——Alfredo

Chen Bailu —— Pan Yueting ==== Violetta —— baron Douphol

Chen Bailu —— Babcia Guba ==== Violetta —— Flora

2.2 Gléwni bohaterowie obu utworéw sg podobni:

Chen Bailu === Violetta: obie to popularne kurtyzany

Fang Dasheng === Alfred: obaj sg czystymi i lojalnymi kochankami gtéwnych bohaterek
Pan Yueting === Baron Douphol: obaj sg opiekunami gtéwnych bohaterek

Babcia Guba === Flora: obie sg przyjaciétkami bohaterek i spetniajg funkcje otoczenia
spotecznego

Najpierw poréwnajmy podobienstwa miedzy dwiema bohaterkami.

Przede wszystkim losy i dodwiadczenia zyciowe obu kobiet sg podobne. Obie sg piekne,
lecz pod presjg spoteczng wybierajg zycie "kobiety lekkich obyczajow" flirtujgcej z
mezczyznami z wyzszych sfer i wiodg zycie utrzymanek. Obie niegdy$ gorgco
pragnety mitosci i obie w swoim pdzniejszym zyciu spotykajg szczerych i zyczliwych
miodych ludzi, co w pewnym stopniu rozbudza ich tesknote za innym zyciem i ma
znaczgcy wptyw na ich ostateczny los. Obie konczg podobnie, podejmujgc decyzje o
zakonczeniu swojego zycia, cho¢ robig to na rézne sposoby. Chen Bailu popetnia
samobojstwo, biorgc tabletki nasenne, a Violetta niejako przyzwala by trapigca ja
Smiertelna choroba dopetnita niszczgcego dzieta. Jest wszakze jedna rdznica w
ostatniej chwili Violetta, w ramionach Alfreda pragnie zy¢ dalej ale na to jest juz za
pozno. Doktadniej opisze to w roznicach pomiedzy oboma librettami.

Wystepujg miedzy nimi réwniez podobienstwa charakteréw. Chen Bailu i Violetta nie
chcg by¢ biedne i samotne, nie potrafig oprze¢ sie ogromnej pokusie posiadania
pieniedzy i dobr materialnych. W tym sensie sg upadte niejako z wtasnej woli. Obie lubig
tatwe zycie i przejawiajg nieche¢ do pracy, wolgc rozpuste i deprawacje, lecz w gtebi ich
serc wcigz jeszcze pozostato wiele zyczliwosci i dobroci. Ponadto podobienstwa
miedzy osobowosciami bohaterek wykazuja, ze obie w gtebi duszy pozostajg czyste, w
rozumieniu szlachetnosci motywujgcych je intenciji. Poruszona szczeroscig Alfreda,
Violetta jest gotowa porzucic¢ caty posiadany luksus i catkowicie zerwac z przesztoscig.
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Mowi: "Myslgc o nowym zyciu, jakiego teraz posmakowatam, gdybym miata wrocic do
poprzedniego, to wole umrzec¢". To pokazuje, ile potrzeba odwagi i mitosci, a takze
odzwierciedla jej szczeros¢ i ciezkg prace w dagzeniu do nowego zycia. Przeciez
rezygnujgc na zgdanie ojca z mitosci do Alfreda, Violetta udowadnia to poprzez swoje
samopos$wiecenie. Rzeczywiscie, jest osobg dobrg i niesamolubng.

Chen Bailu réwniez musi wybra¢ pomiedzy Zhujun i Bailu, miedzy "dawng sobg" i
"obecng sobg". Z jednej strony wyraza sie z przekonaniem i pewnoscig siebie 0 swoim
obecnym zyciu, szydzgc z ideatdw zyciowych Fang Dashenga (Poety), jednak
przypominajgc sobie dawne niewinne i czyste zycie, wzdycha z nieskonczong tesknota.
Jej dobra i zyczliwa natura objawia sie w petni w trosce o matg dziewczynke, ktéra
pojawia sie w jej apartamencie.

Zaréwno Chen Bailu, jak i Violetta chronig sie i afirmujg kpigc z konwencji i szukajgc
pretekstéw dla swojego postepowania. Wida¢ wyraznie, ze postawa zyciowa, losy,
sposéb podejscia do pieniedzy, pici przeciwnej i uczué, a nawet ton gtosu Chen Bailu
opisanej przez Cao Yu stanowig nasladownictwo Violetty.

2.3 Podobienstwa miedzy postaciami giléwnych amantéow

Opis podobienstw mozemy rozpoczg¢ od wygladu zewnetrznego. Obaj sg mtodymi,
przystojnymi i inteligentnymi ludzmi. Majg tez podobne charaktery. Obaj sg szczerzy,
zdecydowani, czysci i zyczliwi oraz petni pasji i zywig piekne wyobrazenia (ztudzenia)
co do mitosci. Lgczg ich podobne relacje z gtbwnymi bohaterkami. Obaj sg kochankami
bohaterek i obaj robig wszystko, co w ich mocy, aby ocali¢ ich zagubione dusze, pragng
zdoby¢ serca bohaterek wtasnym gorgcym i szczerym uczuciem oraz majg nadzieje na
zawarcie z nimi matzenstw. Ich losy tez sg podobne. Ich uczucia spotykajg sie z ironig i
sarkazmem i w kohcu muszg odejsc, przy czym Poeta na zyczenie samej Chen Bailu,
gdy decyzja Violetty o opuszczeniu Alfreda jest wymuszona.

2.4 Podobienstwa sylwetek postaci drugoplanowych

Przyktadem moze by¢ tutaj Babcia Guba i Flora. Obie sg przyjaciétkami bohaterek.
Podstawowym znaczeniem tych dwu rél jest kontrast z postacig gtéwnej bohaterki.
Podobne sg do siebie rowniez postacie Pan Yuetinga i Barona Douphola. Obaj sg
starszymi arystokratami, opiekunami bohaterek, wydajgcymi na nie bardzo duzo
pieniedzy, za ktore jednak nie sg w stanie zdoby¢ ich szczerych uczuc.

2.5 Podobienstwo tematyczne

Kondycja spoteczna dwoch bohaterek, Chen Bailu i Violetty egzemplifikujaca
wypaczong relacjg pomiedzy kobietg i mezczyng, warunkowang pozycjq i pieniedzmi,
ujawnia jej degradacje, zniszczenie i alienacje.
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Jest jeszcze jedno podobienstwo, tym razem pomiedzy "Wschodem stonca" i "Damag
kameliowg": obie bohaterki majg ksigzki otrzymane niegdys w prezencie od kochankow
- zbidr wierszy "Wchaod stonca" i powiesé "Manon Lescaut". Obie te ksigzki stanowig dla
bohaterek pamiagtke dawnej mitosci.

3 Réznice

Pomimo licznych podobienstw pomiedzy "Wschodem stonca" i "Traviatg", ta pierwsza
nie stanowi jedynie kopii tej drugiej, o czym mogg swiadczyC roznice pomiedzy tymi
dwoma utworami.

3.1 Réznice tematyczne

Oprocz podobienstwa w temacie wyobcowania, "Traviata" opisuje przede wszystkim
wielkg moc mitosci, wychwalajgc wiernos¢ i wiecznos¢ uczu¢. Natomiast "Wschod
stonca" niejako koncentruje sie na zepsuciu klas wyzszych i niedoli klas nizszych,
krytykujgc niesprawiedliwos¢ spoteczna.

3.2 Réznice w charakterach gitéwnych bohaterow

Chen Bailu i Violetta réznig sie takze pod wzgledem swojego podejscia do szczerej
mitosci, determinacji i odwagi do rozpoczecia nowego zycia. W imie tej mitosci Violetta
zegna sie z dotychczasowym zyciem, decydujgc sie na wyjazd na wies wraz z Alfredem.
Jeszcze bardziej wzruszajgcy jest sposdb, w jaki podejmuje decyzje opuszczenia
kochanka i bolesnego zachowania tajemnicy, by go chroni¢. Nawet w obliczu Smierci
pozostaje lojalna wobec mitosci. Réwniez i ona przezywa rozczarowanie, lecz dla
przysztosci Alfreda znosi wszelkie upokorzenia, poswiecajgc bez zalu nawet wtasne
zycie. Potega mitoSci do Armanda przynosi ogromne przemiany w zyciu Violetty.
Podobnie, jak Mastowa z tworczosci Totstoja, jej dusza zostaje w koncu wskrzeszona, a
osobowo$¢ wysublimowana. Tym witasnie historia ta robi najwieksze wrazenie na
stuchaczu (czytelniku w przypadku ,Damy kameliowej”).

W przeciwienstwie do niej, determinacja Chen Bailu w pozegnaniu ze starym ja i
podgzaniu w kierunku nowego zycia jest znacznie stabsza. Zyczliwo$¢, wzbudzona w
jej sercu pod wptywem spotkania z Fang Dashengiem jest ulotna i zmienia sie¢ w
rozczarowanie, a w koncu w catkowitg rozpacz. Poprzednie nieudane matzenstwo
uczynito jg podejrzliwg i nieufng w mitosci, wiec w obliczu wezwania i pozgdania Fang
Dashenga, Chen Bailu nie tylko kategorycznie odmawia, lecz traktuje go cynicznie, nie
mowigc juz o jakimkolwiek poswieceniu sie dla niego.

Dlatego, chociaz Chen Bailu i Violetta majg wiele cech wspdlnych, jesli chodzi o jako$¢é
zycia, Chen Bailu w swojej postawie zyciowej oczywiscie nie doréwnuje Violetcie.
3.3 Réznice pomiedzy postaciami amantéw
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Chociaz obaj sg mtodymi ludzmi o czystych i dobrych sercach, Alfred reprezentuje
niedoswiadczong mieszczanskg mtodziez XIX wieku, zazdrosng, msciwg i chetng do
dziatania bez wzgledu na konsekwencje. Skupia sie on wytgcznie na mitosci i nic poza
nig wydaje sie nie mie¢ dla niego znaczenia. Gotéw jest dla niej poswieci¢ dobro
wiasnej rodziny, swoje dobre imie a nawet zdrowie i zycie. Chociaz Fang Dashenga
rowniez charakteryzuje pewna doza naiwnego idealizmu, nie jest on oderwany od
rzeczywistosci spotecznej w takim stopniu, jak Alfred. Przechodzi on transformacje, od
"matego ja", od skupienia na mitosci do Chen Bailu i walce o zycie matej dziewczynki do
"wielkiego ja", do skupienia na interesie catego spoteczenhstwa. Jego silne poczucie
misji spotecznej stanowi odzwierciedlenie ducha okresu ruchu "czwartego maja".
Dlatego posta¢ Fang Dashenga niewatpliwie przewyzsza Alfreda dojrzatoscia.

3.4 Réznice w koncepcjach artystycznych.

Przejawia sie to gtdwnie w odmiennosci strukturalnej obu utworéw. "Traviata" to
model narracji skoncentrowanej. Cata fabuta obraca sie wokét watku mitosnego Violetty
i Alfreda, podczas gdy "Wschéd stonca" reprezentuje typ narracji rozproszonej. Postac
Chen Bailu stanowi tutaj punkt przeciecia réznych watkéw, prezentujgcych warunki
zycia poszczegoélnych warstw owczesnego chinskiego spoteczenstwa, a cato$¢ akcji
jest wielowatkowa, wyjasniajgc jedno pojecie, autor odwotuje sie tutaj do historii wielu
ludzkich istnien. W tym sensie "Wschdd stonca" jest bogatszy i bardziej
skomplikowany niz "Traviata" pod wzgledem fabuty i struktury.

3.5 Réznice w konstrukcji dramaturgicznej.

Obie bohaterki kohczg rownie tragicznie, lecz w tych podobnych zakonczeniach
uwidaczniajg sie rézne koncepcje konstruowania fabuty. Smier¢ Violetty z powodu
choroby jest nie tylko logicznym wynikiem poprzedzajgcych jg wypadkdow,
odpowiadajgcych realiom tamtych czasow, ale takze nieuniknionym skutkiem tak
skonstruowanej postaci. Finalnie Violetta umiera wbrew nadziei, ktérg odzyskuje po
powrocie Alfreda. Tymczasem Chen Bailu nie ma zamiaru wyrzekac¢ sie zycia. Co
wiecej, jak dowiadujemy sie z ust bankiera i jej "opiekuna" Pan Yuetinga, juz po jego
bankructwie, Chen Bailu, ktéra jest "taka mioda i taka piekna", nie stroni od flirtow z
innymi bogaczami (jak np. Jin Baye), jej stosunek do zycia wcale sie zatem nie zmienit.
Dlatego samobdjstwo Chen Bailu nie stanowi wcale logicznego wyniku rozwoju jej
osobowosci (przynajmniej dla mnie). Chyba, ze dostrzezemy moment kiedy Chen Bailu
traci nadzieje, a traci bo dostrzega bezsens swego zycia ,do nikgd”. W takim przypadku
umiera bo stracita ostatecznie nadzieje. Finat jej losu jest antytezg zakonczenia w
»lraviacie”.
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Powyzsza analiza dowodzi, ze fabuty "Wschodu sténca" i "La Traviaty" wykazujg
zaréwno podobienstwa, jak i réznice, w zaleznosci od naszego osobistego sposobu
rozumienia historii ich bohateréw. Mysle, ze jesli chodzi o samg kreacje, Cao Yu w
swoim "Wschodzie stonca" pod wieloma wzgledami odwotuje sie do powiesci
Aleksandra Dumasa lub do fabuty ,Traviaty”, nie kopiujgc jej jednak, lecz tworczo
odnosi sie do chinskiej rzeczywistosci spotecznej i wtasciwych Chinczykom koncepciji
dramatycznych. W chwili napisania "Wschodu stonca", Cao Yu miat dopiero
dwadziescia kilka lat. Byt to okres poczgtkowy wspotczesne;j literatury chinskiej i wielu

pisarzy nasladowato zagraniczne dzieta literackie.

3. Premiery obu oper
3.1 "Traviata"

.,Dama kameliowa” byta wspaniatym debiutem mtodego Dumas’a gdy tymczasem
"Traviata" byfta dzietem uznanego i uwielbianego twércy, ktory o dziwo musiat
dokonywac specjalnych zabiegow by przekonac¢ publicznos¢ do swojego kolejnego
arcydzieta. Scenariusz opery napisat Francesco Maria Piave pod kierunkiem samego
Verdiego i zgodnie z zyczeniem kompozytora pierwsza wersja zostata mocno skrécona.
Struktura scenariusza dramatu jest wyraznie uproszczona w poréwnaniu z oryginalnym
dramatem, jedynie podstawowe elementy fabuty pozostajg niezmienione.

Premiera "Traviaty", ktéra odbyta sie dnia 6 sierpnia 1853 roku okazata sie catkowitg
klapa. Ta oparta na rewelacyjnej sztuce Dumasa opera wzbudzita zaciekte
kontrowersje. Oskarzano kompozytora o uleganie wptywom gorszgcych i dekadenckich
koncepcji literatury francuskiej, wytykajagc, ze gtdwna bohaterka jego opery nie byta
postacig romantyczng, lecz kobietg stojgcg poza spoteczehstwem i przez nie odrzucang.
Verdi uwazat jednak, Zze konieczne jest podkreslenie w tytule opery, ktorg nazwat
wiasnie "La Traviata", co po wtosku oznacza kobiete upadtag. Co prawda historia
kurtyzany, ktore dzieki mitosci uzyskuje nowe zycie nie pojawia sie po raz pierwszy w
powiesci Dumasa, lecz dramat Dumasa i opera Verdiego wprowadzajg na scene
operowg zycie éwczesnych paryskich dzielnic rozpusty. Dlatego burzuazyjni obrohcy
cnét uwazali, ze byt to prymitywny i prowokacyjny atak na instytucje rodziny i
matzenstwa. Ponadto widownia nie mogta zaakceptowacC odejscia od tradycyjnej
koncepcji operowej: na scenie pojawili aktorzy ubrani we wspoétczesne stroje.  Istotnym
powodem niepowodzenia byta rowniez staba obsada i wykorzystanie aktorow, ktorzy
zgodzili sie zagra¢ w tej szokujgcej, nowatorskiej, a wrecz obrazoburczej, z punktu
widzenia wioskich tradycji, operze. Pewng role odegrat tu takze btad rezysera, ktory
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dokonat niewtasciwego wyboru aktorki odgrywajgcej gtobwng bohaterke. W chwilach
smutnych i bolesnych widownia wybuchata gtosnym smiechem, poniewaz zdrowy i
czerstwy wyglad aktorki Donny Jerry byt nie do pogodzenia z postacig kobiety, ktora
miata wkrotce umrze¢ na gruzlice ptuc.

Verdi napisat do Muzio Clementiego w dzieh po premierze: "To byta catkowita
porazka. Czy wina lezy po stronie mojej, czy tez Spiewakow - czas osgdzi". (7 marca
1853 roku) Chociaz premiera "Traviaty" okazata sie catkowitg porazka, lecz Verdi byt
przekonany, ze ludzie w koncu zaakceptujg jego opere i ocenig jg tak, jak na to
zastuguje. | rzeczywiscie, rok pdzniej "Traviata", po nieznacznych przerébkach i
modyfikacjach wystawiona zostata przez zagorzatego wielbiciela Verdiego Antonino
Garry'ego w jego teatrze San Benedito Theatre w Wenecji. Oczywiscie, zeby
zadowoli¢ publicznos$é, rezyser musiat pojs¢ na kompromis i zastgpi¢c wspotczesne
stroje ubiorami stylizowanymi na dawne. "Traviata" wystawiona zostata tym razem w
znakomitej obsadzie, a jej stawa rosta z dnia na dzien. W krotkim czasie znana byta w
catej Europie i do dzi$ jest wystawiana na deskach najlepszych oper. (zajmuje zresztg
pierwsze miejsce na licie najczesciej wystawianych oper na swiecie)

3.2 Premiera "Wschodu stonca"

Od 17 do 21 czerwca 2015 roku "Wschod stonca" stat sie gtosnym hitem National
Center for the Performing Arts. Ta powstajgca przez trzy lata opera zadebiutowata na
Swiatowej scenie. Twodrcy opery "Wschdd stoiica" - kompozytor Jin Xiang, scenarzysta
Wan Fang i rezyser Li Liuyi - wspdlnie dokonali jej dogtebnej reinterpretacji, w sposéb
niezwykle realistyczny opowiadajgc te wzruszajgcg histrie. 26

O komponowaniu muzyki Jin Xiang powiedziat: "W operze "Wschdéd stonca"
muzyka musi nie tylko podkreslaé charakterystyczne cechy osobowosci bohateréw, lecz
takze posiadaé szeroki i piekny motyw, odpowiadajgcy tytutowi. Musi by¢ symfoniczna i
profesjonalna, lecz zarazem przyjemna, tatwa do zaspiewania i popularna".

Aby zobrazowa¢ poszczegolne sylwetki ludzi z miejskiego poétSwiatka, podzielit
bohaterbw opery na cztery grupy, wykorzystujgc rdézng muzyke celem kreacji
nalezacych do nich postaci. Pierwsza grupa to Chen Bailu i Poeta, ktérych partie
skomponowano wedtug typowych wzorcéw opery tradycyjnej. Druga grupa to Li Shiging
i Pan Yueting, ktérych partie sktadajg sie w wiekszosci z recytatywow. Trzecia grupa to
osoby skromne, lecz niewinne, jak Cui Xi i mata dziewczynka. W ich partiach
wykorzystano gtownie chinskie melodie ludowe, a ich technika Spiewania nawigzuje do

chinskich tradycji wokalnych, co nadaje im cech nieco bardziej narodowych, czy wrecz

26 Rezyser i scenarzysta z Chin kontynentalnych, absolwent Wydziatu Rezyserii Centralnej Akademii Dramatu
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"ludowych". Czwarta grupa to postacie negatywne, jak Hu Si i Babcia Guba, stanowigce
uosobienie mroku dawnego feudalnego spoteczenstwa. W ich partiach wykorzystano
styl tradycyjnej opery chinskiej i tradycyjng melorecytacje, przy czym Hu Si to partia
kontratenoru.

W 2015 roku Jin Xiang Swietowat swoje 80-te urodziny, a premiera "Wschodu
stonca" stata sie ich znakomitym uswietnieniem. Chociaz nie wyzdrowiat jeszcze w
petni po ciezkiej chorobie, entuzjastycznie przystgpit do udziatu w probach, osobiscie
instruujgc aktoréw oraz na biezgco wprowadzajgc zmiany w partyturze. Kiedy ustyszat
Song Yuanming w roli Chen Bailu, $Spiewajgcg "Stonce wschodzi..." przy
akompaniamencie fortepianu, ten 80-letni mezczyzna wybuchnagt nagle ptaczem: "Jest
muzyka, jest nadzieja. 'Stonce wschodzi!' - niech mi wolno bedzie uzy¢ tych stéw jako
gratulacje z okazji $wiatowej premiery opery "Wschaod stonca"! "%’

Premiera opery "Wschod stonca" stata sie jeszcze jednym dowodem na
mozliwos¢ wykorzystania formy operowej jako srodka ekspresji klasycznych chifskich
historii. W historii rozwoju opery zachodniej adaptacja stynnych dramatéw, jak
tworczos¢ Szekspira czy Goethego, stanowi wynik wieloletnich doswiadczen.
Publiczno$¢ zna dobrze fabute z przedstawien dramatycznych, a kompozytorzy i
aktorzy operowi majg wiekszg swobode w kreacjach decydujgcych momentow akcji czy
efektow tragicznych. Dos¢ tutaj wspomnie¢ o cyklu oper Verdiego, powstatych na
motywach dramatéw Szekspira. Utwory dramatyczne zawierajg w sobie naturalnie
ztozony konflikt dramatyczny, formg swojg bardzo zblizony do opery. Wielkie dzieta,
takie jak "Wschod stonca" Cao Yu, cieszg sie w Chinach ogromng popularnoscia.
Znane s3g kilku pokoleniom dzieki adaptacjom filmowym i serialom telewizyjnym, a duza
liczba entuzjastow "Wschodu stonca" przyczynita sie rowniez do sukcesu jego wersji
operowe.

Premiera spektaklu operowego "Wschdd stonca" byta niewatpliwie mocng
odpowiedzig na problem "wysokiego ptaskowyzu i braku szczytéw" we wspotczesnej
chinskiej kreacji scenicznej. Jak to ujgt sam Jin Xiang: "Kompozytor jest osobg
spoteczng (...) Opera "Wschdd stohca" powstata na zlecenie National Center for the
Performing Arts i musiata spetni¢ szereg warunkéw, by moc pojawi¢ sie na scenie".
Silna atrakcyjno$¢, mozliwosci organizacyjne i wykonawcze stworzyty fantastyczny
zespot "Wschodu stoinca". Rezyser Li Liuyi z roli rezysera dramatycznego przeszedt w

role rezysera wszechstronnego. Jego wystawiona w Linz w Austrii produkcja operowa

27 Sopranistka w Austrii. Ukonczyt Wiedenski Panstwowy Uniwersytet Muzyki i Sztuk Scenicznych, podwdéjny magister ,,
Opery i operetki” oraz ,.Piesni artystycznej i oratorium” .
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"Kraina usmiechow" otrzymata bardzo entuzjastyczne recenzje. Ta chihska opera w
rekach Li Liuyi ISni prawdziwg magig, tworzgc zaczarowany swiat w stylu takich, w
jakich lubujg sie Austriacy. Realizacja spektaklu operowego "Wschod storica" rowniez
charakteryzuje sie pomystowoscig. Oprawa nie jest skomplikowana, przez co nie
rozprasza niepotrzebnie uwagi. Potgczenie francuskich sof, krysztatowych Swiatet
sufitowych i cieh panoramy starego Szanghaju jest pomystowe i proste, a zarazem
bardzo dynamiczne. O umiejetnosciach rezysera najlepiej Swiadczy ukfad sceny.
Scen/obrazéw jest wiele - sg sale taneczne i grupy gangsterdw, rezyser zas w petni
wykorzystuje mozliwosci gtebi sceny, oswietlenia i rozstawienia postaci, unikajgc
poczucia niepotrzebnego chaosu.

Sktad zespotu przygotowujgcego premierowy spektakl opery "Wschdd stonca”
nie byt oczywiscie staty, a w obsadzie pojawity sie takie nazwiska, jak Dai Yugiang,
23ong Yuanming 2°czy Ke Luwa, co zagwarantowato wykonanie na najwyzszym
poziomie. Song Yuanming i inni wykonawcy bez watpienie zastugujg na uznanie, lecz
najjasniej swiecgcg gwiazdg byt tam niewatpliwie Dai Yugiang. Kazda znana opera
Swiatowa ma swojego "ulubionego tenora", ktéry swoim urokiem osobistym,
wysublimowang kreacjg i pieknym gtosem podbija serca publicznosci, pojawiajagc sie w
kazdym sezonie i spetniajgc role duchowej wizytéwki danej opery, kogos, z kim
publicznos¢ jest bardzo dobrze zaznajomiona. Gdybysmy mieli wytypowac takiego
tenora-ulubienca publicznosci w naszym Teatrze Narodowym, bez watpienia bytby to
Dai Yuqgiang. W ostatnich latach byt najpopularniejszym wykonawcg w Teatrze
Narodowym, stale przekraczajgc swoje witasne ograniczenia. Réwniez i tym razem przy
okazji premiery opery "Wschod stonca" Dai Yugiang spisal sie naprawde wspaniate!
Jego charakterystyczny liryczny gtos brzmiat momentami wrecz heroicznie. Jest tym
typem tenora, ktéry potrafi stworzyé statg i wspaniatg chemie z miastem oraz teatrem i
jego publicznoscig. Stojgc na tej jedynej w swoim rodzaju scenie, kreuje ze zda sie
nieskonczong sitg i odwagg, wielkg pewnoscig siebie, czerpigc te site z uwielbienia

wiedzgc, ze publicznos¢ na widowni to jego wieloletni wielbiciele.

28 stynny chiriski tenor, badacz wizytujacy w Peking University Opera Institute. Wystepowat w wielu chiniskich i zagranicznych
operach w National Center for the Performing Arts
2 Chinska mtoda sopranistka, zdobyta pierwszg nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym Madame Butterfly w
Nagasaki w 2006 r., Na 4. Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym w Chinach - Ztoty Medal itp.
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Rozdziat czwarty: Analiza nagran "Traviata" i "Wschoéd stoinca”
Analiza nagranych fragmentéw partii Violetty
1. Un difelice... - duet Violetty i Alfreda z | aktu opery

1. Kontekst dramaturgiczny

Ten duet ma miejsce w pierwszym akcie, kiedy Violetta i Alfredo spotykajg sie po raz

pierwszy. Oboje zostali przedstawieni sobie przez przyjaciot na balu i razem wznoszg
toast Spiewajgc "Libiamo ne'lieti calici... ". Oboje sg pod wzajemnym urokiem spotkania.
Zaraz potem Violetta pod wptywem ztego samopoczucia (symptom smiertelnej choroby
ktéra nieubtaganie niszczy jej sity witalne) opuszcza towarzystwo szukajgc chwili
wytchnienia. Alfredo podaza za nig. Znajdujgc jg samotng, bez towarzystwa, nie
czekajgc wyznaje swg mito$¢. To nic nowego dla Violetty. Wielu mezczyzn wyrazato
swe uwielbienie dla jej urody. Wielu jej pragneto, wielu sie os$wiadczato. Wszak
zaintrygowana piekng aparycjg Alfreda czuje ze to wyznanie jest szczegdlne, ze
dzwieczy w nim szczere, nieklamane uczucie, uczucie na ktore podswiadomie czekata,
o ktorym marzyta... Wszakze doceni¢ wyznanie Alfreda to jedno, a przyjgc¢ je,
rezygnujgc z dotychczasowego stylu zycia, bezpiecznego, zaspokajajgcego materialne
troski... to drugie. Zatem najdelikatniej jak umie, odrzuca awanse Alfreda, przeciez
catg sobg wyrazajgc oczarowanie nim. Na ile te namietnosci sg wyrazane i okazywane
zalezy juz, co oczywiste, od konkretnej rezyserii.

2. Analiza nagrania pod katem obranej koncepcji wykonawczej, charakterystyki

stopnia trudnosci partii wokalnej oraz podstawowej charakterystyki elementéw

muzycznych.

2.1. Pierwsza czes¢ (t: 1-32)

Verdi zaczyna od oznaczenia tempa Andantino, co sugeruje, ze wyznanie Alfreda
winno by¢ niespieszne, przede wszystkim szczere, petne podskérnej emociji. Miara 3/8
zdaje sie potwierdzaC te spokojng narracje sugerujgc, przynajmniej dla mnie,
niespokojne bicie serca, przez swag trojdzielnosé.

Poréwnaj zapis nutowy 1:
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Realizujgc nagranie zaprositam do wspoétpracy stynnego polskiego tenora Rafata

Bartminskiego, z ktéorym nawigzatam kontakt poprzez swego Promotora. To dzieki
wspoétpracy z p. Rafatem udato mi sie osiggng¢ wtasciwy emocjonalnie klimat narracji
wokalnej, peten stodyczy i namietnosci ale tez wahan i rozterek.

Szczegolnie pomocne, w czasie proby, byly wskazéwki co do realizacji legata i
utrzymywania dynamiki piano wszakze petnej emocjonalnych akcentow. Najlepszg zas
ilustracjg i zachetg do podgzania za wskazdéwkami byta jego realizacja partii Alfreda.
Kontakt z takim Artystg niesamowicie uskrzydla i inspiruje.
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2.2, Czesc¢druga (33--69)

Quasi ironiczna, quasi frywolna (tak rozumiem zapisang przez Verdiego figure

melodyczng) riposta Violetty nagle jakby, poprzez drobniejsze nuty, przyspiesza tempo i
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zmienia nastrgj. Violetta jest przyzwyczajona do awansow mitosnych, umie je studzic.
Umie, jak to sie mowi po polsku, “dawac kosza”. Przed nagraniem probowatam $piewac
z dwiema réznymi emocjami. Pierwszg, kiedy Violetta wyznanie Alfreda traktuje jak
dziesigtki innych. Jest mite, sprawia jej przyjemnosc ale nie zamierza go traktowac serio.
Druga, kiedy od poczatku czuje, ze to wyznanie jest szczegdlne, zatem nawet jesli nie
zamierza mu ulec to przeciez okazuje ze jg poruszyto, ze jg obchodzi. Ostatecznie
wybratam te drugg jako bardziej odpowiadajgcg psychologicznej prawdzie postaci.
Poniewaz rozumiem, ze Spiew Violetty w tej chwili opiera sie na mitosci od pierwszego
wejrzenia, kiedy po raz pierwszy spotkata Alfreda. Mysle, ze miedzy dwojgiem ludzi
moze istnie¢ szczegoblna wiez, ktorej inni nie mogg odczuc. Nawet jesli nie jest w peni
uswiadomione, to jest (to wewnetrzne uczucie) jak porazenie prgdem. Wiec kiedy
Alfredo z podekscytowaniem wyraza swg mitosé, Violetta jest szczeliwa i
nieszczesliwa jednoczesnie, Wyczuwa, ze to jest mitos¢ jej zycia, ale Swiadoma bagazu
losu, ktory dzwiga, ocenia ze na nig nie zastuguje, ze jej na nig nie sta¢. Wspomniany
bagaz doswiadczen nie pomaga, wrecz przeciwnie podpowiada, ze uczucie Alfreda
moze byC¢ krotkotrwate, ze przeminie jak inne oczarowania, dlatego zbywa go
krotochwilnymi koloraturami przeciez mimo to nadal kokietujgc (jakze by inaczej).
Podczas spiewania nalezy zwrociC szczegdlng uwage na appoggio oddechowe
scharmonizowane z utrzymaniem wysokiej pozycji dzwieku klarownoscig artykulacyjng
kazdej drobnej nutki.
Poréwnaj zapis nutowy 3:
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Inng trudnoscig, o ktorej chciatbym wspomnieé, jest to, ze w tej czesci wystepuje wiele
wiekszych skokow interwatowych, na przyktad w taktach 33-36 “do goéry” ktére nalezy
wykonaé bardzo precyzyjnie nie gubigc pozycji ani intonacji a takze nie zaburzajgc
przebiegu frazy muzycznej. Osobiscie miatam wrazenie, ze nie jest to moja mocna
strona wiec ¢wiczgc zwracatam szczegodlng uwage na ten fragment az zrozumiatam, ze
musze pilnowaé potgczenia dzwiekow pozycyjnie i oddechowo tak jakbym $piewata na
tej samej wysokosci. Oddech i pozycja dzwieku muszg by¢ zawsze spdjne, aby lepiej
kontrolowac ton.

Poréwnaj zapis nutowy 4:
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| nagle tempo lekko zwalnia a frazy Violetty stajg sie bardziej legatowe. Oboje patrzg na
siebie. Violetta wydaje sie wyczuwac, ze to spojrzenie rézni sie od spojrzen innych
mezczyzn. Jest szczere. Serce Violetty drgneto nagtym impulsem. Od tego momentu
Violetta nie spiewa juz w opozycji do mitosnych wyznan Alfreda ale razem z nim.
Mimowolnie powtarza sugestie by Alfredo o niej zapomniat, przeciez jej gtos, jej
spojrzenie, jej ciato wyraza juz co innego. Misterny kontrapunkt melodyczny zapisany
przez Mistrza Verdiego zmierza do finalnej unifikacji., a melodia dwojga splata sie
kunsztownie niczym mitosny taniec dwojga ciat. Szkoda ze w jednym z powtdrzen nie

dopilnowatam nalezycie intonacji w stowie “allor”, starajgc sie wydoby¢ efekt
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przetamywania uczu¢, przemiany wewnetrznej, by z kolei na stowie ,dimenticarmi”,

artykutowa¢ fraze niczym doskonata baletnica stgpajgca delikatnie na palcach w

uwodzicielskim kuszeniu.

Poréwnaj zapis nutowy 5:
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W ostatnim zdaniu (t: 66) oboje $piewajg razem koloraturowy pasaz zapisany

szesdziesiecioczwoérkami. Rozumiem go jako radosny rozbtysk (radosne iskry) mitosci.

Patrzg na siebie, krew buzuje w zytach, narasta pragnienie, pozgdanie, a mitosny

pocatunek na koniec jest czym$ oczywistym i mimowolnym, co znajduje potwierdzenie

w wiekszosci inscenizacji. Realizacja wokalna tej figury wspdlnie z p. Rafatem sprawita

mi wielkg przyjemnos¢. Artysta obdarzony spintowym wolumenem sSpiewat lekko,

miekko i precyzyjnie co pozwolito mi zachowac¢ stodkg barwe w dynamice piano tak

oczekiwanej i wymaganej w tym momencie.

Porownaj zapis nutowy 6:
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2.E strano....ah,forse e lui che lanima...sempre libera(Violetta’s Aria, La Traviata,
Act 1, Verdi)

1. Kontekst dramatyczny
Aria ta pojawia sie na koncu pierwszego aktu, gdzie Violetta w ciemnym pokoju po
odestaniu gosci prowadzi monolog. Wczesniej poznata Alfredo, troche zagubiony.
Zastanawia sie, dlaczego tak sie czuje? Codziennie flirtuje z mezczyznami, ale nigdy
nie czuta takiego bicia serca. Z drugiej strony uwaza, ze dla kobiety takiej, jak ona
niemozliwe jest zdobycie prawdziwej mitosci. Moze to wszystko, co sie wiasnie
wydarzyto, byto tylko ztudzeniem. Prébuje przekonac¢ sie do powrotu do rzeczywistosci i
kontynuowania jej beztroskiego, zabawowego zycia, ktére do tej pory wiodta. Zaréwno
pod wzgledem fluktuacji temp, jak i charakteru kolejnych fraz melodycznych, aria ta
doktadnie oddaje sprzeczne uczucia targajgce Violetta:
niedowierzanie-podniecenie-odurzenie-otrzezwienie-lek przed nieznanym

uczuciem, niewiara w mozliwos¢é prawdziwej zmiany, wreszcie wewnetrzne przyznanie
sie do uczucia ktére wybuchto z tak wielkg sitg az do ostatecznej pochwaty mitosci jako
sity nadajgcej sens zyciu. To niezwykle wazna scena (najwazniejsza wg mnie w | akcie),
w ktorej Verdi zywo i drobiazgowo odmalowuje sprzecznosci i konflikty w sercu Violetty:
"Czy chce mitosci, czy tez zycia petnego rozrywek". Giuseppe Tarozzi tak kiedy$
skomentowat w Biografii Verdiego: "Niewielu artystow moze osiggng¢ to, co Verdi
osiggnat w arii Violetty w scenie pod koniec pierwszego aktu. To wyjatkowy rodzaj
ekscytujgcego realizmu".3°

2. Analiza arii nagranej na dotaczonej ptycie CD pod katem obranej koncepcji

wykonawczej, charakterystyki stopnia trudnosci partii wokalnej oraz

podstawowej charakterystyki elementéw muzycznych.

Jest dos¢ dtuga i liczy sobie az 252 takty.

Tabela 1:
Fragment libretta tempo takty Tonacja
A e strano!” Allegro 1—22 Ab
“Ah, forse lui” Andantino 23—115 Ab—F
C “Follie! Follie!” Allegro 116—135 F—Eb—ADb

30 Tytut: Force of Destiny - biography of Verdi: [Wtochy] Giuseppe Tarot Qi ISBN: 9787108000965 zycie * czytanie * Joint
Publishing Data publikacji: 1992-06 page 201
30




Allegro 136—171 Ab
brillante
D “sempre libera” Andantino 172—186 Ab
Allegro 187—193 Ab—Eb—AbD
| tempo 194—252 Ab

* Ta tabela odnosi sie do wersji partytury G.RICORDI&C
* W moim nagraniu pominieto powtorzenie w taktach 67-109

1. czes¢ A(1-22)

Czes¢ A to recytatyw accompagnato czyli co$ co stanowito esencje twoérczosci
operowej Mistrza Giuseppe. Trudno przeceni¢ wptyw Verdiego na rozwdj znaczenia
recytatywu accompagnato w technice kompozytorskiej za pomocg ktorej Mistrz z
Buseto malowat muzycznie niezwykle dramatyczne sceny solowe czy ensemble w
swoich operach. Punktem wyjscia do zbudowania wtasciwego nastroju emocjonalnego
jest oczywiscie tekst, z drugiej strony mistrz Verdi byt niezwykle precyzyjny w swoich
wskazowkach tak, ze popularna sentencja wioskich pedagogéw brzmi: “zrealizuj
wszystko to co jest w didaskaliach muzycznych a zrobisz to doskonale”. Musimy
najpierw bardzo jasno zrozumie¢ znaczenie kazdej frazy i kazdego w niej stowa, a
takze sprobowacC zrozumie¢ uczucia w sercu Violetty, kiedy te frazy wypowiada,
kreujgc wizerunek postaci i tgczgc go z fabutg i ekspresjg emocjonalng, aby zrozumiec,
dlaczego tak wtasnie mysli i dlaczego wypowiada takie wtasnie stowa. Emocjonalna
fluktuacja tego recytatywu jest bardzo skomplikowana. Violetta wiasnie wyszia z
hatasliwego balu, a jej serce jest mocno poruszone wyznaniem Alfreda. Nie moze sie
uspokoié. W Swiecie, w ktorym zyje, poza pieniedzmi, dobrami materialnymi i
luksusem, nie ma nic, dla czego warto bytoby sie zaangazowa¢ emocjonalnie, stad
zdziwienie i niedowierzanie kiedy $piewa "E strano, E strano". Chociaz stowa te sie
powtarzajg, za kazdym razem zaspiewac trzeba inaczej. Za pierwszym razem moze to
by¢ zdanie twierdzgce, a za drugim — z nutkg zachwytu potgczong z niedowierzaniem.
Dalsza czes¢ zdania “in core scolpiti a quegli accenti" wskazuje na niezwykle silne
wewnetrzne napiecie. Spiewajgc te fraze miatam wrazenie iz Violetta jest na skraju
paniki. "Saria per me sventura un selio amore" to fraza, ktérg pomimo wewnetrznej

pauzy winno sie realizowa¢ z dbatoscig o legato w wypowiedzi. Kontrola oddechu

31




winna zapewni¢ mimo wzrastajgcej emocji na stowie “amore” nalezyte wykonczenie
frazy zgodnie z regutami sztuki wokalnej (miekko i z wtasciwym akcentem w stowie,
bez wybicia ostatniej sylaby). "Che risolvi o turbata anima mia?" To jest pytanie
zadane samej sobie. Bada swoje wnetrze, skale i powdd swojego poruszenia
spotkaniem z Alfredo. "Null uomo ancora taccendeva" nikt do tej pory tak jej nie
poruszyt. Okrzyk "oh! Gioja ch'io non conobbi, esser amata amando" to wykrzyczana
tesknota za prawdziwg mitoscig ale tez paniczny strach przed péjsciem za tym
uczuciem. Potwierdza to nastepne zdanie "E sdegnarla possio per laride follie del
viver mio?". Przeciez wewnetrznie czuje, iz za takim uczuciem tesknita, ze o nim $nita i
ze rzucajgc sie w kolejne ramiona bogatych kochankow probowata o tej tesknocie
zapomnie¢. Zbudowanie wiarygodnej kreacji tak bogatego emocjonalnie recytatywu
wymaga cierpliwej pracy nad zrozumieniem konstrukcji przeptywu emocji z
uwzglednieniem kontekstow wieloznacznych i realizacjg wybranej koncepcji w oparciu
o zapisany przez Verdiego ksztalt muzycznych fraz. Przeciez najprawdziwiej wyrazone
emocje nie moga, nie powinny burzy¢ impostacji opartej o wymogi estetyki belcanto.

Poréwnaj zapis nutowy 7:
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2. cze$¢ B (t.23-115) :

"Ah, forse lui che lanima solinga ne tumulti" Po pierwsze, nastréj w tej czesci jest
spokojniejszy niz poprzedniej. Osobiscie uwazam, ze ten fragment jest najtrudniejszg
czesScig catej arii. Przede wszystkim zawiera duzo skokéw interwatowych, ktore
wykonaé trzeba w dynamice piano lub mezzopiano. Fraza w wyzszej tessyturze w
dynamice piano to wyzwanie dla kazdego gtosu, takze dla sopranu. Wymaga do
wyjgtkowo dobrego wsparcia oddechowego, w przeciwnym razie fatwo o

niekontrolowane zmiany pozycji, nadmierne wibrato lub utrata blasku, czego efektem
33



bedzie zaburzenie nastroju wypowiedzi.

Poréwnaj zapis nutowy 8:
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Kolejng sprawg wartg uwagi jest to, ze tempo melodii to Andantino. Nie mozna tutaj
zwalnia¢ w wyniku emocjo, lecz trzeba Spiewac¢ w sposob zrownowazony i stabilny. W
akapicie "Lui, che modesto e vigile all'egre soglie ascese, e nuova febbre accese
destandomi all'amor!" podkresli¢ nalezy linie zmian dynamicznych: pp -f-pp -f. Dla
Violetty, porzuconej juz w dziecinstwie i przyzwyczajonej do samotnosci, mezczyzna,
ktéry darzy jg szczerym uczuciem wydaje sie pokusg nie do odparcia. Bohaterka
styszy wezwania prawdziwej mitosci. Realizacja naprzemiennych triol i grup z podziatu
dwojkowego w potgczeniu z duzg iloscig tekstu nadaje frazie charakterystyczng
motoryke ktdrej realizacja musi wszakze uwzglednia¢ dbatos¢ o prawidtowg i czytelng
wymowe.

Poréwnaj zapis nutowy 9:
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Zwrocié¢ trzeba szczegdblng uwage na fraze "destandomi all'amor" (budzgca sie mitos¢),
ktéra jest kluczem (bramg) do pierwszego punktu kulminacyjnego. Chociaz stowo

"amor" jest Spiewane swobodnie (fermata w partyturze), nie nalezy go nadmiernie
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wydtuzaé. Ponadto, na dzwieku e? nalezy zrobi¢ dodatkowo mate crescendo,
bezposrednio przechodzac do f?, by transpozycja byta ptynna i bez "zacie¢". Taki
zabieg sprawi, ze bedzie bardziej naturalna, a dzwiek uzyska wiekszg elastycznos¢. W
tym czasie oddech powinien by¢ szczegdlnie skoncentrowany, bez wymuszania sitg
miesni. Gardto jest w petni otwarte, a kontrola klatki piersiowej i jamy brzusznej
stabilizuje przepone zapewniajgcg stabilne podparcie oddechowe;.

Poréwnaj zapis nutowy 10:
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3. czes¢ C (116--135) :

Ten fragment to powr6t do recitativo accompagnato. Nastrdj Violetty znow sie zmienia.
Nieszablonowo myslgcy Verdi doskonale oddaje catg ztozong psychologie Violetty,
wyrazajgc jg w muzyce. Mysle, ze nie ma chyba na Swiecie lepszego sposobu na
opisanie czyich$ uczug, niz doskonale skomponowana muzyka. Violetta nagle zdaje
sobie sprawe z wtasnej naiwnosci. Jest sSwiadoma konsekwencji swych
wczesniejszych wyborow.  Oznaczenie tempa w tym fragmencie to allegretto co jest
zgodne z emocjonalnym wzburzeniem Violetty. Kolejng trudnoscig jest to, ze koncowy
fragment na stowach “di volutta ne’vortici perir’” ma charakter koloraturowy. Ten szybki
element nalezy ¢éwiczy¢ powoli i do skuktu, ciggle powtarzajgc, az do osiggniecia

poprawnej intonacji. Trzecia trudnosc to realizacja powtarzanych stéw: "gioir, gioir".
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Ten fragment stanowi kolejny punkt kulminacyjny catej arii, a takze miejsce, w ktérym
mozna najlepiej zademonstrowac¢ swojg technike wokalng. Kazda sopranistka wykona
to na swgj indywidualny sposdb. Osobiscie zazwyczaj "gioir" w pierwszej frazie
interpretuje mezzoforte, w drugiej za§ mezzopiano. Z jednej strony pozwala to na
prezentacje moich umiejetnoéci, z drugiej zas podkresla wzburzenie emocjonalne i

niejednoznaczosc¢ pragnien.
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4. cze$¢ D(t: 136-252):

Maria Callas podczas jednego ze swych nielicznych Master Class powiedziata, ze
cabaletta ,Sempre libera” jest bardzo wspaniata i otwarta.31 Oznaczenie tempa tej
niezwykle efektownej, finatowej czesci arii pozostaje w zakresie 84-88, jest wiec dos¢
zywiotowe,—Nalezy zwrociC szczegblng uwage na oznaczone przez Verdiego tr
(trillo).W tym momencie Violetta znajduje sie juz w stanie potowicznego szalenstwa,
zawieszona pomiedzy rzeczywisto$cia a fantazjg. i trudno zdecydowa¢ miedzy
radoscig z wymarzonej mitosci w rzeczywistosci i fantazjach. Nie do kohca wiemy czy
$piew Alfredo (wracajgcy temat mitosny) pojawia sie w wyobrazni, czy tez Alfredo
rzeczywiscie spiewa nieopodal. W 157 takcie nalezy wzig¢ gteboki wdech przed

wejsciem na wysokie ¢3, dla utrzymania prawidtowej i stabilnej impostacji. Co prawda

31 Callas M.Callas at Juilliard:the master classes [M] .Hal Leonard C orporation.1998.page 166.
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oryginalny zapis kaze wy$piewac te fraze na stowie “ritrovi” ale tradycja wykonawcza
dopuszcza wczesniejsze wypowiedzenie stowa i dodanie emocjonalnego okrzyku “ah”
przy realizacji dwoch ostatnich najwyzszych nut. Violetta znajduje sie nieomal w
ekstazie! Mysle, ze wszelkie gamy tej Cabaletty muszg by¢ s$piewane absolutnie
gtadko i spdjnie.Wykonanie od poczatku do konca powinno by¢ petne sity i impetu, tak
aby dato sie wyczuC podekscytowanie Violetty, ktora prawie unosi sie nad ziemig
ogarnieta ekstazg swoich wyobrazen. Mamy wrazenie, ze podjeta decyzje. Nie
zrezygnuje ze dotychczasowego stylu zycia wierna mottu “by¢ zyé wolng, by zy¢

chwilg...”
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| nagle w takcie 187 kiedy jeszcze jest przekonana o tym, ze jej zycie petne luksusow
nigdy nie ulegnie zmianie, gtos Alfredo dobiegajgcy z tylu sceny ponownie puka do jej
serca. Ponownie dzwiek ten zdaje sie pochodzi¢ z jej iluzji jej zmeczonej duszy, a
pragnienie mitosci jest nie do upilnowania, wptywa na nig falg i wstrzgsa. Przeciez
walczy ze wzbierajgcg mitoscig kontynuujgc, coraz bardziej desperacko, swojg
pochwate beztroskiego, wyrachowanego zycia.
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Gtos Alfreda zza sceny, to jakby alter ego samej Violetty, ta czesc jej psychiki, ktora

teskni za prawdziwg mitoscig. Przeciez Swiadomie nazywa te tesknote szalenstwem.

Poréwnaj zapis nutowy 14:
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Wraca temat wolnosci ,Sempre libera”, z ktérym korespondujg coraz bardziej
namietne frazy Alfredo w taktach 194-208 oraz 209-221. Nie wiemy do konca ktora
namietnos¢ wezmie gore.

Poréwnaj zapis nutowy 15:
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Coda (t: 222-252):. Konflikt emocjonalny i intelektualny Violetty osigga tutaj punkt
kulminacyjny, a tonacja powraca do tonacji gtéwnej As-dur, Istnieje wiele wersji
wykonania tej Cabaletty. My$le, ze jesli ma sie takg umiejetnos¢, na koncu mozna
zaspiewac¢ w wysokie es?, co jest bardzo odpowiednie dla tak efektownej arii. W swoim
nagraniu podjetam takg prébe i w mojej opinii nie chodzi tylko o technike, ale takze o
umiejetnos¢ przekazania i wyrazenia adekwatnych emocji. Utrzymanie do konca

napiecia emocjonalnego ktére nie pozwala Violettcie ostatecznie wybra¢ (opowiedzie¢
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sie za uczuciem Alfreda czy za szalonym zyciem w luksusie) wynika, w moim
przekonaniu, z charakteru dramaturgicznego arii skomponowanej tak przez Verdiego,
ze az do ostatniej nuty (najlepiej es® prébuje nie dopusci¢ do siebie wzbierajgce;j,
obezwtadniajgcej mitosci. Przy takiej realizacji sielankowa scena na poczatku 2 aktu jest
zaskoczeniem i ulgg dla widza. JesteSmy szczesliwi, iz umiata dostrzec wymiar
prawdziwego uczucia i podgzy¢ za nim.

Przyktadowy zapis nutowy 16:
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3 . Madamigella Valery... /duet Violetty i Giorgio Germont, ojca Alfreda/ G. Verdi -
La Traviata Act 2)
1. Kontekst dramaturgiczny

Duet Violetty i Giorgio Germonta z Il aktu opery odgrywa kluczowg role w operze
.La Traviata”, sprzyjajgc rozwojowi fabuly dramatu i doprowadzajgc konflikt
dramatyczny do punktu zwrotnego, jednego z waznych punktéw kulminacyjnych.
Szczesliwie rozwijajgcy sie watek mitosny Violetty i Alfreda (duet Libiamo ne'lieti
calici.../ duet Un di felice.../ aria Alfreda z poczatku Il aktu De miei bollenti spiriti... )
tworzg przed publikag obraz szczegdlnej ponadczasowej romantycznej mitosci.
Natomiast po pojawieniu sie duetu Madamigella Valery fabuta i nastréj dramatu ulegajg
znacznej zmianie. Powodem jest wkraczajgcy na scene Giorgio Germont, ojciec Alfreda
pojawiajgcy sie z kategorycznym Zzgdaniem by Violetta zakohczyta swéj romans z jego
synem. Germont nie chce by skandal wywotany ich zwigzkiem zrujnowat perspektywe
korzystnego ozenku jego corki, siostry Alfreda. Jedni klasyfikujg takg postawe jako
zaktamang i pruderyjng inni jako drobnomieszczanskg. Faktem jest, iz w czasach
wspotczesnych Verdiemu. Mieszancy Wioch, zresztg wielbiciele Zle tolerowali jego
dtugoletni nieformalny zwigzek ze sSpiewaczkg Strepponi, a sosjeta — establishment
towarzyski pilnowat by kontakty z nizszymi klasami spotecznymi czy przedstawicielami
profesji uznawanych za niewtasciwe (Violetta jest kurtyzang) byty ograniczone do form
przelotnych, traktowanych jako rozrywka. W tej sytuacji postawa Germonta staje sie
poniekad zrozumiata cho¢ nadal etycznie watpliwa. Jednakze Violetta to ktos, kto jest
zdolny do przemiany wewnetrznej, a nawet poswiecenia. Zdaje sie rozumiec, ze bez
akceptacji Germonta jej zwigzek z Alfredem nie ma szans, ze bez akceptacji rodziny by¢
moze w przyszto$ci sam Alfredo zmieni zdanie i bedzie zatowat swego uczucia do nie;.
Rozumie tez troske ojca choé ten wyraza jg w sposob niesprawiedliwy dla niej,
krzywdzgcy. Role spoteczne tych dwojga konstytuujg nierozwigzywalny na gruncie
owczesnych obyczajow konflikt, wiec mozna powiedzie¢, ze dramaturgiczne napiecie w
catej operze czerpie wiasnie z tego duetu, bez niego catos¢ traci swoj wtasciwy koloryt.
2. Podstawowe cechy struktury formalnej wraz z analiza koncepcji wykonawczej

Caly duet to w sumie 481 taktdow zawierajgcej intensywng, zmienng narracje
wypetniong falowaniem zmiennych emocji i trwa dwadziescia minut, co stanowi niemate
wyzwanie dla solistéw.

Szczegdtowy podziat formalny struktury tej sceny przedstawiono w ponizszej tabeli:
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Recytatyw | Quasi | Recytatyw | Quasi | Recytatyw | Duet a | Recytatyw | Duet b
a arioso | b arioso |c d
a b
1-55 56 -80 | 81-96 97 -|141-162 |162 -|370-400 |[400 -
140 369 481

I. Analiza muzyczna recytatywu a (1 - 55):

Violetta i Alfred szczesliwie zakochani zaszyli sie z dala od wielkiego swiata w wiejskiej
posiadiosci, wszakze zta sytuacja finansowa Violetty zmusza Alfreda do wyjazdu do
Paryza celem zdobycia potrzebnych pieniedzy. Tymczasem w posiadtosci zjawia sie
niespodziewanie ojciec Alfreda — Giorgio Germont. Gdy tylko ujawnia swojg tozsamos¢,
bezceremonialnie pyta w lodowatym C-dur: Si, dell'incauto, che a ruina corre, amaliato
da voi... (,Tak, to ja! Ojciec dziecka, ktére omamione przez Ciebie zmierza ku ruinie!”).
Stowa te w dojmujgcy sposéb upokarzajg Violette, ktéra natychmiast wstaje i broni sie
(w tonacji E-dur): ,Donna son io, signore, ed in mia casa; ch’io vi lasci assentite, piu per
voi, che per me.” (,Prosze pana, jestem kobietg, a pan wtargngt do mego domu, prosze
go opuscic”). Wtedy Germont, tracac rezon, zmienia taktyke (modulacja do a moll).
Krytykujac swojego syna, zarzuca mu marnotrawienie rodowych funduszy na
utrzymywanie kurtyzany. W reakcji na to Violetta przedstawia dokument potwierdzajgcy
zaprzeczajgcy domniemaniom Germonta.

W trakcie czytania dokumentu mroczny ostinatowy akompaniament orkiestry sugeruje
wewnetrzng gonitwe mysli Germonta. Zaskoczony pyta czy to jej przesztos¢ nakazuje
jej utrzymywac ich oboje tylko za jej pienigdze (tonacja f-moll). Violetta wykorzystuje
wowczas okazje, by wypowiedzieé na gtos wtasne mysli: " Piu non esiste or amo Alfredo,
e Dio lo cancello col pentimento mio! ”(,Przeszto$¢ juz nie istnieje, kocham Alfreda, a
Bog widzgc mg skruche — przebaczyt mi ...”). Jej wielka deklaracja prawdziwej mitoSci
konczy sie w F-dur, a zaskoczony i poruszony Germont, wykrzykuje z podziwem: Nobili
sensi invero! (,CO6z za szlachetne postepowanie!”). Podczas gdy Violetta ze
wzruszeniem przyjmuje jego stowa, Germont eskaluje swoje oczekiwania wobec niej
(modulacja do tonacji G dur). W odpowiedzi natychmiast wkracza niepokojgce tremolo
orkiestry w g-moll gdy Violetta prosi by zamilkt, nie konczyt swych zgdan Ah no...
tacete... Germont (dominanta Des prowadzgca do tonacji As-dur) kontynuuje
wyjasniajgc ze prosbe swojg sktada gdyz pragnie szczescia nie tylko dla Alfreda ale
takze dla jego siostry.

Il arioso Germonta (t: 56 - 80)

43



,Pura siccome un angelo” (,Czysta jak aniot’) charakterem melodii przypomina
prostg piosenke, ktérg Spiewa sie np. dzieciom (B-dur). Dzieki niej, mezczyzna
skutecznie dotyka najwiekszych skrytych stabosci Violetty - troski o rodzicow i tesknoty
za czystg mito$cig. Arioso mozna podzieli¢ na dwie czesci. Pierwsza czes¢ uzywa
dwdch paralelnych fraz, aby nakresli¢c posta¢ niewinnej, uroczej corki oraz cigzgcg na
niej odroczong perspektywg zamagzpdjscia (zagrozenie skandalem obyczajowym)
zwigzang z postepowaniem jej brata. W drugiej czesci Germont progresywng
natarczywg frazg prosi Violette o rezygnacje ze swojego uczucia dla ratowania jego
corki.

III recytatyw b (t:81-96)

Rozmowa Violetty i Germonta. Po wystuchaniu stéw Germonta, Violetta petna jest
wewnetrznych, z trudem hamowanych emocji. Bardzo by chciata pomoc corce
Germonta, ale ma tez obawy. Dlatego udajgc spokdj, odpowiada: "Ach,
comprendo..."(C6z, rozumiem...) Kiedy zastanawia sie, czy naprawde chce na jakis
czas opusci¢ Alfredo, Germont dodaje "Non e cio che chiedo" (nie to miatem na mysli),
a Violetta wreszcie zdaje sobie sprawe z najgorszego, co tylko moze sobie wyobrazié.
Germont domaga sie kategorycznego zerwania jakichkolwiek kontaktéw z Alfredem! W
rezultacie, w miare rozwoju coraz bardziej napietych i ponurych figuracji
akompaniamentu ich rozmowa wkracza w faze desperacji. W koncu zostaje ona
catkowicie przerwana trzykrotnym okrzykiem Violetty Ah no, giammai, no mai w
kwartowym interwale wstepujgcym (d-g). Dwa ostatnie to kwartowe skoki to goéry
(es-as i pot tonu nizej, jakby stabsze d — g). Ten ostatni okrzyk "nigdy" (d-g) jest Scisle
powigzany z dwiema nutami E duopo! — to konieczne wyraznego zadania Germonta,
pragngcego skfoni¢ Violette do opuszczenia Alfreda na zawsze. Jest to odwrdcona
kontynuacja interwatu kwintowego od G do D. Dlatego zaréwno z semantycznego, jak
i muzycznego punktu widzenia, Violetta i Germont w tym czasie zajmujg biegunowo
przeciwne pozycje. Ten motyw "nigdy" staje sie rowniez rdzeniem nastepujgcego

ariosa Violetty.

IV. arioso b (t: 97 - 140)

Struktura ariosa “Non sapete quale affetto vivo...” (,Nie wiesz, jak gteboka jest
moja mitos¢”) jest dwuczesSciowa. Violetta bliska szalenstwa, w tonacji c-moll,
argumentuje emocjonalnie, prawie betkotliwie, ttumaczac ile znaczy dla niej mitos¢
Alfreda. Nagle tonacja moduluje do C-dur jakby Violetta odzyskiwata nadzieje na

zrozumienie. Cato$¢ argumentacji konczy pochodem pottonowym regresywnym
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btagajgc Germonta o zrozumienie jej uczucia.
V. Recytatyw d (t: 141 - 162)

To kluczowy moment dramaturgiczny duetu, w ktérym Germontowi udaje sie
ztamac silng wole Violetty i przekona¢ jg do poswiecenia swojego uczucia wtasnie w
imie mitosci do Alfreda. Tonacja moduluje do f-moll. Migkka, ciemna barwa wspétgra z
perorg Germonta, ktéra ma na celu ugaszenie ptomienia tlgcego sie jeszcze w sercu
Violetty. W tym momencie Violetta jest juz na skraju zatamania, w kocu nie mogac nic
zaradzi¢, mimowolnie krzyczy w desperaciji ,Gran Dio!” (,Wielki Boze!”). Aby podkresli¢
stan gtebokiego poruszenia Violetty, Verdi specjalnie oznaczyt na partyturze stowo
,colpita” (,uderzona”).

VI. Duet a (t: 162 - 369)

We fragmencie tym réwniez mozna wydzieli¢ wewnetrzny podziat struktury wg
schematu ponizej ten mozna podzieli¢ na 4 czesci:

1 (t: 162 - 191) solo Germonta;

2 (t: 192 - 213) Duet;

3 (t: 213 - 229) solo Violetty;

4 (t: 229 - 369) Duet;

1. (t: 162 - 191) solo Germonta

Germont, w swojej przemowie, bez ogrédek (Un di, quando le veneri...) odbiera
Violetcie ostatnia nadzieje na podtrzymanie szczerej i czystej mitosci do Alfredo. Z
uroczystym namaszczeniem upomina Violette (w tonacji f-moll), ze gdy straci swoje
pickno wraz z wiekiem, zostanie niechybnie porzucona. Wskazuje, ze kiedy sie
zestarzeje utraci btogostawienstwo niebios (...dal ciel non furono tai nodi benedetti...).
Dario Ascoli w artykule ,Traviata G. Verdiego — arkusz analityczny opery”? postawe
Germonta okresla jako bigoterie ktéra pozwala mu obwinia¢ Violette a jednoczesnie
uprawiedliwia¢ siebie odwiedzajgcego burdele i zamtuzy. (...Bigottismo che vale per
Violetta, ma i nodi benedetti che legano lui, sono forse cosi labili da permettergli di
muoversi disinvoltamente nei postriboli...). W drugiej czeéci (tonacja Des-dur)
odwotujgc sie do szlachetnosci, kitérg zauwaza w Violettcie, nalega, prosi (co sugerujg
opadajgce pochody 6semkowych fraz z malejgcg dynamikg) by, rezygnujgc ze swej
mitosci zostata dobrym aniotem jego rodziny (...siate di mia famiglia I'angel

consolatore...).

32 La Traviata di G.Verdi — scheda analitica dell’opera/Dario Ascoli/La Traviata di Giuseppe Verdi - Scheda analitica dell'opera
(oltrecultura.it) data odwiedzin strony: 3 grudnia 2020 g. 17,33
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2. (t: 192 - 213) Duet

W duecie (tonacja des-moll, jakby stabsza lecz szlachetniejsza, bolesna w nastroju)
wiodgcg linig melodyczng jest partia Violetty. Jesli chodzi o tempo, to mamy wrazenie
ze przyspiesza, ale w rzeczywistosci Verdi osigga ten efekt poprzez rozdrobnienie
wartosci nut w akompaniamencie. W partyturze Verdi oznaczyt ten fragment jako con
estremo dolore (z ogromnym bdlem), podkreslajgc stan emocjonalny Violetty dla
wiasciwego doboru wyrazowych $rodkéw wokalnych (legatissimo frazy w dynamice
piano, realizacja frazowania i zaznaczonych akcentéw, dobdér barwy gtosu). W
kontrapunkcie wokalnym Germont natarczywie, wrecz maniakalnie powtarza swag
prosbe — zgdanie.
3. (t: 213 - 229) solo Violetty

Solo Violetty Dite alla giovine... (Powiedz swojemu dziecku) mozna podzieli¢ na dwie
czesci. Fermata na dzwieku b’ Diuga nuta na koncu taktu 213 (Verdi dodaje w
didaskaliach: piangendo — pfaczliwie), w subtelny sposéb pokazuje wewnetrzng
przemiane Violetty. Ta zawieszona fermatg, na dopiero co wybrzmiatym akordzie B-dur,
nuta trzyma nas przez chwile w niepewnosci, by miekko opas¢ na g', w nowej jakze
stodkiej tonacji Es-dur realizowanej przed kwintet w niespiesznym, przypominajgcym
Spiewang dziecku kotysanke, metrum 6/8. Osiggniety w ten sposéb efekt artystyczny
jest niezwykle poruszajacy.

,Prosze powiedz swojej cérce podobnej do aniota, ze jest ktos, kto poswieci swoje
szczescia dla niej... i umrze” Spiewa Violetta. Melodia tego fragmentu jest niezwykle
stabilna, prosta i przepetniona spokojem. Dopiero w drugiej czesci pojawiajg sie skoki i
pulsowanie. Catos$¢ swej oracji konczy skokiem na as? i diatonicznym pochodzie w dot,
obrazujgcym jej pozegnanie ze szczesciem, z nadziejg, by dojs¢ do konstatacji o rychtej
Smierci (...chi morrd) wyrazonej podwdjnie wpierw na akordzie B-dur, za drugim razem
na akordzie zmniejszonym modulujgcym do es-moll.

4. (t: 229 - 369) Duet

Odpowiedz Germonta w $rodkowej czesci (229-342) mozna rozpatrywa¢ w dwu
ptaszczyznach. Po pierwsze, wyraza on swojg sympatie i zrozumienie poprzez
powtarzany sekundowy motyw "piangi"; po drugie zas, wyraza on swojg wdziecznos¢ za
poswiecenie Violetty dodajgc stowa otuchy (...sento nell’anima gia le tue pene...)
muzycznie Verdi obrazuje to progresjg wstepujacg kolejnych motywdw i zmiang tonacji.
Ponownie wraca spokojny motyw Violetty rozwijany dalej w quasi choratowej stylizaciji,
gdy Germont kontrapunktowg frazg akompaniujgcg kontynuuje artykutowanie swojej

wdziecznosci i wspotczucia dla Violetty. W koncu ich motywy muzyczne mocno sie
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splatajg (t. 357-368), a struktura melodyczna frazy Violetty przejmuje ptaczliwe
westchnienia Germonta wyrazane (wg didaskaliéw un fil di voce — stabym gtosem)
prawie szeptem. Wszystko to wskazuje, ze oboje doszli do catkowitego porozumienia, a
Violetta jest gotowa poswieci¢ sie, a nawet umrze¢ z mitosci.

VI. Recytatyw d (t: 370 - 400)

W krotkiej wymianie zdan Germont okazuje bezradno$¢ w znalezieniu wiasciwego
rozwigzania problemu. Pomaga mu Violetta proszac jednoczesnie by potraktowat jg jak
corke (...qual figlia m’abbracciate...) Ujety jej postawg Germont prawie krzyczy pytajac:
O szlachetna/wspaniatomy$ina, coz moge dla Ciebie uczynic (...generosa e per voi che
far poss’io...) Violetta decyduje sie na napisanie listu, ktéry odepchnie emocjonalnie
Alfreda od niej, upewnia sie wszakze, iz to Germont w koncu wyjawi prawde synowi tak,
ze jej pamiec€ nie bedzie przekleta (...la mia memoria non fia ch’ei maledica...), przeciez
wie, ze dla niej to poczgtek konca, dlatego zaczyna od konstatacji: morro... umre, czym
wprowadza nas w ostatnig scene wielkiego duetu.

V. Duet b (t: 400 - 481)

Zakonczenie duetu Violetty i Germonta z Il aktu opery rowniez mozna podzieli¢ na dwie
czesci: 1. t: 400-459; 2.

t: 460-481

1. Czes¢ pierwsza (t: 400 - 459)

Fragment ten zaczyna sie od konstatacji Violetty ,Umre” i mozna go z grubsza
podzieli¢ na trzy czesci: Pierwsza z nich to ponury marsz w akompaniamencie orkiestry
(t. 400-409). Violetta Spiewa w tonacji g-moll pozostajgc pod wptywem akordéw
harmonicznych sekcji smyczkowej w artykulacji pizzicato, tres¢ jej stow wskazuje na
nadzieje, ze po jej sSmierci Alfredo pozostawi sobie po niej jedynie dobre wspomnienia.
W kolejnym fragmencie Germont z prawie identyczng frazg melodyczng zacheca jg
jednak do zycia, méwigc, ze kazda tza, kt6rg uroni zostanie w niebie zauwazona.
Tonacja zmienia sie na B-dur. Czes$¢ druga (t. 410-425) to bardzo krétka forma
trzyczesciowa, w ktorej Germont w tonacji d-moll wyraza zrozumienie, pozwolenie, a
nawet dume wobec postepowania Violetty; poczatek i koniec tego fragmentu to
wyznanie Violetty na temat mitosci: ,Prosze, aby dowiedziat sie, ze moja ofiara pochodzi
catkowicie z mitosci do niego i az do ostatniego tchnienia moje serce nadal nalezy do
niego”. Trzecia czes¢ to coda. (t. 429-453) Obie strony ponownie akcentujg swoje
tematy melodyczne, splatajgce sie kunsztownie wg zamystu kompozytora. Na koniec,
po efektownej kadencji akompaniament orkiestry moduluje nagle do tonacji b-moll.

Violetta wyczuwa, ze ktos sie zbliza (najprawdopodobniej jest to Alfredo) i musi rozstaé
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sie z Germontem.
2. Zakonczenie (t: 460 - 481)

Recytatyw/Pozegnanie: to ostatnie pozegnanie jest jednoczesnie zakonczeniem
catego duetu, jednej z kluczowych scen catego dramatu, petnej gwattownych zmian i
wolt emocjonalnych. Chyba dlatego Verdi uznat, iz na koniec potrzeba wyciszenia
emocji, chwili wytchnienia dla podazajgcego dla sledzgcego z napieciem losy
bohateréw widza. Z drugiej strony w tym procesie rozwoju dramaturgii sceny Germont w
oczach Violetty stopniowo zmieniat sie z wrogiego mezczyzny w ojca, ktbremu mozna
zaufac, na ktérym mozna polegac, a Violetta w oczach Germonta stopniowo zmienita
sie z zadnej przyjemnosci kurtyzany w szlachetng, wrazliwg kobiete, ktora jest w stanie
poswiecic¢ sie dla mitosci. Ci dwoje, ktérzy dopiero co sie poznali, zrozumieli, nabrali do
siebie szacunku, obdarzyli szczerymi uczuciami, teraz muszg sie pozegnac, na zawsze.
Violetta powraca do frazy w tonacji B-dur i modli sie o ukojenie bdlu, ktérego bedzie
doswiadczat Alfredo, ponownie wyrazajgc swojg dozgonng mito$¢ do niego.

3 .+ Analiza duetu nagranego na dotaczonej ptycie CD pod katem obranej
koncepcji wykonawczej i charakterystyki stopnia trudnosci partii wokalnej.
I « Recytatyw a (t: 1 - 55):

Pojawienie sie Germonta przerywa marzenia Violetty o szczes$ciu, co jest istotnym
zwrotem akcji w catej operze, a takze poczatkiem zniszczenia samej Violetty. Germont
pojawia sie dynamicznie, agresywnie, podchodzac i pytajgc Violette, dlaczego chce
uwies¢ i omotac jego syna. Gdy tylko Violetta dowiaduje sie czyim ojcem jest Germont,
natychmiastowo domysla sie powodu jego wizyty. Styszgc oskarzenia pod swoim
adresem, kobieta wydaje sie upokorzona i prosi mezczyzne o opuszczenie jej domu.
Verdi oznaczyt tutaj nastrdj bohaterki jako: risentita (zta), a takze uszczegotowit jej ruch
sceniczny alzandosi (wstaje)”, i cho¢ nie ma oznaczenia dynamiki, podczas $piewu
wymagane jest natezenie ff, pozwalajgce wyrazi¢ gniewny ton. Germont przychodzi w
przekonaniu, ze jego syn zyjgc razem z kurtyzang przepuszcza rodzinng fortune przez
palce niczym wode, wydajgc caty majgtek na kobiete lekkich obyczajow. Tymczasem
Violetta okazuje Germontowi dokumenty Swiadczace o sprzedazy jej majgtku, celem
zabezpieczenia materialnego ich pobytu w aktualnej posiadtosci, bronigc tym samym
swojej mitosci i godnosci. Fraze ...a tutti e mistero quest’atto, a voi nol sia... wymawia
szybko, a ton gtosu powinien ujawnia¢ dume i pewnosc¢ siebie. Kiedy mowi, ze
pozegnata sie z przeszioscig, a teraz z catego serca kocha tylko Alfredo, Verdi
zaplanowat crescendo, a nastepnie decrescendo, przy czym jednoczesnie nastepuje

krotkie zatrzymanie na najwyzszym punkcie B-dur, po czym opadamy do dynamiki pp
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(... col pentimento mio...), zwracajgc uwage aby nie przecigga¢ tego momentu. Kiedy
Germont dowiaduje sie, ze stojgca przed nim kobieta jest z jego synem nie dla jego
pieniedzy, zmienia swoje nastawienie i maniere zachowania, okres$lajgc jej gest jako
szlachetny sentyment. Violetta réwniez nagle fagodnieje. Wykorzystujgc to Germont
formutuje prosbe-zadanie by poswiecita swg mitos¢ dla dobra jego rodziny, szczegdlnie
corki. Violetta zaczyna czu¢ sie nieswojo, wraz ze stowami ,Di due figli” tempo zwalnia,
a kobieta zdaje sie wyobraza¢ sobie osobe (siostre Alfreda), ktéra wydawata sie z nig
niezwigzana, ale w rzeczywisto$ci jej istnienie ma decydujgcy wptyw na los Violetty.

Przyktadowy zapis nutowy 17:
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II. Quasi arioso Germonta a (t: 56 - 80)

Oracja Germonta to nakreslenie sytuacji rodzinnej i powodu jego interwenciji.
Przedstawia sie jako zatroskany ojciec, jednakze pod jego na pozér spokojnym tonem
kryje sie intencja rozbicia zwigzku jego syna i Violetty.
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Violetta zmienia swoje nastawienie, do niego. Poczatkowy szok, wywotany
zachowaniem Germonta ustepuje. Kobieta rozumiejgc powdd zaczyna tez wykazywac
zrozumienie dla jego uczu€. Zaktada, iz chce by ona i Alfred chwilowo przestali sie
widywad.
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III. Recytatyw b (t: 81-96)

Matzenstwo corki Germonta i los jego dwojga dzieci, ktére ten uzaleznit od decyz;ji
Violetty, sktonity jg do pdjscia na ustepstwa. Jest gotowa opuséci¢ Alfreda na jakis czas
ale kiedy tylko zaczyna o tym moéwi¢  Germont gwattownie przerywa ttumaczac, iz nie
to miat na mysli. Violetta zdaje sobie sprawe, ze zgda od niej rzeczy strasznej,
niewyobrazalnej... Wpada w panike. Verdi, w didaskaliach nakazuje stopniowe
przyspieszanie tempa az do ostatecznego wybuchu Violetty ...No, mai... Ten motyw
»-..nigdy, przenigdy...” realizowany kwartowymi skokami w gore jest jej kontratakiem na
straszne zgdanie Germonta. Nie wydaje mi sig, zeby to byt standardowy gtos bel canto,
poniewaz realizacja emocjonalna tego fragmentu wymaga wrecz siegniecia po srodKi
pozawokalne lub parawokalne oddajgce ludzki krzyk. Violetta dowiadujgc sie, ze musi
opuscic¢ Alfredo na zawsze, zapada sie w sobie i niebezpiecznie zbliza sie do krawedzi
szalenstwa.

Przyktadowy zapis nutowy 19:
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IV, Quasi arioso b (t: 97 - 140)

Dla Violetty, kobiety stabej, samotnej i ciezko chorej, utrata najwiekszej mitoSci w jej
zyciu (by¢ moze jedynej prawdziwej) jest bardziej bolesna niz Smier¢. Jesli chodzi o ten
fragment, obejrzatam wiele wykonan réznych sopranistek i osobiscie uwazam, ze
wykonanie Angeli Gheorghiu pod batutg Georga Solti jest najlepsze, a detalem
przesgdzajgcym o tej ocenie jest m.in. sposéb realizacji kwestii ...no mail... Po tym
wybuchu emocji cata postaé zdaje sie wymykaé wszelkiej kontroli. Jednakze w tym
stanie fizjologicznym nalezy natychmiast zapanowa¢ nad wys$piewaniem dalszego
fragmentu ,(Non sapete...). Zanim jednak do tego doszto, sopranistka zrobita cos$
podobnego do szlochu, prostg czynnos¢, ktora trwata bardzo krotko, a pieknie
podkreslita psychologie postaci w tym momencie dajgc jednoczesnie mozliwosc
skontrolowania przygotowania aparatu wokalnego do dalszej realizacji partii wokalnej.
Tego rodzaju przyktadanie uwagi do wykonania muzycznego i ukazania emocji jest
niezwykle inspirujgce artystycznie. W swojej kreacji postaci Violetty chce sie wzorowac
na takich przyktadach kunsztu wokalno-aktorskiego. W tym momencie Violetta
zachowuje sie jak mate dziecko, ktoremu kto$ obcy nagle bez ostrzezenia odbiera
ukochang ksigzke czy tez zabawke. Zdaje sie obezwtadniona kategorycznoscig

wyrazonego przez Germonta zgdania, oczekiwania, a przeciez chce broni¢ tego co dla
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niej wazne. Bliska szalenstwa, wielokrotnie podkresla swojg ognistg mitos¢ do Alfredo,
poswiecenie, jakie poniosta dla tej, z takim trudem zdobytej mitosci. Jakby ttumaczy sie
swg chroniczng chorobg. Chetnie, wrecz niecierpliwie ttumaczy, ze nie moze stracic tej
mitosci. Jej ton jest zdecydowany i mocny, a akcent bardzo wyrazny, jakby fizycznie
walczyta z osobg stojgcg przed nig, ktdora ma zamiar odebrac jej wszystko na czym jej
zalezy. Kiedy temat (...non sapete...) pojawia sie po raz drugi, jej gtos znaczaco stabnie,
zdaje sie nawet btaga¢ Germonta. Zmiana ta towarzyszy przemianie emocjonalnej
zachodzacej w jej wnetrzu. Glos zabarwiony jest szlochem, lamentem nad swojg
sytuacjg - wszakze poza mitoscig, nie pozostato jej nic innego w tym zyciu, a odejscie
od Alfredo oznacza dla niej pewng sSmieré. Wpada w stan, gdzie jakakolwiek kontrola
nad emocjami staje sie niemozliwa, podkreslajgc, ze spetnienie prosby Germonta
oznacza dla niej zakonczenie zycia. Jej perora, argumentacja przechodzi od
vivacissimo do ancora piu vivo doskonale odmalowujgc catg palete silnych emociji
odczuwanych przez bohaterke.
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V. Recytatyw d (t: 141 - 162)
W obliczu ognistej pasji Violetty i przysiegi na $mieré ztozonej na oftarzu mito$ci,
Germont wpierw wyraza zrozumienie i wspoiczucie, a dopiero potem sugeruje, ze

Violetta moze swym mtodzienczym pieknem zdoby¢ serce kazdego innego mezczyzny,
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ze jest dla niej wiele lepszych opcji. Violetta szybko przerywa mu stowami: .../lui solo
amar voglio... (jego jednego tylko kocham). Méwigc to zdaje sie by¢ pogragzona w bdlu,
prébuje przekonaé Germonta o sile swej mitosci, ale jej gtos nie ma juz tej pewnosci
siebie. Tymczasem Germont kontynuuje i bezceremonialnie (okrutnie) wygtasza uwage,
ze kiedy kobieta traci urode, mezczyzna traci nig zainteresowanie. Violetta poruszona
do gtebi wykrzykuje Gran Dio!. Wykonanie tego fragmentu powinno by¢ zaskakujace,
petne wewnetrznego napiecia.
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VI. Duet a (t: 162 - 369)

il o B

i

bl

Fragment ten mozna podzieli¢ na 4 czesci:
1 (t: 162 - 191) solo Germonta;
2 (t: 192 - 213) Duet;
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3 (t: 213 - 229) solo Violetty;
4 (t: 229 - 369) Duet;

1. (t: 162 - 191) solo Germonta

Germont podczas swojej arii jest niczym hipnotyzer hipnotyzujgcy Violette. Méwiagc
chinskim przystowiem: ,porusza serce emocjami, a umyst rozsgdkiem”. Odwotujgc sie
to do rozumu, to do emocji wylicza rozne mozliwosci, ktore mogg wydarzy¢ sie w
przysztosci. Rzecz jasna, celem tych zabiegdw pozostaje rozbicie zwigzku dwojga
kochankéw. W tym momencie Violetta powtarza niczym echo dwa stowa: ,E vero! E

vero!”. Wystuchujgc stébw Germonta, najwyrazniej w jej sercu pojawia sie zwigtpienie.
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2 . (t:192 - 213) Duet
Violetta zdaje sie by¢ gteboko poruszona tym co ustyszata od Germonta. Nadzieja,

ktérg dopiero co rozpalita w swym sercu, zostaje bezpowrotnie zniszczona. Dlatego tez
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poddaje sie - zardbwno wobec siebie samej jak i otaczajgcego jg Swiata.
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3 (t: 213 - 229) solo Violetty

Dla mnie to niezwykle wzruszajgcy fragment, poniewaz Violetta w jest w tej chwili
najbardziej zagrozona, a ta melodia bezposrednio wyraza jej najdelikatniejsze uczucia.
Gtos musi by¢ utrzymany w stabilnym stanie progres;ji liniowej, bez zbytnich zataman i
uderzen.

Poréwnaj zapis nutowy 24:
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4. (t: 229 - 369) Duet
Violetta lamentuje nad wtasnym losem rozpaczajgc, ze niegdys upadte kobiety nie
mogg uciec przed swym fatum. Zgodnie z wymogami Verdiego, gtos podczas $piewu

jest peten gtebokiego smutku, a jednoczesnie tempo i natezenie dynamiczne réwniez
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wzrastajg wskazujgc na rozdzierajgcy wewnetrzny bol i rozpacz. Potem spiew Violetty
stopniowo tgczy sie z Germontem, i nie pozostaje dla niej nic innego, jak
podporzgdkowac sie jego zyczeniom. Fabuta rozwija sie az do tego momentu, a Violetta
zywi nadzieje, ze jej poswiecenie pozostanie zapamietane. Mysle, Zze Spiewajgc,
powinnismy zwraca¢ uwage na ukazanie czystosci i spokoju Violetty, ktéra cho¢ pada
ofiarg swej mitosci, oczyszcza tym samym swojg dusze co daje jej poczucie $wietosci,
jakiego nigdy wczesniej nie miata. Violetta jest przekonana, ze korzeniami jej
tragicznego przeznaczenia jest jej wczesniejszy upadek spoteczny, a jedyng nadziejg
zwigzang z utratg mitosci jest obmycie sie z grzechéw przez ofiare i Smier¢, skutkujgce

uzyskaniem ostatecznego zbawienia duszy.
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VII. Recytatyw d (t: 370 - 400)

Po tym, jak Violetta doszia do porozumienia z Germontem, oboje zaczynajg
rozwaza¢ sposob w jaki ma opusci¢ Alfredo i zmniejszy¢ tym bdl, ktéry mu zada.
Propozycje Germonta, Violetta odrzuca, uwazajgc je za niewykonalne. W sercu
opracowata juz bowiem plan i nieoczekiwanie prosi Germonta aby objat jg i przytulit
niczym corke, dodajgc jej tym samym odwagi. Wykonanie powinno by¢ przepetnione
pragnieniem mitosci, jednakze teraz Violetta moze polega¢ tylko na mocy mitosci
ojcowskiej, aby sie jako$ trzymac. Smutna i pogrgzona w beznadziei Violetta wcigz nie
zapomina przypomnie¢ Germontowi, by pocieszyt Alfredo, ktéry z pewnoscig bedzie
odczuwat gteboki bol. Scena podkresla szlachetnos¢ jej poswiecenia uwypuklajgc
czystos¢ uczucia, ktérym obdarzyta Alfreda.

66



Porownaj zapis nutowy 26:

AL

sostre
v S = =
ﬂ F 1 J rI ;T ) E L1 i}
mpo-ne.ie. b ' holcrege- ra.
v
Par.
' j 3@'
1“1 [ ﬁ LL
< b b¥ 3
L
it ]
Qual  fi_glia,qual
YY)
2 _ﬁ‘EFt{ ; -__:E.é.,_.—.!_—
X - i 4 1 B'I'%
Al _lor
b

AL @=138

E ! b I E Eg (s'abbracciano)
e i i i (e ;
figliamabbraccia_te... for.te cosi sa . ro. Trabre . veeivi fia
~ ~—
= o~ > P L
:“ n : IH T! 1 ﬁ
L e yo ALLC @
o o g
L 43 " — [ % ._.__,_al
—_— i - ﬁr—{—-—
= Ik‘l. L)
'%"_ i i'} E ]I"I i 4 T } lrJ'
re . - 80, maafflit . tooltreo . gni dire.. A suo con.

67



VI[. Duet b (t: 400 - 481)

Zakonczenie podzielone jest na dwie czesci: 1. t: 400-459;

2. 1. 460-481

1. 400-459 czesc¢ pierwsza

Duet zaczyna sie od stowa morro! wypowiedzianego przez Violette. To jedyne stowo,
ktore przychodzi jej do gtowy - wie bowiem, Zze utrata mitosci przy jej stanie zdrowia
oznacza pewng smier¢. Podczas spiewu nalezy szczegodlnie starannie wyartykutowac
pierwszg gtoske, tym samym podkresli¢ poczatek stowa nadajgc mu ponurg barwe. W
didaskaliach nie ma tu specjalnego oznaczenia, poza okresleniem tempa allegro
moderato ale ja tak rozumiem emocje tej chwili. Zresztg sugeruje to tez artykulacja

staccato pionowych akordéw orkiestry.
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2. 1. 460-481 cze$¢ druga

Zegnajac sie z Germontem, Violetta po raz kolejny upewnia sie, ze zapewni on
Alfreda o jej niezachwianej mitosci, silniejszej niz Smier¢, o jej poswieceniu. Barwa gtosu
winna oddawac¢ te czuto$¢, a przedtuzenie najwyzszego dzwieku g? na stowie suo
symbolizuje pozycje, ktérg Alfredo zajmuje w jej sercu i niesie za sobg nieskonczong
fale mitosci i nostalgii.
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4. Addio del passato bei sogni ridenti (Violetta’s Aria, La Traviata Act4, Verdi)
1. Kontekst dramatyczny
“Addio del passato”.Poczatek trzeciego aktu umierajgca Violetta (doctor Grenvil ktéry jg
zbadat daje jej jeszcze zaledwie pare godzin) czyta wtasnie otrzymany list od Giorgio
Germonta. Z listu dowiaduje sie przede wszystkim iz Baron wyznat synowi prawde o
swojej wizycie u niej i zmuszeniu jej do zerwania z Alfredem dla dobra Rodziny
Germontoéw. Teraz sSle Alfreda, ktory wkrotce przybedzie, z stowami skruchy i prosby o
przebaczenie. Violetta czuje ze sit ubywa jej z kazdg minutg, nadzieja ponowne
zobaczenie Alfreda ozywia jg i wraca wspomnienia cudownych chwil spedzonych razem
z ukochanym. Wspominajgc zegna sie ze swiatem, ze wspomnieniami o mitosci Alfreda
za ktoérg tesknita i ktora teraz do niej wrdcita.

2. Analiza arii nagranej na dolgczonej plycie CD pod katem obranej koncepcji

wykonawczej i charakterystyki stopnia trudnosci partii wokalnej.

W recytatywie Violetta z poczatku krzyczy ,E tardi!” co oznacza, ze na wszystko juz
zbyt pézno. Po przeczytaniu listu do konca, Violetta robi pauze trwajgcg kilka sekund -
nastepnie z jej ust wydziera sie wiasnie ten okrzyk peten rozpaczy, wskazujacy na
ostateczne zatamanie. “Attendo, attendo ne a me giungon’ mai! oh, come son mutata!
Ma il dottore a sperar pure me sorta! Ah, con tal morbo ogni speranza e morta!

Te kilka stow Swiadczy o tym, ze jest zdesperowana swojg obecng sytuacja, zna swoj
stan fizyczny i wie, Ze konczy sie jej czas. Niemniej jednak otrzymanie w tym momencie
listu byto dla niej niewatpliwie ciosem, ale jednoczesnie dato jej promyk nadziei.
Analizujgc aspekt czysto fizjologiczny, bohaterka wtasnie doswiadczyta powaznego
wstrzgsu emocjonalnego, bicie jej serca przyspieszyto, a jej ciato powinno czu¢ sie
wyjgtkowo Zle. Dlatego spiewajgc powinnismy jak najlepiej uchwycic to uczucie, aby
dzwiek byt jak najbardziej ptynny przy jednoczesnym zwiekszaniu rytmu oddechu, ktory
w tym czasie powinien by¢ przyspieszony lub wrecz drzgcy.

Powyzej znajduje sie czes¢ recytatywna z t. 1--28, a nastepna czes¢ arii z t. 28-105.

Pierwsze zdanie to ,Addio” (,Zegnaj’), z ktérego wynika, ze Violetta rozpaczliwie
zegna sie ze swojg przesztoscig. Wie, ze konczy sie jej czas i chociaz otrzymata list,
moze umrze¢ przed przybyciem Alfredo. Verdi zaznaczyt ,dolente é pianissimo” na
poczatku ,Addio”, majgc nadzieje, ze sopranistka zaspiewa niezwykle stabo z barwg
rozdzierang smutkiem, ale przy nastepnym motywie nostalgicznym, Verdi oznaczyt je
jako ,legato e dolce", majgc nadzieje, ze $piew bedzie spdjny, ciggty i delikatny, a
delikatnos¢ wymagana przez "dolce" bedzie odrobine przesigknieta stodyczg. Inng

rzecza, ktéra wymaga szczegolnej uwagi, jest wyeksponowanie akcentu. Pierwsza nuta
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kazdego taktu jest akcentowana. Na przyktad akcent ,Addio” pada na ,di’. Tylko
akcentujgc poprawnie mozna poprowadzi¢ linie melodyczng z taktem 6/8.
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Specjalne przypomnienie, aby wej$¢ do czesci tagczgcej: po zakohczeniu palenti
nalezy wzig¢ gteboki oddech w odpowiednim czasie, a nastepnie nieco ostabié¢
jednakze szybko wykonac kolejne zdanie w crescendo. To trudniejsza fraza, jesli nie
zacznie sie jej tagodnie, nie uda sie zwiekszy¢ napiecia w pozniejszej czesci. Verdi
zaznaczyt na partyturze ,con espressione” (,z ekspresjg”), a po zmianie tonacji na C-dur
muzyka staje sie delikatniejsza i jeszcze wyrazniejsza. To bowiem piekne wspomnienia
mitosci, stanowigce najcieplejszg i najczulszg czes¢ serca Violetty. W nagraniu
zachowatam ogolny kontrast miedzy silnym poczatkiem i stabym zakonczeniem.
Pierwsze zdanie pasji wzgledem Alfredo konczy sie w stabym wznoszeniu i crescendo,
a ostatnie zdanie przywotuje pocieszenie i wsparcie dla zmeczonej duszy w niezwykle
migkki i ostabiony sposob.

Poréwnaj zapis nutowy 30:

M::ﬁw::.
l — S
O F IV T— =P "
S0N0..se. P&l . len . ti; 'a.mo . re dALfre - do per.fi . no mi

. . K32 . 3
e JF#%

Po rozpoczeciu repryzy, Violetta pogrgza sie w spowiedzi na temat swojego

przesztego zycia. W $piewie nalezy wyraznie zwiekszy¢ tempo i cho¢ motyw
nostalgiczny jest pod wzgledem nutowym taki sam jak wczes$niej, nastrdj emocjonalny

zmienia sie ze spokojnego i tagodnego, na przepetniony zalem i skruchg. Jej upadek
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moralny jest zrédtem wszystkich pézniejszych tragedii i dopiero w momencie wejscia do
krolestwa niebieskiego bedzie oczyszczona ze wszystkich swoich grzechow. Jednym z
problematycznych momentow, na ktory trzeba zwrdéci¢ uwage jest wysokie A w ,Dio”.
Przejscie miedzy samogtoska ,i” oraz ,,0” musi by¢ ptynne i wystarczajgco podparte
oddechem. Rzecz jasna nie moze by¢ tez zbyt krétkie, ani zbyt dtugie. Powinno
przypominac wotanie do niebios, jednakze nalezy unikac zbytniej przesady.
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Wraz z przejsciem do cody, Violetta - wypatrujgca z tesknotg zbawienia swej duszy,
zaczyna prawdziwie sie zegnac¢. Ostatnie zdanie rowniez powinno zaczg¢ sie stabo, a
na dzwieku A zaczg¢ wchodzi¢ w crescendo, a nastepnie przy opadaniu stopniowo
tracic na natezeniu. Wydaje sie to bardzo niechetnym ostatecznym pozegnaniem.
Pozniej, z wysokiego tonu okrzyku do niebios, stopniowo opadamy, pieciokrotnie
powtarzajgc motyw nostalgiczny, az w koncu powracamy do wysokiego A,
symbolizujgcego krolestwo niebieskie. Jesli chodzi o ten dzwiek, Verdi oznaczyt go jako
,in dil divoce”, co oznacza mozliwie jak najbardziej miekki dzwiek, ciggnacy sie niczym
jedwabna ni¢. Niemniej jednak, ja uwazam, ze mozna tu takze uzy¢ ,messa voce’, .
dtugiego dzwieku rozpoczynajgcego sie stabo, stopniowo wchodzgcego w crescendo, a
nastepnie w decrescendo. Tak czy inaczej, nie mozna posuwac sie tutaj zbyt daleko,
nalezy wspotpracowac z oddechem oraz emocjami bohaterki, zwigzanymi z niechecig
do odejscia i pozegnania sie z zyciem.
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Warto zauwazyc¢, ze zarowno Violetta jak i Chen Bailu $piewajg na koniec opery

Addio, przeciez wymowa obu scen jest zasadniczo inna. Violetta odchodzi z zalem,
zegna sie z zyciem w ramionach ukochanego gdy tymczasem Chen Bailu odchodzi
udreczona, opuszcza bez Zzalu mroczne, nedzne zycie ktore wiodta i ktére tylko jg

rozczarowato.
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5. Parigi, o cara, noi lasceremo (Duet Violetty i Alfreda z lll aktu/ ,, Traviata” G.

Verdi)
1. Kontekst dramaturgiczny

Ten duet ma miejsce w ostatnim akcie, gdy Alfredo dowiaduje sie prawdy o
poswieceniu Violetty i wraca by prosic¢ jg o przebaczenie za swe niegodne zachowanie
na balu w Paryzu. Alfredo wbiega do pokoju Violetty, obejmuje jg mocno i prosi o
wybaczenie. Od tej pory pragnie wies¢ zycie u boku swej jedynej mitosci. Jednakze na
to jest juz za pdézno. Violetta lezy na tozu Smierci. To ostatnie stadium choroby na ktérg
zapadfa jeszcze zanim poznata Alfreda. Widzgc ukochanego, ulega ztudzeniu, ze jej
stan zdrowia jeszcze moze ulec poprawie, a oni razem opuszczg Paryz, wrocg na wies i
bedg wiesc szczesliwe spokojne zycie tak jak wczesniej. Miraz marzen, ktére jak wiemy
nie miaty szans sie speti¢ lecz dzigki ktorym Violetta odnalazta szczeScie w ostatnich
chwilach zycia zas Alfred uzyskat przebaczenie od ukochane;.

2. Podstawowe cechy struktury formalnej wraz z analiza koncepcji wykonawczej

To duet w tonacji As-dur zawierajgcy tgcznie 102 takty.W sekcji obejmujgcej takty
1-51 Violetta i Alfredo wyrazajg swoje emocje indywidualnie odnajdujgc wspdinote
uczu¢ i mysli. Druga czes¢ duetu, takty 51-102 to klasyczny duet, kiedy radujgc sie z
odzyskanej mitosci, zobrazowanej piekng harmonig zjednoczonych gtoséw kreslg plany
oczekiwanej szczesliwej przysztosci.

3. Analiza duetu pod katem obranej koncepcji wykonawczej, charakterystyki
stopnia trudnosci partii wokalnej oraz podstawowej charakterystyki elementéw
muzycznych.

W moim nagraniu pokazatem kazdg sekcje w catosci (w roznych wykonaniach duet
podlega czesto zabiegom skracajgcym go, vide) np. takty 73-93 to cze$¢ powtarzalna.
W wielu wystawieniach opery czesto realizatorzy decydujg sie usungc te czesc, ale ja jej
nie skasowatem, bo mys$le, ze ten fragment jest psychologicznie istotny dla
dookreslenia, dopowiedzenia ksztaltu uczué¢ miedzy Alfredo i Violettg. Cze$é
sublimacyjna a zarazem w pewien sposob kulminacyjna.

Wynikajgcy z formalnej konstrukcji duetu podziat na czesci solowe i duet faktyczny
niosg odmienne problem natury wykonawczej, z ktérych podstawowym jest koniecznosc¢
osiggniecia jak najwiekszej stopliwosci gtoséw w czesci drugiej gdy czesc pierwsza w
swojej konstrukcji gdzie temat melodyczny zainicjowany przez Alfreda przejmuje
Violetta z natury rzeczy narzuca dgzenie do nasycenia go odmienng, kobiecg
wrazliwoscig i zmystowoscig.

3.1 Analiza czesci |
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Alfredo i Violetta kolejno, wyrazajgc to samo marzenie, t¢ samg tesknote: ,Parigi, o
cara, noi lasceremo, la vita uniti trascorremo” (,Opusémy Paryz, wezmy sie za rece,
zapomnijmy o smutku i wré¢my do zdrowia” to nawet brzmi bardziej stanowczo jako
rzecz ktéra sie z pewnoscig dokona: ,opuscimy Paryz...). Oczywiscie bytoby to
idealnym rozwigzaniem, ktérego dwoje zakochanych chce najbardziej w tej chwili: uciec
z dala od poprzedniego zycia i nieporozumien, zaczynajgc wszystko od nowa. Wokalnie
partie Violetty w tym miejscu nalezy realizowac¢ dbajgc o czystosc¢ intonacji zwtaszcza w
pochodach poéftonowych oraz dbajgc o  delikatng przeciez petng barwe zgodnie z
oznaczeniem ,dolce a mezza voce” wymaganym przez Verdiego. Dynamika przy frazie
,S0spiro e luce tu misarai, tutto il futuro ne arridera” znacznie wzrasta, wyrazajgc
wzmagajaca sie mitos¢ Violetty do Alfredo, ktéry jest teraz catym sensem jej zycia. Luki
w partyturze podkreslajg jak wazna dla Verdiego byta realizacja poszczegdlnych grup
legato, z zadang dynamika.
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Ciekawe zjawisko wystepuje w takcie 51. Dzwiek na konhcu frazy Violetty i dzwiek
na poczatku frazy Alfredo naktadajg sie na siebie (,as” w réznych strefach gtosowych,
dla sopranu jest to niska Srednica, dla tenora wysoka), przy czym Violetta konczy w
dynamice piano gdy Alfred zaczyna mocniejszg dynamikg. Ro&znica Swietnie
charakteryzuje odmiennosc¢ reakcji emocjonalnych w jej kobiecym i meskim wymiarze,
wszakze barwowe zgranie gtosow i nadzwieczenie gtosu w przypadku Violetty jest tu
wymogiem niezwykle istotnym.W oznaczeniach agogicznych mamy dwie istotne
wskazowki: jedna to ,con anima”, a druga ,leggero e stent.” réwniez doskonale
ksztattujgce roznice w emocjonalnosci kobiecej i meskiej. Mamy zatem z jednej strony

réznicowanie fraz agogiczne, artykulacyjne i dynamiczne, a zdrugiej rodzaj przenikania,

zazebiania sie fraz dla ukazania jednosci uczu¢ i mysli.
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Od 65 taktu "de corsi affanni" do 73 zmierzamy do kulminacji. Alfredo i Violetta
jedna po drugiej wznoszg fale emociji, az Violetta Spiewa bardzo miekko i cicha "rifiorira"
co obrazuje zaréwno delikantos¢ i czutosC jej uczué ale tez fizyczne wyczerpanie
chorobg. Jakby nie zwazajgc na to czy tez chcgc swoim imperatywnym pragnieniem
przela¢ zyciowg energie na Violette, Alfredo ponownie intonuje wspdélne zyczenie
.Parigi o cara...”, tym razem jeszcze bardziej emocjonalnie i przeszywajgco niz za
pierwszym razem, poniewaz bardzo nie chce patrze¢ (nie dopuszcza tego nawet w
myslach), jak jego ukochana traci zycie na jego oczach. Obejmujgc mocno Violette
wydaje sie by¢ na granicy wybuchu szlochu.
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precyzyjnej realizacji kunsztownych belcantowych fraz kunsztownie zapisanych przez
Mistrza Verdiego, bogato opatrzonych w oznaczenia artykulacyjne, stad wysokie

wymagania w zakresie precyzji w utrzymaniu witadciwego appoggio na przestrzeni

catego fragmentu.

Stowo zyczenie, pragnienie, zgdanie od losu rifiorira” (rozkwitniesz, powrécisz do
zdrowia) pojawia sie dwa razy w tym fragmencie odpowiednio w 94 takcie i 96 takcie z

okresleniem dynamicznym “pp”. Mamy uspokojenie po wczesniejszych wybuchach

= S==

Od 90. taktu do konhca tego duetu Alfredo i Violetta majg wspolng trudnosé w

uczug. Idealnie zespoleni Spiewajg w unisonie ostatnie frazy przed kadencja.
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Przed finalowg kadencjg orkiestra jakby zamiera jakby catly Swiat byt cichy,
wstrzymat oddech, by wstucha¢ sie w dzwiek mitosci miedzy Alfredo i Violetta, wyrazony
wstepujacg frazg oznaczong licznymi akcentami, a potem nastepuje Scista koordynacja
z akompaniamentem orkiestry, przy dynamicznym oznaczeniu ,ppp”. Quasi recytatywna
fraza zaspiewana wpierw w wysokiej tessiturze, a nastepnie powtérzona oktawe nizej.
Dalej oboje ponownie wykrzykujg wrecz zyczenie/wotanie o powrdt do zdrowia dla
Violetty ,la mia / tua salute, rifiorira”, przy czym koniec zyczenia ponownie wraca do
dynamiki pianissimo obrazujgc, odzwierciedlajgc caty wachlarz subtelnych emocji,
emocjonalnego spetlenia gdzie wiara i pragnienie miesza sie z delikatnoscig, czutoscia,
uspokojeniem, zaspokojeniem, przeciez tez wyczerpaniem i niepewnoscig. Wierzgc, ze
powtarzajgce sie zyczenie zostanie zrealizowane przez Boga mocno sie obejmujg jakby
chcieli w tych objeciach pozostac¢ juz do konca Swiata.
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6 ,,Kim Ty jestes” (Aria Chen Bailu, z 1 aktu opery ,,Wschéd stonca”, Jin Xiang’a)
Ttumaczenie tekstu:

PREYE“KIm Ty jestes”

fRAEWE, RaEiE, IR, AR IR EH

Kim Ty jestes,Kim Ty jestes, piekna kobieto, natéz wspaniaty puder.

R, IR, FRIZN, BERIRREZ AFHAN.

Kim Ty jestes, Kim Ty jestes,mtoda kobieto, jak pociggajgce sg twoje ciemne oczy.
FAEH — i B, ARG iR 22 22 I,

Naprawde chce spedzi¢ spokojng noc, delektowac sie samotnoscia,

A AN AR A BT, SR IR R T

Ale na zewnatrz jest tak zywo, czekajgc na Twdj wystep.

Wt AZASBEA, WL BEE AR

Ach! Zostah magig, ach! Przemieniona.

Wt AR L, WY TR BRI, BRSPS !

Ach! Zostan wrozka, ach! Le¢ w chmury. Hahahaha!

WS, E By, BRUE—MIRZIN, BIERE— DT

Nadchodzi czas, czas na zabawe, noc to mocny kieliszek wina, teraz chce go wypi¢ na
sucho!

1. Kontekst dramaturgiczny

~Wschod stonca, a za nim jeszcze czai sie ciemnosé. Ale to stonce nie jest
nasze/moje, pragniemy nadal s$ni¢....”. Aria ,Kim Ty jestes$...”pojawia sie na poczatku
opery, kiedy Chen Bailu ubrana w bialg pizame stoi przed lustrem w pokoju,
przygotowujgc sie do wystepu jako tancerka.

To pierwsza aira Chen Bailu, ktéra jest kurtyzang jak Violetta. Z kontekstu
dowiadujemy sie, ze Chen Bailu musi udawac, ze lubi zycie, ktére prowadzi, zycie ktore
zmusza jg do tancéw, Spiewow i picia alkoholu z kazdym bogatym mezczyzng, ktdrego
staé by za nig zapfaci¢. Zmusita jg do tego proza zycia, ma jednak swoje marzenia.
Chciataby by¢ prostg, czystg dziewczyng i wierzy, ze jest w niej sita, magia by kiedys
wzlecie¢ do swoich marzen, a tymczasem cierpliwie przygotowuje sie na te chwile.
Dlatego uporczywe pytanie z arii ,Kim Ty wtasciwie jestes...” w tej arii jest pytaniem
skierowanym do samej siebie. To pytanie o sens zycia, natarczywe pragnienie
wyrwania sie z okowow losu, pragnienie przekroczenia swojego fatum.

2. Analiza nagrania pod katem obranej koncepcji wykonawczej, charakterystyki
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stopnia trudnosci partii wokalnej oraz podstawowej charakterystyki elementéw
muzycznych.

Ta aria ma tgcznie 93 takty i mozna wyrézni¢ w niej 6 fragmentow.

A B C D E F
Melorecytacja | Opowies¢ | Fantazja | Sen Wolno$¢ | Rzeczywistosc
1-30 31-50 51-62 63-70 |71-81 82-93

Zdecydowatam sie poming¢ w nagraniu czes¢ A (melorecytacje) i w swojej analizie
przejde od razu do drugiej czesci - opowiesci.

2.1.1 Analiza czesci B:

"Storice juz wschodzi i ciemnos¢ juz za nim, lecz ono nie nasze a my wcigz $nic¢
chcemy...” - po ekspozycji tematu na poczatku spektaklu, zespdt instrumentalny
rozpoczyna arie Chen Bailu, z ciekawym solo na altéwke. Chen Bailu snuje swag
opowies¢, a jako tto towarzyszy jej kwintet, bez udziatlu sekcji detej. Struktura
akompaniamentu tej czesci jest bardzo regularna i stata, z metrum 4/4 w tonacji A-dur.
Towarzyszy tagodnie partii wokalnej eksponujac jej Spiewnosc.

Chen Bailu stoi w swoim pokoju z twarzg zwrécong do lustra, obserwujgc swoje
odbicie, piekng twarz i drogie ubrania. Ma jednak wrazenie, ze widzi kogo$ obcego,
nieznang jej osobe. Pyta wiec swego odbicia w lustrze: ,Kim jestes? Kim jestes? Piekna
kobieto, o wyrafinowanym makijazu. Kim Ty jeste$§? Kim jestes? Mtoda kobieto, jakiez

pociggajace jest twoje ciemne spojrzenie...”. Chen Bailu pyta ,Kim jestes?”
czterokrotnie i my$le, ze kazde z tych pytan ma nieco inne znaczenie: ,Zaskoczenie” -
~Watpliwos¢” - ,Podejrzliwos¢” - ,Mrukliwo$é” (tak przynajmniej ja zdefiniowatam te
sekwencje emociji). Patrzy na swojg piekng twarz, jak gdyby miata na sobie maske.
Czterokrotnie powtdrzone pytanie to dylemat rozgrywajgcy sie w jej wnetrzu. Tak jak
wspominatam na wstepie, Chen Bailu zostata kurtyzang nie ze wzgledu na swdéj wybbér.
Do sprzedawania swego ciata zostata zmuszona przez zycie. Stad wysnuwa
wniosek/przekonanie, ze jej dusza jest nadal czysta, a odbicie w lustrze nie jest nig
sama. W nastepnych dwdch zdaniach méwi: ,Naprawde chce spedzi¢ spokojng noc i
posmakowac¢ samotnosci, ale na zewnatrz atmosfera jest tak ozywiona, wszyscy
czekajg na twoéj/moj wystep”. Z tresci tekstu wynika, ze codzienne zycie Chen Bailu
jest hatasliwe i prawie nie ma czasu dla siebie, co oznacza, ze caty czas zyje w
masce, w przebraniu. Przypomina mi to film ,Joker”3, ktory ostatnio oglgdatam. Jego

bohater kazdego dnia naktada na siebie makijaz klauna, udajac, ze jest szczesliwy i

33 https://zh.wikipedia.org/wiki/%E5%B0%8F%E4%B8%91 (%EI%IB%BB%ES%BD%B1) 04/07/2020
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radosny, jednakze pod tg ,maskg”’ jest w rzeczywistosSci nieustannie smutny i
przygnebiony, a pozostajgc w swiecie opery, wrecz narzuca sie tu wspomnienie stynnej
sceny z ,Pajacéw” Leoncavalla, gdy Canio konstatuje dramatycznie ,tu sei Pagliaccio...
ridi Pagliaccio... ,(jeste$ pajacem...Smiej sie pajacu...). Podobnie rzecz ma sie z Chen
Bailu, stale gra kogos innego.

Spiewajgc te cze$é, nalezy zwrdcié uwage na trzy kwestie 1. Wyrazanie
wewnetrznych emocji, 2. Spéjnosc i ptynnos¢ zdan - sens i ciggtos¢ kazdego zdania nie
mogg zostac ztamane. 3. Wyrazna artykulacja przy zachowaniu wtasciwej impostaciji.
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2.1.2 Analiza czesci C

Pod koniec czeséci B nastepuje chwilowa modulacja z A-dur do G-dur i z powrotem
do A-dur w takcie 50. Zmianie podlega charakter akompaniamentu i podstawowy wzér
rytmiczny. Zmiana ta rozpoczyna sie wraz z klarnetem i fletem, a nastepnie rozwija sie
na tle muzyki smyczkowej. Chen Bailu patrzy na siebie w lustrze i nagle widzi, ze w
lustrze pojawia sie zupetnie inny swiat, czemu towarzyszy tekst: ,Oh! Co to za magia!

Oh! Wszystko ulegto zmianie!”. Jest to Swiat wyobrazony przez Chen Bailu, mozna
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powiedzie¢, ze to jej Swiat wewnetrzny, gdzie ona sama jest ksiezniczkg z bajki,
tesknigcg za wolnoscig i zyciem bez ograniczen. W tej czesci nalezy zwrdcic
szczegblng uwage na progresywne pasaze, gdyz obie te frazy sg niczym wrdzka z
dzieciecej opowiesci unoszgca sie w powietrzu na promieniu swiatta. ,Oh! Zmieniam sie
we wrdzke, lece do nieba” - w ,Oh” w tym fragmencie (t. 58-59) nalezy zwréci¢ uwage
na swoistg kruchosc/lekkosé w $piewie sopranistki, ktéra ma na celu ukazanie, ze Chen
Bailu jest catkowicie pogrgzona w swoim $nie. Sprawia wrazenie jakby juz unosita sie

kilka centrymetrow nad ziemig i zapomniata o smutkach rzeczywistosci.
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2.1.3 Analiza czesci D

W czesci D pojawiajg sie powtarzane, rytmiczne struktury kropkowane (zlegowana
0semka z kropkg), wnoszgc ozywienie partii wokalnej. W partii instrumentalnej zaczyna
dominowac¢ sekcja deta, a sekcja smyczkowa ustepuje jej miejsca. W czesci D Chen
Bailu catkowicie wzbija sie w niebo i nieskrepowana $ni na jawie, marzac o tym, ze stata
sie wrozkg latajgcg w chmurach jest bardzo szczesliwa i sSmieje sie jak mata
dziewczynka. Czes¢ D jest najtrudniejszg wokalnie czescig catej arii, poniewaz nalezy
uporacC sie ze skokami linii melodycznej o duzych interwatach, precyzjg w realizaciji
rytmoéw punktowanych oraz fluktuacjami dynamicznymi: crescendo i decrescendo.
Podczas wykonywania nalezy zwrdocic uwage na tgczenie poszczegoélnych struktur
rytmicznych, dbajgc, jak juz wspomniatam o prawidtowg impostacje gtosu oraz wyrazng
artykulacje, tak by catos¢ wypadta ptynnie i stabilnie, utrzymujgc w wyrazie oniryczny
charakter marzen bohaterki.
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2.1.4 Analiza czesci E

W partii instrumentalnej czesci E zachowano jedynie pojedyncze skrzypce,
zmianie ulega takze rytm, ktory staje sie dosy¢ swobodny i catkowicie odmienny od
melodii gtéwnej. Czes¢ E zostata napisana gtéwnie aby daé popis umiejetnosci
sopranistki, w partii ktérej rozwijajg sie koloraturowe struktury. Podczas wykonywania
nalezy, jak zawsze, dba¢ o czysto$¢ dzwieku i precyzje zmian agogicznych (czeste
zmiany, nawet dla poszczegdlnych taktéw odzwierciedlajg symbolike snu). Sopranistki
wiedzg, ze Spiew koloraturowy zwigzany jest mocno z wtasciwg impostacjg oraz Scisle
kontrolowanym appoggio, dlatego podczas wykonywania nalezy pamietaé o petnej

kontroli oddechu.

90



Przyktadowy zapis nutowy 41:

HE FEES
(i) (Hi48)
o St S
Py p L EriER PP LFE E T es e
gan |G g .
L0l
WA Ry WA M R
Pas N == o i Jalw
Eofp® T S, s = l.:'
T - E=N I
Piano p ||m
- ix (%] £
=

Ao rit.
i s B IS PrI e R
p < 8 " : : :
Fiano
ug i 45 iy
ELRED o E5 F—FrrriF o
] 1 T
«—hil)
" (308)
4 !'g‘.” ,,.-.*.“f S 7,
se [ L] S ESi = |
I WU R B KR U OR OB B 02 W oW 23 T,
e
Ve. solo Lo I = 3 s
At TR Ty s
‘J" qu.l"' -.P'“LI];'—II —1—11 1

Piano

T —

w4/




2.1.5 Analiza czesci F

W 81. takcie solo klarnetu nagle przekierowuje catg muzyke w innym kierunku,
czemu towarzyszy akompaniament sekcji smyczkowej. Caty akompaniament traci
radosny blask, a muzyka powraca do poczatkowej mrocznej scenerii. Z nagtg zmiang
charakteru muzyki, wrézka Chen Bailu lecgca (w marzeniach) po niebie nagle ,spada
na ziemie”, banka jej wyobrazen peka bez ostrzezenia. Upadek — powrdt do
rzeczywistosci jest bolesny. Powraca do rzeczywistosci ze sSwiata po drugiej stronie
lustra, wracajgc do momentu z poczatku wystepu. Nie majgc innego wyboru dodaje
sobie kurazu kieliszkiem mocnego alkoholu i wykorzystuje inna/przybrang ,ja”, by na
powrdt zmierzyé sie z mroczng rzeczywistoscig. Spiewajac te cze$é, nalezy zwrécié
uwage na nagtg zmiane nastroju, powinna tutaj nastgpi¢ wyrazna zmiana barwy gtosu,
tak jakby aniot stat sie demonem.
Jak wspomniatam wyzej charakter akompaniamentu orkiestry réwniez zmienit sie z
romantycznego i kojgcego na gorgczkowy, mroczny. Jak wspomniatam bolesny powrét
do rzeczywistosci wydaje sie by¢ nawet dla jej walecznego serca ponad sity i jedynie
zamroczenie alkoholem umozliwia ponowne schowanie sie w skorupie fatszywego ,ja”.
Muzycznie ponowng przemiane podkreslajg akcenty, ktérych poprawna realizacja
(nalezy zadba¢ o wydtuzenie artykulacji spoétgtosek) unaocznia powrét do fatszywej
postaci, ktérej obraz narzucony jest jedynie sitg woli bohaterki, gdzie wszakze pod zda

sie gtadkg fasada, kryje sie prawdziwie krucha istota.
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7. “Westchnienie mitosci” (duet Chen Bailu i Poety z 2 aktu opery ,,Wshod
stonca” Jin Xiang’a)

Ttumaczenie tekstu:

1. FHIWKN“Westchnienie mitosci’

Tekst Chen bailu:

ZRB € b LT RARA, AOE — AR [ THTHCE 2 .

JestesSmy o sSwicie razem wspieliSmy sie na szczyt géry, aby zobaczy¢ wschdd stonica,
usiedlismy przed drzwiami i razem policzyliSmy gwiazdy w nocy.

FATH ATEBACK —FE2E, AT O HARSRK—HEE .

Nasze zycie jest czyste jak zycie rolnikdw, a nasze serca sg czyste jak zrodia.

Zi, =i, AEEREE.

Kochaj, kochaj, nie zapomnij o mnie

R R R A Al B o, W IR R B AL

Wodospady obmywajg zycie czyste i biate, ach! Swiatto ksiezyca kapie dusze bielg i
czystoscia.

RS, WLk AHED .

Zwigzek z poprzedniego zycia, dwa serca zostang odcisniete na zawsze.

Tekst poety:

R — &N B LT RIRE, B — A AE T T B A

Jestesmy o swicie razem wspieliSmy sie na szczyt gory, aby zobaczy¢ wschdd stonca,
usiedlisSmy u progu dnia i razem policzylismy gwiazdy w nocy.

AT AR BACK — 2l FRATH O AR SR K — R .

Nasze zycie jest czyste jak zycie rolnikdw, a nasze serca sg czyste jak zrodia.

MEm PR A i A, 2, BN, ERATTEEXUR .

Wodospady obmywajg zycie czyste i biate, Kochaj, kochaj, pozwdl mi otworzy¢
zmieszane oczy.

Wt HeuAHT R BG4

ach! Swiatto ksiezyca kagpie dusze bielg i czystoscia.

SN, PLIKAHED

Mitos¢ w tym zyciu,dwa serca zostang odcisniete na zawsze.
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1. Kontekst dramaturgiczny

Duet pochodzi z 2 aktu i ma miejsce gdy wszyscy goscie opuszczajg scene, na
ktorej pozostaje tylko poeta i Chen Bailu. W tym momencie poeta wyznaje swojg mitos¢
do Chen Bailu, majgc nadzieje, ze razem z nim, bedzie mogta wréci¢ do rodzinnych
stron, aby wies¢ zwyczajne zycie na wsi. Bohaterka odpowiada, Zze nie jest to juz
mozliwe, poniewaz gdy znalazta sie¢ w ciezkim potozeniu, nikt nie wyciggnat do niej
wowczas reki, przez co przeszta nieodwracalng przemiane. Nie ma juz dawnej Chen
Bailu,Jest znang osobg towarzyskg nazywana w Szanghaju Miss Lulu. Prowadzi teraz
luksusowe zycie, ma bardzo duzo pieniedzy i bizuterii, a dodatkowo cieszy sie
uwielbieniem wszystkich wokot. A takiego poziomu zycia nie bedzie mogt nigdy
zapewnic jej biedny poeta. Poeta nazywa jg jej poprzednim imieniem - ,Zhu Jun”, co
wywotuje w niej fale wspomnien. Wspomnienia te poruszajg najczulszg strune jej duszy,
sgdzi, ze to juz przesztosc, ze juz nie ma do nich powrotu, mimo, ze w gtebi serca wcigz
kocha poete. Przeciez gdy orkiestra zaczyna gra¢ rymowanke dla dzieci, tak ukochang
przez nich w czasach miodosci, oboje obejmujg sie i Spiewajg arie przepetniong
mitoscig. Chen Bailu bezwiednie podgza za przywotanymi przez Poete wspomnieniami.
Zapomina przez chwile o swoich wyborach zyciowych, o swych postanowieniach,

pozwala by przywotane marzenia uniosty jg na skrzydtach wyobrazni.

2. Analiza nagrania pod katem obranej koncepcji wykonawczej, charakterystyki
stopnia trudnosci partii wokalnej oraz podstawowej charakterystyki elementéw
muzycznych.

Duet sktada sie tgcznie z 46 taktéw i mozna go podzieli¢ na trzy czesci:

A B C

1-16 17 - 32 33 -46

Ponizej wskazuje tonacje, ktore da sie okresli¢c zarowno w percepcji stuchowej
jak i poprzez analize znakow chromatycznych przy poszczegdlnych nutach,
wszakze w partyturze brak oznaczen przykluczowych definiujgcych

jednoznacznie tonacje.

Tonacja A Tonacja A A-F-A-Esharp

Wspomnienia Tesknic za nadzieja

Do nagrania zaprositam chifskiego tenora p. Shenglin Yin’a, zawodowego $piewaka |
pedagoga aktualnie przygotowujgcego sie do wszczecia przewodu doktorskiego na

UMFC.
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2.1 Analiza czesci A: (1 - 16)

W partii orkiestry kompozytor uzyt barwy dzwonkéw oraz wibrafonu do przywotania
dzieciecych rymowanek Chen Bailu i poety z czaséw, gdy byli mtodzi. Jest to
przywotanie ich szczesliwego, niewinnego dziecinstwa, symbol zycia, do ktérego
najbardziej tesknig. ,WspieliSmy sie na szczyt gory, aby powita¢ stonnce o swicie, a nocg
siedzieliSmy przed drzwiami i liczylismy gwiazdy. Nasze zycie jest czyste jak zycie
rolnika, a nasze serca jasne jak zrédlana woda” — przez chwile wydaje im sie, jakby
wrdcili do poprzedniego zycia. Ten duet jest najtkliwszym, najstodszym fragmentem w
catej operze, gdzie bohaterowie chwilowo zapominajg o mroku codziennosci i bolu
rzeczywistosci. Cudowna podréz w czasie do krainy szczescia i marzen.
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2.2 Analiza czesci B: (16 - 32)

Chen Bailu i Poeta wyznajg sobie szczerze: ,Mitosci, nie zapominaj o mnie, woda
obmyje me zycie pozostawiajgc je jasnym i czystym; mitos¢ pozwolita mi otworzy¢
szeroko oczy, a Swiatto ksiezyca obmywa mojg czystg i jasng dusze”. W tym momencie

serce Chen Bailu drzy, gorgco pragnie by powréci¢é wraz z Ukochanym do
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romantycznego i pieknego Swiata przesztosci. Realizacja partii wokalnej tej czesci moze
sprawi¢ trudnosci z uwagi na nagromadzenie duzych skokéw interwatowych i frazy
progresywnie pngce sie w gore. W konsekwencji zaréwno dbatos¢ o poprawng
impostacje przy skokach jak i dbatos¢ legatowe, staranne appoggio moze nastreczy¢
sporo trudnosci zwiaszcza z koniecznoscig utrzymania stodkiej, czutej barwy,
adekwatnej do wyrazenia pozgdanego stanu emocjonalnego.
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2.3 Analiza czesci C: (33 - 46)

W taktach 33-39 czesci C nastepuje modulacja wpierw do F-dur, by ostatecznie
zakonczyc¢ sie na Es-dur. Koda partii orkiestrowej jest bardzo bogata. Biorg w niej udziat
prawie wszystkie instrumenty. Przy uroczystym wsparciu orkiestry, Chen Bailu i Poeta
znajdujg swoj punkt rezonansu uczuciowego i wokalnego, "Predestynowany zwigzek,
mitoS¢ w tym zyciu i dwa serca na zawsze". Konczg unisono catujgc sie namietnie.
Podczas $piewania nalezy zwroci¢ szczegolng uwage na precyzje intonacji przy
modulacji, a w kodzie, przy ostatnich stowach (progresywny, pngcy sie w gore motyw,
Spiewany unisono z tenorem, w dynamice piano) uzyska¢ pozadang dynamike,
barwowe zestrojenie z partnerem, wspolng realizacje doboru powietrza. Niezwykle

wymagajgca fraza wszakze decydujgca dla odbioru wiarygodnych emocji. Jedna
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fatszywa nuta burzy poczucie zatopienia sie w idealnym $wiecie wyobrazonym.
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8. “Addio ”(aria Chen Bailu z 4 aktu opery ,,Wschéd stoinca” Jin Xiang’a)
Ttumaczenie tekstu:

W5l “Addio”

ET, ET.

Odszedt, odszedt.

ol (P N

Puste, puste.

FET, BET .

Obudzitam sie, obudzitam.

PO T, K& T .

Gra sie skonczyta i opadta kurtyna.

TR, i, FAERLN. A RANRIR?

Kim Ty jestes, Kim Ty jestes, dziwna kobieto. Dlaczego cie nie znam?
PRREHE, R, AR, AR TR,

Kim Ty jestes,Kim Ty jeste$, smutna kobieto, ale nie moge cie uratowac.
R CIREE 7, RO R SR 2.

Twoja dusza jest zmeczona, Twoje serce juz mnie opuscito.

AW EM, WAERRE.

Nie bdj sie juz i nie jest to warte tez.

AR ARKHE, REMRBECERIR k.

To nie jest koniec $wiata, ale twoja droga dobiegta konca.

RMES T, WHEF7T.

Bedzie swit i kieliszek do wina jest suchy.

SRR RRIE, TR AE S I

IdZz spokojnie w droge, zostawiajgc za sobg noc.

M, XSGR TR, RRISFEHETRIR, 20 NONIREIE, FRERMZH T .
Och, ten etap kiedys$ nalezat do ciebie, jestes$ taka piekna i olSniewajgca, ilu ludzi ma
obsesje na twoim punkcie i ktania sie pod twojg spodnica.
BIEERREE 5T, A CNEET.

Bytes wspaniaty i bogaty, ale teraz jestes pusty.

A, MR, Zh T .

Chodzmy, czas sie skohczyt, czas sie skonczy¢.

RMES T, WHE+7T.
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Bedzie Swit i kieliszek do wina jest suchy.

PR EERIE, U A S .

IdZz spokojnie w droge, zostawiajgc za sobg noc.

P, KEH, R, BX.

Do widzenia, stonce, do widzenia, jutro.

W, ARG, B ERA T A .

Ach, wolno$¢ wota, odwaznym spojrzeniem.

H I ERPRE, PR EERIE, R B AE S I

Wolnos¢ wzywa, idz spokojnie w droge i zostaw noc za soba.
X e R e ) EEL!

To ostatni akt odwagi!

1. Kontekst dramaturgiczny
Jest to ostatnia aria catej opery, nawigzujgca do pierwszej arii ,Kim jestes”. Obie arie
przedstawiajg Chen Bailu stojgcg w pokoju i obserwujgcg swoje odbicie w lustrze,
jednakze bohaterka w obu ariach jest w zgota innym stanie umystu.

W miedzyczasie Chen Bailu przeszta przez najtrudniejszy etap zycia - bankructwo
Pan Yuetinga. Wraz z odejsciem poety, wszystkie jej rzeczy zostaty przeniesione, a jej
pozornie luksusowe zycie rozsypato sie. Obcigzona niesptaconymi dlugami konfrontuje
sie z mozliwymi rozwigzaniami. Jesli chciataby dalej zy¢ na dotychczasowym statusie
musiataby, szukajgc schronienia, wpas¢ w objecia tyrana, Jina Baye, a takie zycie, po
doswiadczeniu zycia z poetg, bytoby dla niej gorsze niz Smierc.

Osobiscie znajduje wiele podobienstw dla kontekstu dramaturgicznego ,Addio” w
chinskiej operze ,Sunrise” i ,Addio” z Traviaty. Obie arie zdarzajg sie pod koniec opery.
W obu jest to moment tuz przed Smiercig bohaterki. Obie przesycone sg rozpacza,
nostalgig, pozegnaniem. Jest wszakze istotna roznica, ktéra polega na tym, ze Chen
Bailu nie znajduje juz powodu by zy¢ dalej (przedawkowuje tabletki nasenne), gdy
Violetta chciataby zy¢ ale pokonuje jg Smiertelna choroba. Jako widzowie w Traviacie
doznajemy pocieszenia widzgc Alfreda trzymajgcego Violette do ostatnich chwil w
swych objeciach, tymczasem Chen Bailu umiera samotnie w aurze rozpaczy i
beznadziei. To subtelne przesuniecie akcentu powoduje, ze klimat opery bardziej

przypomina mroczny klimat powiesci dickensowskich czy ciezkich realistycznych
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powiesci Emila Zoli niz pulsujgce emocjami klimaty malowane librettem opartym na
powiesci Aleksandra Dumasa.
2. Analiza nagrania pod katem obranej koncepcji wykonawczej, charakterystyki
stopnia trudnosci partii wokalnej oraz podstawowej charakterystyki elementéw
muzycznych.

Ta aria sktada sie tgcznie z 93 taktow, ktdére mozna podzieli¢ na pie€ czesci.

A B C D E
Wstep, ktory | Przetworzenie | Fantazja | Sen Wolnosé
jest

zakonczeniem

1-15 16 - 38 39 - 46 47 -62 |63-93

2.1 Analiza czesci A

Sekcja smyczkowa partii instrumentalnej powoli gra ponurg melodie, prowadzgc do
melodii gtbwnej zbudowanej na pottonach. Wszystkie linie muzyczne schodzg gamg w
dot, obrazujgc/kreslagc nieskonczony smutek Chen Bailu.

Chen Bailu stoi samotnie w pustym pokoju, patrzgc na wszystko wokot siebie i
swoje odbicie w lustrze, zdaje sie byc¢ skrajnie zmeczona. W tekscie zastosowano jakby
kilku réwnolegtych zdan/kwestii: ,Idz, idz, oprdznij, oproznij, obudz sie, obudz, gra sie
skonczyta, kurtyna opadta”. Bohaterka zdaje sobie sprawe, ze jej zycie dobiegto
konca, a ciemnosci jg otaczajgce zdajg sie jg pozerac niczym otchtan. Wie, rozumie, ze
zostata opuszczona przez ten $wiat i whasnie siegneta dna rozpaczy. Spiewajgc nalezy
wczu¢ sie w emocje bohaterki, kazde zdanie ma tendencje opadajgcg i symbolizuje

catkowity brak nadziei, ale jakby tez proces utraty nadziei.
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2.2Analiza czesci B:

Ta czesS¢ sktada sie z repryzy gtébwnej melodii arii ,Kim jestes” Chen Bailu.
Jednakze, przy drugim pojawieniu sie melodii jest ona nacechowana emocjonalnie w
zgota odmienny sposéb. Partia instrumentalna (t. 16-32) skiada sie z tta sekcji
smyczkowej, a w taktach 33-38 znaczgco przyspiesza i akcentuje, co podkresla
przemiane wewnetrzng bohaterki.

Kiedy widzi siebie w lustrze i pyta ,kim jestes”, znowu jest dla siebie zupetnie obca.
Za drugim razem towarzyszy temu nuta litosci, pozwalajgca oddzieli¢ sie od siebie w
lustrze. Czuje, ze ta druga ,ona” jest bardzo smutna i nie moze nic zrobic, by sie
uratowaé - poniewaz jej dusza i zdolno$¢ do marzen sg juz bezpowrotnie stracone.
Dzieki temu od teraz nie ma juz potrzeby sie bac czy ronic tez, bo zycie tak czy inaczej
dobiegto konca. Podczas wystepu nalezy zwrdcic uwage na detale psychologicznej
przemiany Chen Bailu, od poczatkowej straty i bezradnosci przez rozpacz, az po
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ostateczng desperacje, wreszcie obojetnosc, wynikajgcg z braku strachu przed smiercia.
Chen Bailu konstatuje, ze jej dalsza egzystencja bedzie gorsza nizli $mier¢, dlatego tez
lepiej jest odejS¢ z tego Swiata, niz zostac. Kiedy cztowiek nie boi sie smierci, to nie
straszne mu juz nic.
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2.3 Analiza czesci C

W takcie 38 nastepuje krotka tymczasowa modulacja, podczas ktérej Chen Bailu
trzymajac kieliszek z alkoholem wktada sobie do ust trucizne, po czym popija jg jednym
haustem, upuszczajgc kieliszek. Ten szybki zdecydowany ruch w zgrabny sposob

pokazuje brak zawahania ze strony Chen Bailu i determinacje by umrzeé. "Za chwile
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Swita, kieliszek jest juz pusty, spokojnie ruszaj w droge, zostaw noc za sobg” - te dwa
zdania stanowig pierwszy punkt kulminacyjny arii, bowiem w chwili przetkniecia trucizny,
bohaterka zostaje wyzwolona.
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2.4 Analiza czesci D

W takcie 47 Chen Bailu nagle stabnie, jak gdyby minione zycie przebiegto jej przed
oczami, wydaje sie takze kpi¢ ze swojego odbicia w lustrze: ,ta scena kiedy$ nalezata
do ciebie, byta$ tak wspaniata i olsniewajgca, iluz miato na twym punkcie obsesje i
padato u twych stép. W przesztosci bytas na szczycie, teraz jestes tu sama, opuszczona,
idz juz! Nadszedt czas na zejscie ze sceny!”. Ta rozmowa prowadzona z samg sobg jest
rozmowg jakby z kims kto zyt oddzielnie. Uczuciowy dystans jest dowodem
psychicznego przej$cia granicy pomiedzy $Smiercig, a zyciem. Méwi do swojego odbicia

w lustrze, ze nie musi juz wystepowac, ta sztuka dobiegta definitywnego kohca.
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2.5 Analiza czesci E:
Czes¢ E zostata przez kompozytora oznaczona agogicznie terminem piu mosso, w

odniesieniu do czesci poprzedniej. Metrum nieustannie pulsuje miedzy 4/4 a 4/3, co ma
za zadanie podkreslac skomplikowane emocje umierajgcej, ale tez na swoj sposob

obrazuje sam fizyczny proces umierania. W codzie (t. 90) po wys$piewaniu ostatniego
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stowa, muzyka gwaltownie przyspiesza, a Chen Bailu drze na kawatki niezaptacone
rachunki i rzuca je w powietrze, po czym upada.

Jesli Chen Bailu wierzy w znaki zodiaku, my$le, ze musi by¢ spod znaku Blizniat.
Poniewaz jej osobowos¢ zawsze byta podwdjna, w potgczeniu z presjg zycia, wydaje mi
sie, ze staje sie nieco schizofreniczna.

W ostatniej czesci zaczyna sie nadmiernie ekscytowa¢, moze to lekarstwo zaczeto
dziata€, a moze to szczescie na mysl o nowym zyciu. Zaczyna sie zegna¢ ze swojg
przesztg ,ja” i tym mrocznym Swiatem. "Za chwile Swita, kieliszek jest juz pusty,
spokojnie ruszaj w droge, zostaw noc za sobg, zegnaj stonce, zegnaj jutro, wolnosé
wzywa, dzielnie staw jej czota, to ostatni moment na odwage!" Mysle, ze Chen Bailu w
tej chwili cieszy sie wiekszym urokiem niz kiedykolwiek wczes$niej (przynajmniej tak ja jg
postrzegam, w mojej koncepcji wykonawczej), poniewaz jest w stanie odwaznie stawic
czota Smierci. Wszakze Smieré nie oznacza jedynie uwolnienia sie od doczesnych
bolgczek, a takze rozpoczecie nowego zycia (bohaterka wierzy, ze gdzies tam, w innym
zyciu sie odrodzi). Ta aria réwniez odwotuje sie do motywu tekstu z pierwszej arii:
~Wstaje stonce lecz za nim ciemnos$¢. | nie jest to stonce dla nas dlatego zasngé
chcemy’”.

Podczas wykonywania nalezy sie delikatnie usmiechac, zwlaszcza przy ostatnim
zdaniu , To ostatni moment na odwage!”.

Paradoksalnie odczuwam to jako najwiekszg eksplozje emocji w catej arii.

108



Przyktadowy zapis nutowy 50:

(Hrieah)

piu mosso

ek
.-Jv
N-J.VT,
|| H
s m
L 1THER
QT
1™
11
il 4
i
T L3
HH K
1 =
ﬁ. H
HH K
fW s
ﬁw
i i

Ve

R

&

@,

0 e o i

W T = i!
| | L
" |

g
g‘-—-;—'—i

9B

—
*ny
=
—|| g 0
HW
) e
m W

_ =
H=
n
U
R g%
=
=y
H#H
=
m w b
==
E TR
-
N | TR
il
| -
o () -
BATY
:..:Nz.n
RS i S : 1]
L 1HE R
h.rr.. = ;
L 1REN
C Y
e i
= et x
M| = A T
-
T « TN
Ry
(-
I o
f =
® % 2118
. L

Pno.

109



=108
g

bg

e
! T . €T sy .

{83

o=
b

[PRatBT, A L]

(PRORERC S, WA AR %)

93

v

ar

Pno.

110



Rozdziat pigty: Chinskie wykonania oper "La Traviata" i "Wschéd Stonca"

W rzeczywistosci, odkad oryginalne dzieto Alexandre'a Dumasa zaczeto zyskiwac¢ na
popularnosci i w 1899 roku, kiedy Lin Shu przettumaczyt ,Dame Kameliowg” na
klasyczny chinski, ta opowie$¢ o mitosnej tragedii pozostaje w chinskim obiegu od
ponad 100 lat. Od pdznej dynastii Qing (przetomu XIX i XX wieku) posta¢ Violetty -
Damy Kameliowej stata sie najpopularniejszg zagraniczng postacig powiesciowg w
Chinach. Otworzyta Chinczykom okno na $wiat pozwalajgc spojrze¢ na $Swiatowg
literature i zainspirowa¢ mys$lenie. Dlaczego tego rodzaju popularna powiesc
romantyczna miata tak gteboki wptyw w Chinach? Chen Sihe uwaza, ze zamiast mowic
o tym, ze ,Traviata” gteboko odwotuje sie do wspotczesnej literatury chinskiej pod
wzgledem wartosci literackiej i artystycznej, lepiej jest pomysle¢, ze rzeczywistosc
mrokow spoteczenstwa we Francji, ktérg ujawnit i skrytykowat Alexandre Dumas, byta
dos$¢ podobna do sytuacji w Chinach Cesarskich w tamtym czasie. Ponizsze zdjecie

przedstawia rekopis chinskiej wersiji ,Traviaty”:

Pod naciskiem premiera Zhou Enlaia, 28 grudnia 1956 r. w Teatrze Tiangiao w
Pekinie wystawiono opere ,Traviata”, w ktorej przygotowaniu uczestniczyli sowieccy
eksperci. Byta to rowniez pierwsza zachodnia opera, ktérg zobaczyli Chihczycy.
,lraviata” przeniosta sie na scene chinska, co byto bardzo sensacyjnym wydarzeniem
literackim roku. Od tego czasu, jako jedna z najpopularniejszych oper na $wiecie,
,1raviata” ma dla Chihczykow wyjgtkowg wartosc, jest to bowiem ,najbardziej znana i
najblizsza Chinczykom opera zachodnia”. Stynna chinska sopranistka koloraturowa
Zhang Quan zaspiewata po raz pierwszy na scenie , Traviate” z Li Guangxi w catosci po
chinsku. Barwa gtosu Zhang Quan jest czysta i stodka, a Violetta, ktérg portretuje, jest
szczera, delikatna i zywa. To wiasnie ona wykonywata stynng arie Violetty przed
zakonczeniem pierwszego aktu ,Traviaty". Przez ponad osiem minut $piewata po

chinsku, a jej ptynny gtos i wyrazne akcentowanie zastugujg na miano ,Pierwszej Damy
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Kameliowe]" na chinskiej scenie operowej. Natomiast tenor Li Guangxi zastynagt z
gtéwnej roli Alfredo, pdzniej przypomniat sobie pierwszg zachodnig opere ,Traviata”
wykonang przez Chinczykéw i powiedziat®*, ze praca ta zostata wykonana z pomocg
ekspertow z bylego Zwigzku Radzieckiego. ,W tamtym czasie panowat trend
okupowania teatréw i rozwijania sztuki, wybierania réznych ciekawych repertuaréw skad
tylko ktos zdotat, a wsrdd nich ,Traviata” nadawata sie do odbioru przez zwyktych ludzi i
jak i tych o wysublimowanym guscie. Zrédta z Muzeum Metropolitan Opera w Nowym
Jorku pokazujg, ze to wiasnie ta sztuka jest jedng z najczesciej wykonywanych oper. W
tamtym czasie po zakonczeniu niemalze kazdego spektaklu, widzownie zrywali sie z
widowni i zalani tzami, czesto krzyczgc, napierali na scene aby pokaza¢ nam swoje
wzruszenie”. ,0d 1956 do 1984 roku ,Traviata byta wykonywana dwadziescia razy na
wielkiej scenie w Szanghaju liczgcej 2400 miejsc i trzydziesci dziewie¢ kolejnych razy w
Patacu Kultury Pierwszych Pracownikow w Tianjin mieszczgcym 2300 miejsc. Tylko w
1979 roku publicznos¢ cieszgca sie tg zachodnig operg w Chinach przekroczyta co
najmniej 130 tysiecy oséb".

Ponizsze zdjecie przedstawia fotosy z debiutu Li Guangxi w 1956 roku w National
Grand Theatre:

34 http://culture.china.com.cn/xiju/2010-05/19/content 20070242.htm 04/07/2020
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We wspétczesnych Chinach rozwéj opery przebiegat juz réwnolegle do rozwoju
Swiatowego, a ,Traviata” byta wystawiana w Chinach w wielu wersjach, tysigce razy.
Przede wszystkim nalezy wspomnie¢, ze premiera w National Center for the Performing
Arts w tej wersji , Traviaty” wyprodukowanej przez National Center for the Performing
Arts miata swojg premiere w 2010 roku. Rezyser i projektant oswietlenia, Haining
Brockhouse, wykorzystat ogromng lustrzang scene, ktéra niewatpliwie zapadta w
pamieé chinskiej publicznosci, byta bowiem petna ,poetyckiego piekna” i symbolicznego
znaczenia, odzwierciedlajgc rzeczywistosc¢, miedzy ktorg a lustrem odbijaty sie takze
mitos¢, zycie i sSmier¢ Damy Kameliowej. Ponadto, kostiumy zaprojektowane zostaty na
podstawie obrazéw stynnego witoskiego malarza Giovanniego Botiniego przywrdcity
spoteczng scenerie Paryza z XIX wieku i w petni odzwierciedlaty trendy epoki. Rezyser
Haining Brockhouse powiedziat, ze nowa wersja ,Traviaty” przywrocita 100-letnig
adaptacje Verdiego dokonang na oryginalnym dziele Dumasa i zmienita catg historie w
koszmar Alfreda. Z punktu widzenia prezentacji scenicznej efekt iluzji, jaki dajg efekty
specjalne (Swiatto i cien), daje réwniez widzom wspaniate poczucie zagubienia miedzy

rzeczywistoscig i fantazja.
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Gtéwne spektakle National Center for the Performing Arts od 2010 do 2019:

Rok Rezyser Dyrygent | Violetta Alfredo Germont
2010 Haining Lorin Mary Massimo Dario
Brockhouse | Maazel Dunleavy | Giordano | Solari, Liao
Zhang Ding Yi Changyong
Liping
2011 Haining Chen Inva Mula | Massimo Dario
Brockhouse | Zuohuang Giordano | Solari, Liao
Ding Yi Changyong
2014 Haining Andrea Zhang Mo Liao
Brockhouse | Battistoni Liping, Hualun, Changyong,
Zhou Wang Zhang Feng
Xiaolin Chuanyue
2016 Haining Yu Long Zhang Mo Hualun | Liao
Brockhouse Liping Wang Changyong
Song Chuanyue | Zhang Feng
Yuanming
2019 Haining Renato Maria Shi  Yijie, | Fabian
Brockhouse | Palumbo Mudrak, Xue Veloz, Yuan
Zhou Haoyin, Chenye
Xiaolin
Zhou
Xiaolin

Ponizsze zdjecie przedstawia kadr z pierwszego przedstawienia w wersji National

Grand Theatre:
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Drugg, bardziej klasyczng wersjg jest premierowa wersja produkcji Shanghai Opera
House. Wersja Shanghai Opera House rézni sie od tradycyjnej stylistyki. Sceny catej
sztuki umieszczone sg na tylnym poktadzie biatego, miedzynarodowego statku
wycieczkowego ,Camellia”. W ten sposéb widownia naturalnie znajduje sie w miejscu
tadowni. Wszystkie wystepy aktorow odbywajg sie na tym tylnym pokfadzie. Basen na
poktadzie staje sie wnekg na orkiestre, w ktérej gra 70ciu muzykow na zywo. Dzieki
zaprojektowaniu dwoéch estakad i dwoch kabin na drabinach rozwigzano sytuacje
wszystkich aktorow na scenie i poza nig, a scene wzbogacono poprzez przeksztatcenie
kolorowych flag, wiszgcych Swiatet, stotow i krzeset oraz samego basenu. Projekt
kostiumow tgczy elementy wschodnie i zachodnie, wprowadza odwazne innowacje
artystyczne, tgczac najnowsze trendy z tradycyjnymi chinskimi gipao, co jest absolutnie
niesamowite. Dama Kameliowa w Szanghaju pojawia sie w kostiumie kgpielowym, a z
basenu wychodzi aktor grajgcy Alfredo, ubrany w szlafrok i radosnie $piewa arie, w
ktorej zaleca sie do Violetty.

Gtéwna obsada:

Rok Rezyser Dyrygent Violetta Alfredo Germont

2016 Yi Liming®® | Zhang Xu Han Peng, | Sun Li
Guoyong?®® | Xiaoying, | Yu Haolei
Song Qian

Ponizsze zdjecie przedstawia wersje Opery w Szanghaju:

35 Dyrektor artystyczny i dyrektor Beijing Xinchan Theater Art Center. W 2008 roku zatozyt nowa grupe teatralng i wyrezyserowat

wspoétczesne dramaty, w tym ,,Herbaciarni¢”, ,,Burz¢ z piorunami”, ,,Hamleta”, sztuke Eguene’a O'Neilla ,,Trylogia zatoby” oraz ,,Lobbyste” i
»,Przewodnik” chinskiego wspotczesnego dramaturga Xu Yinga. Wspotrezyserowat z Lin Zhaohua dzieta takie jak: ,,Nowe historie” i ,,Generat
Kou Liulan”. W 2013 roku w Teatrze Wielkim w Tianjinie wyrezyserowat oper¢ ,,Zamek Sinobrodego” skomponowang przez Bel¢ Bartoka oraz
operg ,,Krol Edyp” Igora Strawinskiego.
36 Znany chinski dyrygent, ukoficzyt wydziat dyrygentury w Szanghajskim Konserwatorium Muzycznym w 1983 roku, w 1997 roku uzyskat
tytut doktora muzyki w Moskiewskim Panstwowym Konserwatorium im. Piotra Czajkowskiego. Studiowat pod okiem Huanga Xiaotonga,
stynnego dyrygenta i pedagoga muzycznego oraz Rozhdestvinsky'ego, stynnego rosyjskiego dyrygenta. Wczesniej byt dziekanem i dyrektorem
artystycznym Shanghai Opera House, obecnie jest profesorem i dyrektorem Wydzialu Dyrygentury Szanghajskiego Konserwatorium
Muzycznego oraz gtownym dyrygentem Shanghai Opera House.
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Trzecig znakomitg wersjg opery jest wersja wyrezyserowana przez opere w
Tianjinie, a czas akcji tego wioskiego klasyka operowego zmienia sie roéwniez z
osiemnastowiecznego Paryza na Tianjin w czasach Republiki Chinskiej w pierwszej
potowie XX wieku. Znane z pierwotnej wersji miejsca towarzyskie, wiejskie chaty i
prywatne domy bohaterek w Paryzu staty sie chinskimi herbaciarniami, klasycznymi
chinskimi ogrodami i $wigtyniami. Kostiumy tgczg w sobie wptywy zachodnie, a takze
elementy z chinskiej tradycji takie jak gipao i changpao. Imiona postaci zamieniono na

chinskie. Jednakze najciekawszym elementem bedg z pewnoscig napisy w stylu opery
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Kunqu. Nie jest to jedynie bardzo silne nawigzanie do chinskiej tradycji operowej, ale
takze zmiana tradycyjnej funkcji napiséw, tak aby ,narodziny” zachodniej opery
wydawaly sie bardziej ,kompletne”, sprawiajgc przy tym, ze ta pierwotnie bardzo
wyjgtkowa wersja bedzie sie wyrdoznia¢ w wielu wersjach na chinskiej scenie przez
ponad 30 lat. Rezyserem tej wersji jest ta sama osoba, ktéra wyrezyserowata wersje
Shanghai Opera House - Yi Liming. Twérca powiedziat w wywiadzie, ze na czas akcji
wybrat Tianjin pod panowaniem Republiki ChihAskiej, poniewaz sceneria byta bardzo
podobna do Paryza z dzieta oryginalnego. Tianjin historycznie byt wowczas zagraniczng
koncesjg i miastem portowym, gdzie mieszaty sie kultury wschodu i zachodu. Nie
brakowato tam takze historii mitoSnych miedzy Spiewaczkami a paniczami. W tym
kontekscie fabuta ,La Traviaty” wydaje sie pasowac logicznie. ,La Traviata” w oryginale
byta juz zbyt klasyczna i ze wzgledu na wielokrotne wystawianie w Chinach, jej kolejna
identyczna wersja nie miata szansy na sukces. W wersji republikanskiej wszystkie
sceny i kostiumy sg znane chinskiej publicznosci. Kasyno stato sie tradycyjnym
chinskim teatrem, Cyganka - kobietg grajgcg na tradycyjnym chinskim instrumencie
pipa, a walki bykoéw - chinskim tancem Iwa. Tego rodzaju korespondencja kulturowa jest
bardzo interesujgca, pozostawia bowiem publicznos¢ z wyjgtkowymi wrazeniami, ktore
na dtugo zapadajg w pamiec.

Glowna obsada:

Rok Rezyser | Dyrygent | Violetta Alfredo Germont
2014 Yi Liming | Tang Ekaterina | Giuseppe | Polo Coni,
Muhai Bakanova, | Varano, Wang Lai

Yu Pingli | Wang

Zenan

Ponizsze zdjecie przedstawia wersje Opery w Tianjinie:
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Opera ,Wschéd Stonca” to siddma oryginalna chinska opera National Center for
the Performing Arts. Klasyczna sztuka ,Wschod stonca” mistrza dramatu Cao Yu, dzieki
charakterystycznemu wspotczesnemu charakterowi i gtebokiej konotacji historycznej,
staje sie wiodgcym dzietem w jego repertuarze. Dzieto to byto wykonywane w wielu
wersjach od dziesiecioleci, a jego wptyw byt ogromny. W 2015 r. mineta 80. rocznica
powstania i premiery ,Wschodu Stonca”. Z tej okazji National Center for the Performing
Arts zaprosito stynnego kompozytora Jin Xianga, scenarzyste Wana Fanga, rezysera Li
Liuyi i inne najwyzszej klasy grupy twércze do stworzenia pierwszej wersji operowe;j
sztuki, bedgcej hotdem dla klasyki i uktonem w strone mistrza. Cérka Cao Yu, Wan
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Fang, dzieki gtebokiemu zrozumieniu pracy i wyjatkowym uczuciom jej towarzyszgcym,
jest zdolna do gtebokiego przezywania tragedii dzieta oryginalnego, co pozwolito na
szczegotowy opis nastrojow bohateréw i ich etyki spotecznej. Muzyka kompozytora Jin
Xianga jest ptynna i zwiezta, ni¢ fabularna wyrazna i czysta, wyczucie kolorytu bogate -
dzieto bez watpienia posiada charakterystyczny styl minionych czaséw. W procesie
tworzenia zwrdécono szczegdlng uwage na wzmocnienie dramatycznego konfliktu
muzycznego i doktadne uksztattowanie muzycznego obrazu postaci.

Gtéwna obsada wersji National Grand Theatre:

Rok | Kompozycja | Librecista | Dyrygent | Rezyser | Chen Poeta Pan
Bailu Yueting
2015 | Jin Xiang Wan Lu Jia Li Liuyi | Song Dai Liu
Fang Yuanming, | Yugiang, | Songhu
Ke Luwa | Xue
Haoyin

Ponizsze zdjecie przedstawia kadry z wersji National Center for the Performing arts:
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Kolejna wersja zostata przygotowana wspolnie przez nauczycieli i uczniow
Szanghajskiego Konserwatorium Muzycznego. Skomponowanie spektaklu ,Wschéd
stonca” zajeto ponad rok. Stawni kompozytorzy tacy jak Jin Fuzai i Dong Weijie potgczyli
wiele réznych styléw spiewu operowego. Stowo ,dobrze brzmigcy” jest obecne w tym
konteksScie wszedzie, tgcznie z wielkimi Spiewami operowymi i jazzowymi, a takze
zywymi i figlarnymi melodiami muzyki popularnej i piesni ludowych. Zachod i Chiny,
tradycja i nowoczesnos$¢, wszystkie te elementy doskonale tgczg sie ze sobg, podczas
gdy libretto zachowuje oryginalny dialog w klasycznym jezyku chinskim, dodano do
niego wiele oryginalnego jezyka potocznego, aby uczyni¢ muzyke bardziej atrakcyjng.
Koncertowa wersja opery ,Wschod Stohca” zostata napisana przez Wu Yigonga,
skomponowana przez Jina Fuzai i Dong Weijie, wyprodukowana przez Szanghajskie
Konserwatorium Muzyczne, w wykonaniu dyrygenta Zhanga Lianga, Szanghajskiej
Orkiestry Filharmonicznej, Trupy Mtodziezowej Shanghajskiego Konserwatorium
Muzycznego i Choéru Shanghajskiego Konserwatorium Muzycznego. Obecnie na
scenach oper chinskich wykonywane sg dwie wersje ,Wschodu stornica”. Ten sam temat
zostaje opracowany przez roznych twoércéw, stad kazdorazowo pojawia sie nowa
perspektywa, punkt wyjscia i temperament dzieta, co publicznos¢ przyjmie w odmienny
sposoéb.

Ponizsze zdjecie przedstawia kadry z wersji Szanghajskiego Konserwatorium
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Przed narodzinami wersji operowej istniato wiele innych wersiji, takich jak wersja
dramatyczna, wersja filmowa i wersja w formie dramatu telewizyjnego. Ponizej znajduje
sie podsumowanie wszystkich form artystycznych ,Wschodu Stonca”:

1956, dramat mowiony, Pekinu Renyi ,Wschdd Stonca” Rezyser: Ouyang Shanzun; W

122



rolach gtownych: Yang Wei, Zhou Zheng,

1956, film z Hongkongu ,Wschdd Stohca” z udziatem Xia Meng,

1981 roku Beijing Renyi, rearanzacja dramatu méwionego ,Wschdd Stonca” Rezyser:
Diao Guangtan, z udziatem: Yan Minqiu, Yang Lixin, Scenarzysta: Cao Yu, Wan Fang;
Z udziatem: Fang Shu

1985, film, Shanghai Film Studio, ,Wschod Storica”, Rezyser: Yu Benzheng

1997, dramat méwiony, Pekinu Renyi, ,Wschod stonca” - z okazji 90. rocznicy urodzin

Cao Yu. Rezyser: Ren Ming

2000, dramat mowiony, Pekinu Renyi, ,Wschod stornca” Rezyser: Ren Ming, w rolach

gtébwnych: Zheng Tianwei, Feng Yuanzheng

2002, 23 odcinki serialu ,Wschod Stoinca” Scenariusz: Wan Fang, W rolach gtéwnych:

Xu Fan, Sigin Gaowa

2005, dramat méwiony, Tianjin Renyi, ,Wschod Stonca” Rezyser: Ren Ming, W rolach

gtéwnych: Zhang Yanqiu

2008, Zongzheng Repertory Troupe ,Wschod Stohca”, Rezyser: Wang Yansong, W
rolach gtéwnych: Chen Shu, Jin Dong, Guo Da

2010, dramat mowiony, Pekinu Renyi, ,Wschdd stonca” - z okazji 100. rocznicy urodzin

Cao Yu Rezyser: Ren Ming, W rolach gtéwnych: Chen Hao, Chen Xuanyu
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Postowie
Ta praca rozpoczyna sie od osobistego podsumowania procesu spiewania i
praktyki wykonawczej. Ponadto pogtebito moje zrozumienie cennych umiejetnosci i
metod, ktdre miatem szczescie uzyskac od profesora. Jest to rowniez dogtebna analiza
wielu badan audiowizualnych i materiatow, ktére uzyskatem. Mam nadzieje, ze ta praca
moze stanowi¢ solidne podstawy dla dalszego samoksztatcenia i wsparcia
teoretycznego, dzieki czemu bede mogt w przyszto$ci dokonac pozytywnego przetomu

w mojej praktyce zarzgdzania administracyjnego.
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Abstract
Through the description and analysis of the soprano in Europe’s opera “La traviata’and
in Chinese opera “Sunrise”, this article understands the respective style characteristics
and the similarities and differences of Violetta in “La traviata’and Chen bailu in
“Sanrise”.As we all know,the origin and development of Chinese opera is a century later
than Europe. Although there are differences in time, there are many similarities in the
invisible. For example, when thinking about the topic of my doctoral thesis, | found that
although Violetta and Chen Bailu were born in different countries and eras, the life and
fate of the two characters are the same Female. Even more amazing is that the Chinese
composer Mr. Jin Xiang is called "China Verdi". The original story, the composer, and
the character and destiny of the characters are so similar and difference.This makes me
very interested to study in depth.When i analysis these two roles deeply,i found the roles
of these two sopranos both contain a lot of energy and are very dramatic. When i
performing them, they need not only strong voice skills, but more importantly, they must
have very full and huge emotions during the performance.These two soprano roles
require the singer to have a certain singing experience before learning. It is not
recommended for beginners singer to learn. Through in-depth research and learning of
these two soprano roles, | have greatly improved my professional skills and
performance experience.

The full text consists of five chapters. The introduction studies the purpose and
solution of the problem by putting forward the problem.

The first chapter expounds the Origin and Development of Chinese and European
Opera.Include the Origin and Development of Chinese Opera and The Origin and
Development of European opera.

The second chapter is expounds the Great Composers - Jin Xiang and Verdi

1. Basic biographical facts and creative output of Jin Xiang

2. Basic biographical facts and the creative output of Giuseppe Verdi

3. Creative inspirations of both composers in relation to the works analyzed in the
study

The third chapter Analyzing and Comparing the Similarities and Differences of
Violetta and Chen Bailu's Characters

1. Literary and historical inspirations, origins of both characters.

2. Analysis and comparison of the similarities and differences between the

characters in the context of their stories
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3. World premieres of both operas - description of the staging
The fourth Chapter is analysis of recordings of selected fragments of the opera "La
Traviata" "Sunrise" performed by myself.

Include:

1.Un di felice (Violetta and Alfredo’s duetto, La Traviata Act 1 Verdi)
2.E strano....ah,forse e lui che I'anima...sempre libera(Violetta’s Aria, La Traviata,
Act 1, Verdi) 3.Pura siccome un angelo (Violetta and Germont’s duetto, La
Traviata Act 2, Verdi)

4.Addio del passato bei sogni ridenti (Violetta’s Aria, La Traviata Act3, Verdi)
5.Parigi,o cara,noi lasceremo(Violetta and Alfredo’s duetto, La Traviata Act 3,

Verdi)

6.who are you?(chen bailu’s Aria, richu, Act 1,jinxiang)

7.love sigh (chen bailu and shiren’s duetto, richu, Act 2,jinxiang)

8.Addio (chen bailu’s Aria, richu, Act 4 jinxiang)

The fifth chapter is expounds the performances of the operas "La Traviata" and
"Sunrise" in chinese situation.and Through consulting and researching related materials
and data, it showed some information about the premiere performances of La Traviata
and Sunrise in China, and listed some important performance information in the famous

opera house in China.

In conclusion, Through the explanation of the origin and development of Chinese
opera and European opera, and the analysis of the similarities and differences between
the two soprano characters "Violetta" and "Chen bailu" in the European opera "La
Traviata" and the Chinese opera "Sunrise". And through my in-depth research on
singing skills and understanding of the work, the relationship between music and
characters is correctly shaped, the method and direction are clear, so that the singer's

singing is healthy and clear.

Keywords: Chinese opera;European opera; La Traviata; Sunrise; Chen bailu;

Violetta; character analysis; jinxiang; Verdi.
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Dzieto oryginalne

Os$wiadczam niniejszym, Ze to praca sktada sie z moich wtasnych badan oraz pracy
wiasnej pod kierownictwem profesora Ryszarda Ciesli. Na ile mi wiadomo, poza
odpowiednio oznaczonymi miejscami, praca nie zawiera badan osob trzecich oraz
materiatow, uzytych do zdobycia dyplomu lub certyfikacji Uniwersytetu Muzycznego
im. Fryderyka Chopina ani Zadnej innej placéwki edukacyjnej.
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Zgoda na przetwarzanie pracy

Akceptuje zasady rezerwowania i dostepu do pracy w Uniwersytecie Muzycznym im.
Fryderyka Chopina i przekazuje mu prawo do przetrzymywania lub przekazywania
kopii dokumentow i dyskow odpowiednim departamentom i agencjom rzgdowym
oraz zezwalam na dostep do i wypozyczanie pracy. Pozwalam Uniwersytetowi
Muzycznemu im. Fryderyka Chopina na umieszczenie pracy lub jej elementow w
odpowiednich bazach danych, zachowanie jej i rozpowszechnianie poprzez
kopiowanie, drukowanie lub skanowanie.
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