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pod kierunkiem dr hab. Danuty Popinigis

Johann Caspar Ferdinand Fischer byl jednym z najbardziej uznanych i cenionych
tworcow schytku XVII i pierwszej potowy XVIII wieku. Dorobek kompozytorski Fischera,
ktory jako jeden z pierwszych tworcow zaimplementowat suitg orkiestrowa na grunt muzyki
klawiszowej 1 tworczo ten gatunek rozwinat, od lat budzi zainteresowanie badaczy. Chociaz
zycie 1 tworczos¢ kompozytora stanowity przedmiot wielu rozwazan, ktorych efekty zostaty
przedstawione w artykutach i innych publikacjach juz w potowie XVIII wieku, to szersze
zainteresowanie postacig i jego tworczoscig odnotowano dopiero w Il potowie XX wieku.
Fischer, solidnie wyksztatcony w kolegium pijarow w Schlackenwerth (obecnie Ostrov) na
zachodzie Czech, przez cate swoje zycie dziatal jako muzyk nadworny — najpierw na dworze
Juliusa Franza Sachsen-Lauenburga w tymze miescie, a nast¢pnie u jego zigcia — Ludwika
Wilhelma Badenskiego w Rastatt w Badenii-Wirtembergii. Jego dzieta wokalne utrzymane w
stylu wtoskim, kompozycje organowe w stylu niemieckim oraz, bedgce przedmiotem
zainteresowania Autora recenzowanej pracy, kompozycje orkiestrowe i klawesynowe, ktore
powstaty pod znacznym wptywem tworczo$ci Jeana Baptiste’a Lully’ego, wywarty istotny
wplyw na twércow niemieckich.

Przedktadana do recenz;ji praca, liczaca ponad 170 stron, sktada si¢ z szesSciu
rozdzialow poprzedzonych wstgpem i uzupelionych aneksem. Wstep zawiera szczegdtowe
omoéwienie literatury przedmiotu i edycji zrédlowo-krytycznych dziet Fischera. Rozdziat
pierwszy poswigcono sylwetce kompozytora i przegladowi jego tworczosci (z podziatem na
muzyke religijna, sceniczng i1 instrumentalng), druga czes$¢ pracy dotyczy poszukiwan zrodet

powstania zbioru suit orkiestrowych Le Journal du Printemps, trzecia zostata poswiecona



analizie tegoz zbioru, czwarta przedstawia muzyczno-kulturowy kontekst powstania suit
klawesynowych, pigta — ich opis, za$ szdOsta zostala po§wigcona pordwnaniu zbioru suit
orkiestrowych z klawesynowymi. Prace wienczy wykaz skrotow, bibliografia, aneks w
ktorym wymieniono starodruki (4), rekopisy (8), wybrane wydania zrodlowo-krytyczne (7)
oraz faksymilowe (2) suit badz ich cze¢sci.

Konstrukcja pracy jest czytelna i logiczna. Mozna jednak zastanowic si¢, czy nie
bardziej przejrzysty bytby podziat pracy na mniejszg liczb¢ czgsci, np., na dwie: 1. Zarys
biografii 1 tworczosci Fischera oraz 2. Suity orkiestrowe 1 klawesynowe (z uwzglednieniem
paragrafow dotyczacych genezy powstania, tta kulturowo-historycznego i oméwienia
cyklow).

Mgr Jakub Dmenski wykazal si¢ w prezentowanej pracy solidnym warsztatem
naukowym. W czgs$ci pierwszej rozprawy, na podstawie istniejgcej literatury, wyczerpujaco
przedstawil dane biograficzne tworcy, postacie kompozytoréw z ktorymi Fischer zetknat si¢
na kolejnych etapach zycia i dziatalnosci, a takze chlebodawcow Fischera — ksigzat von
Sachsen-Lauenburg i Baden-Baden. Podczas lektury tego rozdzialu natrafitam na kilka
niezupetnie trafnych (wzglednie niejednoznacznych) sformutowan. Na stronie 29,
wspominajac o poszerzeniu sktadu kapeli nadwornej przez Ludwika Jerzego (rzady 1727—
1761) 1 Augusta Jerzego (rzady 1761-1771) Badenskich, Autor wymienia jako nowe
instrumenty, o ktore poszerzono sktad zespotu: flety trawerso (ktore nie budza zastrzezen) i
oboje. W tym drugim przypadku wydaje si¢ to by¢ niefortunnym przeoczeniem Autora pracy,
bowiem instrument ten, jak wiadomo, stanowit podstawe nawet niewielkich liczbowo
zespolow barokowych i trudno uwierzy¢, by nie byto go w sktadzie kapeli Ludwika Wilhelma
Badenskiego (Autor nie podaje zrodta informacji, na ktére powotuje si¢ wspominajac o
nowych instrumentach). Pewna niescistos¢ wkradta si¢ takze na s. 32-33 przy probie
odtworzenie sktadu zespotu badenskiego z pierwszych lat dziatalnos$ci Fischera. Otoz
okreslenia ,,tympano” i ,,tympanotriba” pojawiajace si¢ w zrodtach i cytowane w pracy przez
Rudolfa Waltera, na ktora powoluje si¢ Jakub Dmenski, nie oznacza bgbnistow, lecz
kotlistow, ktorzy wraz z trebaczami wchodzili m.in. w sktad zespotow muzyki
reprezentacyjnej, obecnych na wszystkich wigkszych dworach arystokratycznych XVII- i
XVIII-wiecznej Europy. W dalszej czesci rozdziatu pierwszego Autor dokonat syntetycznego
przegladu tworczosci Fischera, okraszonego licznymi ilustracjami kart tytutowych, stow
wstepu 1 dedykacji z dziel wydanych za zycia kompozytora. Thumaczenia wstepnych partii

starodrukéw niewatpliwie sg wartoscig dodang przedktadanej do recenzji pracy.



Rozdziat drugi — wyjatkowo ciekawy — zostat poswigcony recepcji muzyki J.-B.
Lully’ego w $rodowisku niemieckim i przedstawieniu hipotez dotyczacych mozliwosci
poznania jego muzyki przez J. Fischera. Autor wyczerpujaco, ale jednocze$nie w sposob
syntetyczny przedstawit tworczo$¢ kompozytorow niemieckich zainspirowanych stylem
francuskim — Geora Bleyera (Fischer najpewniej spotkat si¢ z nim w kapeli dworskiej ksiecia
Juliusa Franza von Sachsen-Lauenburga), Johanna Sigismunda Kussera, Philippa Heinricha
Erlebacha, Ruperta Ignaza Mayra i wreszcie Georga Muffata. Zarysowanie stylistyczno-
historycznego tla tworczosci suitowej Fischera wypadto w pracy bardzo interesujagco. W
paragrafie drugim tego rozdziatu (s. 59) Autor przedstawia istniejace w literaturze przedmiotu
hipotezy, powolujac si¢ na prac¢ Rudolfa Waltera, i stwierdza, Zze Fischer najpewniej nie miat
dostepu do partytur utworéw Lully’ego podczas dziatalnosci na dworze w Schlackenwerth z
powodu niewielkiego zespotu muzycznego, ktory na nim dziatat. Ot6z nie musiato tak byc¢.
Prace Aliny Zérawskiej-Witkowskiej dotyczace muzyki na warszawskim dworze Augusta II
oraz moja praca po$wiecona muzyce na dworze Hieronima Floriana Radziwilta' w Biate;j i
Stucku dowodza, ze pod koniec XVII i w pierwszej potowie XVIII wieku na dworach nie
dysponujacych rozlegtym zespolem wykonawczym istniata praktyka korzystania z twérczosci
Lully’ego w inny sposéb. Tworzono tzw. ouvertures — rodzaj kompozycji sktadajacych si¢ z
kilku do kilkudziesigciu fragmentoéw wyjetych z dziet scenicznych mistrza, poprzedzonych
uwerturg i dostosowanych obsadowo do mozliwosci zespotu, ktéry miat je wykonywaé. Tego
typu ouvertures — rodzaj suit orkiestrowych — zachowaty si¢ m.in. w repertuarze
wspomnianego dworu warszawskiego Augusta Il (przeznaczone na 12—16 0sob) czy dworu
radziwiltowskiego (dla 3—4 wykonawcow). Wracajac do przedstawionej przez Autora
hipotezy R. Waltera: niewielki zespol dziatajacy w Schlackenwerth nie oznaczal, ze tamtejsze
zbiory muzyczne nie zawieraly partytur dziet Lully’ego. Co wigcej, nie mozna wykluczy¢, ze
Fischer mogt przygotowywac na ich podstawie ouvertures dla miejscowego zespotu
muzycznego, doglebnie zapoznajac si¢ ze stylem mistrza.

Rozdziat trzeci poswiecono omowieniu o$miu pigciogtosowych suit orkiestrowych z
1695 roku zawartych w zbiorze pt. Le Journal du Printemps. Czytelnie poprowadzony opis
kompozycji (budowa cyklu, omowienie cz¢sci sktadowych suit — uwertur, tancow, czgsci
charakterystycznych) poprzedza Autor rozwazaniami na temat obsady zbioru. Umiej¢tnie

wigze zastosowang przez Fischera obsade¢ z adresatem dedykacji zbioru i tradycja podobnych

U A. Zorawska-Witkowska, Muzyka na dworze Augusta II w Warszawie, Warszawa 1997, s.325-327; L.

Bienkowska, Muzyka na dworze ksigcia Hieronima Floriana Radziwitta (1715—1760), Warszawa 2013, s. 82—
84.



kompozycji w tworczosci francuskiej 1 niemieckiej. W podsumowaniu rozdziatu Autor
zwraca uwage na sprawne operowanie przez Fischera idiomem muzyki francuskiej (poprzez
forme, obsadg i sposob ksztattowania frazy muzycznej), wpisanie si¢ w tradycje niemieckich
lullistow (za sprawa wprowadzenia do pigtej suity tanca o nazwie traquenard) oraz dolaczenia
elementéw nowych — zdwojenie dwoch najwyzszych gtosow w suitach I 1 VIII przez trabki.
Cato$¢ rozdzialu uzupetniona zostata licznymi przyktadami muzycznymi.

Rozdziat czwarty dotyczy okoliczno$ci powstania dwoch zbiorow suit klawesynowych
z 1698 1 1736 roku, poswieconych przedstawicielkom ptci pigknej — Franciszce Sybilli
Badenskiej, protektorce i uczennicy Fischera, oraz jej wnuczce Elzbiecie Auguscie, takze
ksztatconej muzycznie przez kompozytora. Mimo dzielacej zbiory do$¢ znacznej roznicy
czasu powstania Autor zdecydowat si¢ zar6wno w tym, jak i nastgpnym rozdziale omowic je
tacznie. Kolejne paragrafy tego rozdzialu po§wigcono omdwieniu typu suity w tworczosci
kompozytoréw niemieckich, gtdownie Johanna Jacoba Frobergera, oraz francuskich, a takze
oddziatywaniu muzyki wioskiej, w szczegdlnosci tworczosci Arcangelo Corellego, ktore jest
dostrzegalne w suicie siodmej Fischera ze zbioru Musicalisches Blumen-Biichlein.

Rozdziat piaty to opis budowy cykléw suit klawesynowych — o§miu ze zbioru
Musicalisches Blumen-Biichlein 1 dziewigciu z Musicalischer Parnassus, nast¢pnie form
sktadajacych si¢ na suity (tu zaskakujaco i chyba niepotrzebnie zostala zmieniona kolejno$é
omoéwienia czgsci sktadowych w stosunku do rozdziatu trzeciego pracy — najpierw tance, a
nastepnie preludia otwierajace wiekszos¢ cykléw). Rozwazania dotyczacy preludiow
uzupetniono przypomnieniem definicji zaproponowanych przez teoretykow XVII 1 XVIII
wieku — Athanasiusa Kirchera i Johannesa Matthesona — wyjasniajacych, czym jest rodzaj
komponowania okreslany mianem stylus phantasticus. Bardzo ciekawy i przydatny dla
wykonawcow jest paragraf rozdzialu dotyczacy ornamentyki i oznaczen metrycznych
zastosowanych w suitach Fischera. Autor nie tylko te oznaczenia przedstawia, ale takze
odnosi do propozycji analogicznych pojawiajacych si¢ w kolekcjach muzyki francuskiej (np.
u Jean-Henry’ego D’ Angleberta czy Nicolasa Lebegue’a) tego czasu i stownikach (np.
Sebastiena de Brossarda).

W rozdziale ostatnim Autor dowodzi zwigzku pomig¢dzy suitami orkiestrowymi i
klawesynowymi Fischera. Zwigzek ten jest zdecydowanie bardziej dostrzegalny pomigdzy
powstatymi w odstepie trzech lat Journal du Printemps 1 Musicalisches Blumen-Biichlein
(znaczne podobienstwa w konstrukeji cyklu VI suity orkiestrowej i IV klawesynowej), niz w
przypadku, co calkiem zrozumiate, p6znego dzieta, jakim byt zbidér Musicalischer Parnassus

— tu Autor wskazuje na pewne analogie w uwerturze suity pt. Calliope do uwertur



orkiestrowych. Pewien niedosyt, jesli chodzi o zbioér Musicalischer Parnassus, budzi kwestia
sygnalizowanego przez Autora (ale nie rozwinigtego wystarczajaco) watku stylu galant.
Wprawdzie w rozdziale piatym (s. 112) przy omawianiu tancoéw — w tym cieszacych si¢ coraz
wieksza popularnos$ciag menuetow — Autor poswieca dwa zdania na wskazanie typowych cech
tego stylu w odniesieniu do menuetéw z Musicalischer Parnassus, nie daje to jednak
szerszego wyobrazenia o obecnosci tej stylistyki w calym cyklu.

Prace wienczy rozdzial podsumowujacy, w ktorym Autor umieszcza tworczos¢
instrumentalng Fischera w kontekscie ogdlniejszych zjawisk w muzyce niemieckiej XVII i
XVIII wieku. Szczegodlna uwaga zostata poswigcona podkresleniu znaczenia poszerzonego i
przeksztalconego przez Fischera modelu suity klawesynowej charakteryzujacego si¢ swoboda
formalna.

Praca mgr Jakuba Dmenskiego bazuje na rozleglej bazie bibliograficznej (ponad 90
pozycjach), ktora zostata w rozprawie umiej¢tnie wykorzystana. Uznanie nalezy si¢ Autorowi
za siggni¢cie do materiatow zroédlowych (np. rekopisow i pierwodrukéw dziet Fischera) czy
fragmentow tekstow zrodlowych, tj. traktatow teoretycznych. Liczne przyktady muzyczne
zamieszczone w pracy ulatwiajg sledzenie narracji Autora.

Niewatpliwa zaletg pracy jest wyjatkowo staranna jej redakcja i strona jezykowa.
Autor postuguje si¢ Swietng i precyzyjng polszczyzng. Wielokrotnie przytaczany materiat
zrédtowy (dedykacje, komentarze, wstepy do drukow) za kazdym razem jest przettumaczony
na jezyk polski. Te zrodlowe fragmenty stanowig niezwykle cenny materiat zaréwno dla

wykonawcow dziet J. Fischera, jak i muzykologow.

Podsumowujac nalezy stwierdzié, ze wymienione w recenzji drobne potknigcia nie
umniejszajg zalet pracy i mojej wysokiej jej oceny. Z satysfakcjg stwierdzam, ze przedtozona
do oceny rozprawa mgr Jakuba Dmenskiego speinia wymagania stawiane pracom doktorskim,

dlatego wnosz¢ o dopuszczenia Autora do dalszych etapow przewodu doktorskiego.



