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Recenzja pracy doktorskiej pana tukasza Olejarczyka pt.
.Wspottworzenie brzmienia fonogramu w procesie rejestracji jazzu
wspolczesnego” sporzadzona na zlecenie Rady Wydziatu Rezyserii
Dzwieku  Uniwersytetu = Muzycznego im. Fryderyka Chopina

w Warszawie.

Dane o kandydacie

Pan tukasz Olejarczyk ur. 1 2 ukonczyt
szkoly: podstawowg (1990 — 1998), srednig (1998 — 2002) oraz

muzyczng | stopnia w klasie klarnetu w Ziotowie.

W roku 2007 ukonczyt edukacje artystyczng w zakresie sztuki
muzycznej zdobywajgc tytut magistra sztuki na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu Zielonogérskiego. Ponadto dorobek naukowy doktoranta
obejmuje ukorniczony staz artystyczny na Wydziale Rezyserii DZwieku




Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie pod
kierunkiem prof. dr hab. Witolda Osinskiego oraz dr hab. Katarzyny
Rakowieckiej - Rojszy.

Zakres dziatalnosci doktoranta poza dorobkiem realizacji nagran
dotyczy takze jego prob kompozytorskich gtéwnie w muzyce teatraine;.
Od 2009 roku pan Olejarczyk zwigzany jest ze studiem Recpublica
w Lubrzy, w ktérym to peini funkcije gtéwnego realizatora dzwieku.
W trakcie pracy mgr. Olejarczyk zrealizowat ponad 50 ptyt czotowych
wykonawcow polskich i zagranicznych. Niektére z nich zdobyty lub
zostaty wyréznione nominacjami do polskiej nagrody ,Fryderyk” a takze
niemieckiej ,German Echo Jazz Award”. Osiggniecia te, najdobitniej
dowodzg opanowania przez doktoranta dziedziny rezyserii dzwieku oraz
posiadania sporej inwencji tworczej, potaczonej z niebagatelng wiedza
teoretyczng, pozwalajacg prowadzi€ samodzielng dziatalnos¢
artystyczna.

Recenzja

Prace doktorskg pana tukasza Olejarczyka zatytutowana
,Wspottworzenie brzmienia fonogramu w procesie rejestracji jazzu
wspofczesnego” tworza, dzieto w postaci autorskiego fonogramu muzyki
kwartetu Tomasza Wendta przedstawionego na ptycie CD oraz opis
przedstawiajgcy wielozakresowy wymiar pracy rezysera dzwieku
w procesie tworzenia zawartego fonogramu. Czesc teoretyczna dzieta
zawiera sie w trzech rozdziatach.

Pierwszy dotyczacy ogolnej charakterystyki elementéow rezyserii
dzwieku, stanowi wnikliwg analize rozwoju fonografi w kontekscie

historycznym, dotyczacym zaréwno rozwoju inzynierii dzwieku, zdobyczy



technologicznych i ich wptywu na rejestracje jak i rozpowszechniania
muzyki. Poszczegdélne tresci przedstawione sg w porzadku
chronologicznym, wnikliwy i wyczerpujacy sposdb ukazuja ewolucje
technologii rozwoju technik nagraniowych, przedstawiajgc w tym
kontekscie kolejne fazy i etapy tworzenia fonogramu.

Drugi przedstawiajgcy wystepujgce w muzyce jazzowej réznorodne
normy brzmieniowe oraz wykorzystane w nich odpowiednie techniki
rejestracji dzwieku. W rozdziale tym, autor wnikliwie, szczego6towo
i z wielkg starannoscia przedstawia ewolucje technik nagraniowych
i wykorzystywanych w nich narzedzi. Kolejne etapy rozwoju rejestraciji
dzwieku, zwigzane zaréwno ze zdobyczami technologicznymi, jak tez
zmieniajgcymi sie trendami dotyczacymi sktadu, liczebnosci i stylistyki
rejestrowanych zespotéw, przedstawione sg zarowno w aspekcie
praktyczno-technicznym, jak i w Kkontekscie wybitnych tworcow,
prekursorow oraz pionierow rezyserii dzwieku, ktoérych dziatalno$é
wytyczyta kanony produkcji oraz odbioru muzyki na kolejne dekady.

Analiza tych technik ukazana jest w oparciu o dzieta
najwybitniejszych w historii jazzu realizatorow dzwieku takich ja Rudy
Van Gelder, Frank Laico czy wspétczesnie tworzacy James Farber. Ich
talent i pasja poszukiwania nowych rozwigzan rejestracji brzmienia,
odcisneta pietno na rozwoju muzyki i wplyneta zarébwno na wzrost
kompetencji wykonawczych muzykéw, jak uksztaftowata normy
brzmieniowe poszczegdélnych gatunkéw jazzu w znacznym zakresie
obowigzujgce do dzis.

Pragne wskazac na powstatg w tym wzgledzie zalezno$¢ pomiedzy
normami brzmieniowymi wynikajgcymi z rejestracji dzwieku, a normami
stylistycznymi wynikajgcymi z charakterystyki poszczegdlnych gatunkow
nowoczesnego jazzu. Dla na prawde wysokich kompetencji w zakresie

rejestracji roznych w tym wzgledzie projektéw niezbedna jest wiedza




muzyczna, a czasem wrecz instrumentalna dajaca rezyserowi dzwieku
mozliwo$¢ wysokiego poziomu komunikacji z wykonawcami oraz duze
mozliwo$¢ w procesie wspottworzenia dzieta. W mojej opinii ujecie tego
aspektu pracy studyjnej w dysertacji Pana tukasza jasno ukazuje jego
osiggniety w tym wzgledzie profesjonalizm i ponadprzecietny poziom.

Trzeci rozdziat, bedacy szczegotowg analizg autorskiego
fonogramu doktoranta zawiera dogtebng analize procesu wspottworzenia
materialu  muzycznego kwartetu Tomasza Wendta. Nagran
poszczegolnych kompozycji pt. ,Movements” dokonano w dwdch
réznych srodowiskach akustycznych. We wspolnym pomieszczeniu typu
live room oraz w warunkach separacji poszczegodlnych instrumentéw
wzgledem siebie. Sama idea dokonania zapisu czesci tego samego
programu w rézny sposob i wynikajace z tego zaréwno mozliwosci, jak
i ograniczenia ukazujg Swiadome, profesjonalne, a przede wszystkim
tworcze podejscie doktoranta do szeroko pojetej rezyserii dzwieku. Jego
praca zasadza sie zasadniczo na réznych poziomach aktywnosci.

Pierwszy, scisle techniczny - odnosi sie do takich elementow
rejestracji dzwieku jak przyjeta mikrofonizacja, wykorzystanie
odpowiedniego zaplecza technicznego czy sposéb zapisu dzwieku. Ten
obszar pracy studyjnej doktoranta, pozornie przyjmujacy najbardziej
obiektywng postac¢, w mojej opinii wyraznie posiada twoérczy aspekt.
Umiejetno$¢ doboru srodkéw technicznych do ukazania indywidualnej
barwy dzwieku instrumentéw poszczegdlnych wykonawcow, a takze
odpowiednie wykreowanie przestrzeni dzwiekowej na tym etapie
produkcji fonogramu jest tego wyraznym dowodem.

Kolejny poziom aktywnosci doktoranta w dokonywanych przez
niego nagraniach to sam etap rejestracji dzwieku. Moment jego zapisu.
Wydawa¢ by sie mogto, iz ten etap w tworzeniu fonogramu

w najmniejszym stopniu pochtania aktywnos¢ rezysera dzwieku,




jednakze z punktu widzenie samych wykonawcéw, a co za tym idzie
ostatecznego ksztattu dzieta, atmosfera w trakcie zapisu, wysoki poziom
komunikacji, czesto wrecz muzyczne sugestie rezysera - wydajg sie
nieprzeceniane.

Ostatnim poziomem w procesie tworzenia fonogramu jest etap
zgrania, szeroko pojetej post — produkcji, masteringu materiatu
muzycznego kwartetu Tomasza Wendta. W opisie dzieta caty etap jest
przejrzyscie i szczegotowo omowiony. Ukazane sg wszystkie
wykorzystane narzedzia oraz sposoby ich uzycia. Opisane poszczegdlne
parametry i udokumentowane czynnosci. Wydaje sie, iz przedstawiona
w tej mierze wiedza, w znacznym zakresie morze podlegaé¢ ocenie
obiektywnej odnoszgcej sie do takich elementow nagrania jak dynamika,
zakres czestotliwoSciowy czy przestrzen nagrania. Moja jednak
subiektywng uwage przykuwa uchwycony przez doktoranta (poprzez
wszystkie elementy procesu produkcji fonogramu) duch rejestrowanej

muzyki, ktérego poprzez nadang gtebie mozna najpetniej przezyc.

Te i inne aspekty tworzgce kompetencje doktoranta okreslam

nastepujgco:

a) w oparciu o odstuch zawartego fonogramu kwartetu Tomasza
Wendta

b) w oparciu o wtasne doswiadczenia pracy z doktorantem w studio

c) wnioskujgc z moich dziatan studyjnych zagranicznych i krajowych (96
ptyt, w tym 13 autorskich)

d) na podstawie opinii Swiatowych gwiazd jazzu na temat jakosci

i sposobu pracy studyjnej doktoranta, ktérych bytem swiadkiem.




Profesjonalizm i pierwiastek tworczy we wspottworzeniu fonogramu
jest odczuwalny i pomocny w kazdym zakresie oraz w kazdej fazie
dokonywanych przez doktoranta nagran. Jego zdolnos¢ stuchania,
rozumienia muzyki oraz artystéow wykonawcéw - gwarantuje najwyzszy
poziom nagran. To, co w mojej opinii wyréznia go znaczaco, to jego
subtelna aktywnoS¢ w kreowaniu dzieta poprzez cenne sugestie
I wskazowki. Ten aspekt czyni go dojrzatym partnerem i wspottwércg

dzieta muzycznego.

Praca doktorska pt. ,Wspodttworzenie brzmienia fonogramu
w procesie rejestracji jazzu wspofczesnego” mgr Lukasza
Olejarczyka spetnia warunki wyznaczone w ustawie o stopniach
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia
14 marca 2003 roku. ( tj.Dz.U. z 2017 roku poz 1789 ) oraz
Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19
stycznia 2018 roku ( Dz.U. z 2018 roku poz. 261 )w sprawie
szczegolnego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach
doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu
o nadanie tytutu profesora. W zwigzku z powyzszym zwracam si¢
z proshg do Rady Wydzialu o przyjecie rozprawy doktorskiej
i dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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