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Dyscyplina artystyczna: rytmika i taniec

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach

Katedra Edukacji Muzycznej i Rytmiki

Recenzja w przewodzie doktorskim
Pani mgr Elzbiety Pantak

Zleceniodawca recenzji

Uniwersytet Muzyczny im. F. Chopina w Warszawie, zlecenie podjete w zwigzku
z powierzeniem mi w dniu 6 lipca 2021r. przez Rade Dyscypliny Artystycznej UMFC funkcji
recenzenta w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuk muzycznych, dyscyplinie artystycznej
rytmika i taniec dla Pani mgr Elzbiety Pantak, prowadzonego na podstawie ustawy z dnia
14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. Z 2017 r. poz. 1789 ze zm.)

Postepowanie na wniosek Pani mgr Elzbiety Pantak zostato wszczete przez Rade Wydziatu
Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca w dniu 10 maja 2014
roku. Na promotora pracy powotano dr.hab. Beate Ksigzkiewicz.

Do zrecenzowania w przewodzie doktorskim mgr Elzbiety Pantak, zostata mi przystana
dokumentacja oraz praca pisemna pt. ,Aspekty pracy wspoiczesnego choreografa
realizujgcego tradycyjny balet w nowoczesnej adaptacji dostosowanej do realiow XXI wieku
na przykiadzie spektaklu ,Dziadek do orzechow” zrealizowanego dla Kieleckiego Teatru
Tanca” wraz z ptytg DVD z rejestracja spektaklu baletowego ,Dziadek do orzechéw”z muzyka Piotra
Czajkowskiego.

Podstawowe dane o Doktorantce

Pani Elzbieta Pantak urodzita sie_.

W roku 2002 zdata eksternistycznie Egzamin Zawodowego Artysty Tancerza przed Komisjg
powotang przez Zwigzek Artystéw Scen Polskich. Duzo wczesniej, bo w roku 1987 uzyskata tytut
pedagoga tarica po ukonczeniu Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z dziedziny tanca
(uzyskujgc dyplom wydany przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, Centralny Osrodek Metodyki
Upowszechniania Kultury).

W roku 2004 uzyskata tytut magistra konczac studia z zakresu kulturoznawstwa,
specjalizacje teatrologiczng. Poszerzyta swojg edukacje konczac studia podyplomowe z zakresu
teorii tafica w dwczesnej Akademii Muzycznej w Warszawie.

Przebieg pracy zawodowej mgr Elzbieta Pantak od wielu lat zwigzana jest gtownie
z Kieleckim Teatrem Tanca, ktéry obecnie jest placéwka miejska (jako jeden z trzech teatrow tanca
w Polsce zatrudniajgcych zespét tancerzy na zasadzie pracy etatowej). Teatr ten powstat z je
inicjatywy. Pani Elzbieta Pantak pracujgc poczatkowo jako instruktor tanca w Wojewodzkim Domu
Kultury (od 1990 roku) szybko usamodzielnita sie podejmujac sie réwniez pracy administracyjno-
organizacyjnej oraz marketingowej i zatozyta Prywatng Szkote Tanca i Gimnastyki ,Impuls”.
Ta szkota stata sie zalgzkiem dzisiejszego zespotu teatralnego przechodzac stopniowo kolejne
przeobrazenia administracyjne (jako Stowarzyszenie Kielecki Teatr Tafica), az do miejskiej instytucji
kultury od 2004, kiedy Doktorantka objeta jej dyrekcje. Taka konsekwencja w dziataniu wytrwato$¢
i determinacja oraz ogrom pracy organizacyjnej z pewnoscig zastuguje na pozytywng oceng,
szczegblnie w kontekscie jej wptywu na popularyzacje i rozwdj tarica w Polsce. Doktorantka
specjalizuje sie w tancu jazzowym co pocigga za sobg stylistyke prowadzonego przez nig zespotu



teatru tanca, jego kolejne produkcje artystyczne oraz zakres dziatan edukacyjno-popularyzatorskich
(miedzy innymi organizacje cyklicznych Miedzynarodowych Warsztatéw Tarca Jazzowego).

Bedac czynng estradowo tancerkg Doktorantka podejmowata sie prowadzenia zajec
tanecznych kolejno w nastepujacych placowkach:

» Wojewodzki Dom Kultury - jako instruktor tanca, choreograf (1990/91),
» Wojewdodzki Dom Kultury - jako starszy instruktor tanica, choreograf (1991/93),

« Prywatna Szkota Tanca i Gimnastyki ,Impuls” - witasciciel, instruktor tafica, choreograf
(1991/2004),

» Stowarzyszenie Kielecki Teatr Tarica - pedagog baletu, tancerka (1999/2001),

« Stowarzyszenie Kielecki Teatr Tanca - Dyrektor naczelny i artystyczny, pedagog baletu
(2002/04),

« Kielecki Teatr Tanca miejska instytucja kultury - Dyrektor (2004 - nadal).

Ocena dziatalnosci zawodowej

Dziatalnos¢ w zakresie tanca mgr Elzbiety Pantak znajduje swoéj wyraz w obszarach:
artystycznym (gtéwnie choreograficznym, ale takze i wykonawczym) pedagogicznym oraz
organizacyjno-impresaryjnym.

Dorobek artystyczny - z przedstawione] dokumentacji wynika, ze mgr Elzbieta Pantak jest autorka
prac choreograficznych (gtéwnie we wspotpracy z Grzegorzem Pantakiem), ruchu scenicznego
i oprawy koncertow estradowych (takze czesto we wspotpracy z Grzegorzem Pantakiem) oraz
kreacji scenicznych.

Jako wykonawca ma na swoim koncie partie solowe w realizacjach Kieleckiego Teatru Tanca
w choreografii: Piotra Galinskiego, Iry Nadii Kodiche, Thierrego Vergera, Bil'a Goodsona oraz
wiasnych.

Jej praca na rzecz kultury, rozwoju i popularyzacji sztuki tanecznej doczekata sie uznania. Uzyskata
nastepujgce nagrody:

1998: Nagroda Ministra Kultury i Sztuki - Talenty

1999: Nagroda Miasta Kielce

2000: Srebrny Krzyz Zastugi

2006: Nagroda Marszatka Wojewodztwa Swietokrzyskiego ,W Labiryntach Sztuki”
w Kategorii Swietokrzyska Instytucja Kultury roku 2006 dla Kieleckiego Teatru Tanca

2009: Nagroda pierwszego stopnia Miasta Kielce dla Kieleckiego Teatru Tanca
za osiggniecia w dziedzinie tworczosci artystycznej: 2009 INTERNETIONAL EMMY®
AWARD w kategorii: ARTS PROGRAMMING za film muzyczny ,Siedem Bram
Jerozolimy - TVP".

2011: Dyplom Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z okazji podsumowania Roku
Chopinowskiego za ,wybitne dokonania na rzecz dziedzictwa wielkiego kompozytora,
ktérego dzieto stanowi fundament polskiej kultury” - za realizacje widowiska
i programu telewizyjnego ,Chopin”

2011: Nagroda Miasta Kielce 2011 dla Kieleckiego Teatru Tanca za osiggniecia w dziedzinie
tworczosci artystycznej, upowszechniania i ochrony kultury,

2012: Odznaka honorowa Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Zastuzony dla Kultury
Polskiej".

Dorobek artystyczno-choreograficzny Doktorantki wigze sie gtownie z pracg na rzecz
Kieleckiego Teatru Tanca oraz wspdtpracy z Teatrem im. S. Zeromskiego w Kielcach
(dramatycznym), telewizja (TVP 3 oraz TVP 2) i estrada.



A) Dla Kieleckiego Teatru Tanca zrealizowata nastepujace projekty teatraine:

. ,Uczucia” - choreografia, czes¢ | - ,Tesknoty”, czgs¢ Il - ,Uczucia” (1995),

,Quo Vadis" - choreografia i rezyseria (1997),

_Dla Ciebie Panie” - choreografia wspolnie z Grzegorzem Pantakiem (1999/2000),

,Mezczyzna i kobiety” - choreografia i rezyseria (1999),

,Btekitna Rapsodia” - choreografia (1999),

,Uswiecona” - balet stowianski - choreografia i rezyseria (2000),

,Kalijuga” - technobalet - choreografia wspolnie z Grzegorzem Pantakiem (2001),

,Przemijanie” - choreografia wspélnie z Grzegorzem Paritakiem (2003),

,Swietokrzyskie Sny” - choreografia wspolnie z Grzegorzem Pantakiem (2004),

,Pasja’ - scenariusz, choreografia, rezyseria wspolnie z Grzegorzem Pantakiem, nagranie

TVP 3 (2006),

« ,Niemen” - choreografia wspélnie z Grzegorzem Pantakiem, spektakl z Chérem Proforma
i pianista Arturem Dutkiewiczem (2006),

. .Bolero” - choreografia wspolnie z Grzegorzem Pantakiem, spektakl z Filharmonia
Swietokrzyska (2006),

. ,Réwnowaga przeciwienstw” - choreografia wspdlnie z Grzegorzem Pantakiem, spektakl
w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej (2008),

. ,Zdarzylo sie w Jeruzalem” - choreografia wspolnie z Grzegorzem Pantakiem, spektakl
z Filharmonig Swietokrzyska, nagranie TVP 3 (2008),

. ,Zakochany Paryz” - choreografia wspdinie z Grzegorzem Pantakiem, spektakl rewiowy
w rezyserii Krzysztofa Jasinskiego (2008),

. Siedem Bram Jerozolimy” - choreografia wspdinie z Grzegorzem Pantakiem, koncert
z okazji 75 urodzin Krzysztofa Pendereckiego w Teatrze Wielkim- Operze
Narodowej, dyrygowat K.Penderecki (2008), a takze w tym samym roku realizacja
filmu muzyczno-baletowego w wersji HD dla TVP 2,

« ,Tajemnice wirtualnego $wiata” - choreografia wspdlinie z Grzegorzem Pantakiem, spektakl
taneczno-muzyczny dla dzieci i miodziezy z udzialem muzykéw Filharmonii
Swietokrzyskiej (2010),

« Turandot” - choreografia wspélnie z Grzegorzem Panitakiem mega produkcja operowa
z Opera Wroctawska w rezyserii Michata Znanieckiego (2010),

« ,Chopin” - choreografia wspélnie z Grzegorzem Pantakiem i Stawomirem Wozniakiem dia
TVP (2010).

B) Dla Teatru im. S. Zeromskiego w Kielcach, telewizji i estrady wspotrealizowata
nastepujace projekty:

« Oprawa taneczna koncertu Czestawa Niemena (1996),

- . Miss Polonia 2000 - Finat’ - choreografia wspdlnie z Grzegorzem Pantakiem,

. ,Mito$¢ na Krymie” - ruch sceniczny, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach,

- ,Teraz Wiem” - choreografia wspdlnie z Grzegorzem Pantakiem, koncert promocyjny ptyty
Michata Milowicza (2002),

. Femme Fatale” - choreografia wspéinie z Grzegorzem Pantakiem, koncert teatralny
Justyny Steczkowskiej, nagranie TVP 2 (2004),

« ,Basnie 1000 i 1 nocy” - ruch sceniczny, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach,

« Sopot Festiwal TVP 1 - ,Koncert Przeboje Lata Jedynki® - choreografia wspdlnie
z Grzegorzem Pantakiem (2006),

+ ,Jaka to melodia” - teleturniej TVP 1, choreografia (09.2006),

« .You Can Dance” (Po prostu tancz - polska pierwsza i druga edycja) - choreografia
wspélnie z Grzegorzem Pantakiem dla uczestnikow programu (2007 i 2008),

» Etiuda zimowa” na otwarcie Olimpiad specjalnych (2012),

. . Sabat czarownic’- choreografia do programu rozrywkowego TVP 2 (2012, 2013),

« oraz wspomniane juz powyzej projekty ,Siedem Bram Jerozolimy" oraz ,Chopin”.



Dorobek pedagogiczny:

« Pedagog tanca jazzowego Kieleckiego Teatru Tanca,

* Wyktadowca z dziedziny tanca jazzowego oraz historii tanca na Instruktorskich
pomaturalnych Kursach Kwalifikacyjnych w Kielcach, Krakowie, Bydgoszczy,
Gdansku, Biatymstoku.

» Pedagog na ogdlnopolskich warsztatach tanecznych organizowanych przez Kielecki Teatr
Tanca, Polski Teatr Tanca - Balet Poznanski oraz inne osrodki kultury,

« Scista wspotpraca z Wyzsza Szkotg Umiejetnosci w Kielcach w zakresie rozwoju kierunku
taniec,

» Wyktadowca z dziedziny tarnca jazzowego i metodyki nauczania tafica na Wyzszej Szkole
Umiejetnosci w Kielcach na kierunku Taniec oraz Turystyka i rekreacja
na pedagogice baletu na Uniwersytecie Muzycznym im. F.Chopina w Warszawie.

Dziatalno$¢ impresaryjna:

* Inicjator i organizator ,Festiwalu Tanca Kielce” corocznej imprezy organizowanej od 2001
roku.

+ Organizowanie Miedzynarodowych Warsztatow Tanca Jazzowego z udziatem pedagogow
z USA, Niemiec, Holandii, Francji, Wtoch, Wielkiej Brytanii.

 Organizator Instruktorskiego Kursu Kwalifikacyjnego z dziedziny Tanca jazzowego dla
instruktoréw pod auspicjami Narodowego Centru Kultury przy Kieleckim Teatrze
Tanca (2011)

Na podstawie przedstawionej dokumentacji oceniam pozytywnie dorobek mgr Elzbiety
Pantak. Jedyne co moze niepokoi¢ to brak dorobku naukowego - choé przedstawiona do recenzji
praca pisemna swiadczy o dobrym warsztacie w tym zakresie.

Ze wzgledu na dorobek w postaci podejmowanie duzych wyzwan choreograficzno-
artystycznych oraz wykonawstwa scenicznego, a przede wszystkim ogromny wktad w rozwdj
i popularyzacje tanca jazzowego w Polsce oraz wyjatkowg determinacje w dazeniu do utworzenia
zespotu w randze zawodowego teatru tanca, ktory specjalizuje sie w technice tarnca jazzowego
dokonania i osiggniecia Doktorantki w zakresie artystycznym oraz dydaktycznym oceniam
pozytywnie.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Elzbiety Pantak pt.: ,Aspekty pracy wspotczesnego choreografa
realizujacego tradycyjny balet w nowoczesnej adaptacji dostosowanej do realiow XXI wieku
na przykiadzie spektaklu ,Dziadek do orzechéw” zrealizowanego dla Kieleckiego Teatru
Tanca” sktada sie z dzieta autorskiego - spektaklu baletowego ,Dziadek do orzechow” z muzyka
Piotra Czajkowskiego zarejestrowanego na ptycie DVD oraz pracy pisemnej stanowigcej opis dziefa.

Ocena czesci pisemnej pracy

Czes¢ opisowa o objetosci 192 stron, skfada sie z trzech rozdziatow opatrzonych wstepem,
aneksem z kolorowymi ilustracjami z ich spisem, zakoriczeniem, streszczeniem w jezyku polskim
i angielskim. Praca opatrzona jest w bibliografie zawierajacg 97 pozycji (w tym jedna obcojezyczna)
oraz obszerng netografie - 62. strony internetowe (w tym 18 obcojezycznych).

Rozdzial | jest rozdziatem teoretyczno historycznym. Autorka omawia tutaj geneze
powstania utworu ze szczegdinym uwzglednieniem jego budowy (jako ,przyktadu tradycyjnej formy
baletu klasycznego”), prapremiery w Petersburgu w 1892 roku oraz roli jakg odegrat w procesie jego
powstawania choreograf (M.Petipa - autor planu choreograficznego majgcego wptyw na libretto
i ksztatt kompozycji muzycznej), zastosowane $rodki techniczne i wyrazowe uzyte przez drugiego
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choreografa Lwa lwanowa (ktéry zastapit M.Petipe w procesie realizacji spektaklu). Autorka
skrupulatnie omawia takze kolejne modyfikacje i reinterpretacje baletu dokonane przez wybranych
twércéw w realizacjach zagranicznych (F.topuchowa, A.Sziriajewa, A.Gorskiego, W.Wajnonena,
J.Grigorowicza, B.G.Romanow, FAshtona, A.Dolina, M.Barysznikowa, G.Balanchine’a,
M.Béjart’a, J.Neumeier’a, M.Morris’a, D.Byrda, J-Ch.Maillot’a) oraz realizacji w Polsce (K.Lobojko,
M.Pianowski, R.Sobiesiak, Z.Koryckiego, N.Konius, B.Kasprowicz, M.Bochenek, J.Piasieckiego,
A.Glegolskiego).

Rozdziat Il dotyczy ,Problematyki pracy choreografa - autora dzieta choreograficznego”.
Autorka opisuje kolejno zmieniajace sie koncepcje dotyczace definicji rozumienia roli choreografa
i poszerzajacego sie zakresu jego kompetencji zawodowych. Na wstepie poréownuje kilka definicji
sprawnie odwotujac sig do literatury przedmiotu. Nastepnie opisuje szczegétowo zadania jakie przed
nim stoja oraz metody jego pracy jako autora, a jednoczesnie tworce wspétpracujacego z autorem
libretta, kompozytorem, scenografem, projektantem kostiumow, zespotem tancerzy, dyrygentem,
kierownikiem muzycznym, obstuga techniczng i pracownikami pracowni artystycznych. Doktorantka
postrzega obowigzki choreografa bardzo szeroko - juz we wstepie zaznacza: ,Celem pracy
choreografa jest komponowanie tarica oraz strukturowanie catosci dzieta scenicznego. Sztuka ta
oparta jest na wprawnym postugiwaniu sie réznorodng formq ruchu i powstajgcym w toku jej
ksztaftowania kontekstem artystycznym. Wymaga znajomosci technik i stylow tanecznych oraz
umiejetnoéci tgczenia ich z pozostatymi srodkami wyrazu scenicznego. Choreograf samodzielnie
wybiera metody pracy, aby skutecznie zrealizowac zalozenia artystyczne." [E.Pantak, praca
doktorska - wstep, s.3] | dalej autorka poszerza zakres jego dziatan i wymaganych kompetencji:
,Dziatajgc w skali makro i mikro, skupia sie na kontekscie artystycznym i spotecznym dziefa, ale
przede wszystkim wspéldziata z tancerzami réwniez w detalach ruchu ktérych $rodkiem wypowiedzi
jest ciafo, nadajgce indywidualne cechy prezentowanej na scenie postaci. Artysta ten, musi zatem
posiadaé wiedze z zakresu anatomii, pedagogiki, psychologii i socjologii. Niezbedna jest takze
znajomosé innych dziedzin sztuki oraz, coraz czesciej, dziatan marketingowych, aby wypromowac
spektakl za pomoca jego waloréw artystycznych. Choreograf wyréznia sie rozwinigetg wyobraznia,
muzykalno$cig i zdolnoscig do wnikliwej obserwacji. Istotnym elementem jego pracy z zespofem
realizujgcym spektakl jest umiejetnos¢ przekazania wfasnego zamystu artystycznego oraz
stworzenie oryginalnego przedstawienia. Bedgc autorem dziefa choreograficznego jest
najwazniejszym jego tworca, a pozostali wspottworcy, tacy jak: kompozytor, autor libretta, scenograf,
tancerze, muzycy wspierajg go w realizacji pierwotnej idei.” [E.Pantak, praca doktorska - wstep, s.3.]
Niniejsza teza postawiona juz we wstepie (jako cel pracy) zostaje bardzo szeroko i szczegdtowo
oméwiona w Rozdziale Il oraz zilustrowana na przyktadzie pracy nad spektaklem ,Dziadek
do orzechow” w Rozdziale Ill. Trafne, w kontekécie oprawianego przez Doktorantke dzieta, sa i€
uwagi dotyczace roli tancerza zawarte w Rozdziale II: ,W widowiskach z fabutg i dramatycznych
tancerz funkcjonuje jako aktor, wciela sie w postac sceniczng, prezentuje cechy charakteru,
postawe, stany emocjonalne, nastrdj, dziatania i przezycia postaci dramatycznej, faczy sprawnosc
z artyzmem i idealnie wpasowuje si¢ w kinesferg’ podporzgdkowujgc technike taneczng celom
artystycznym. Synchroniczno$c ciafa i umystu tancerza, wzmocniona pierwiastkiem kreatywno$ci,
skoordynowana z wizjg i wskazaniami choreografa, jest idealnym postulatem jego funkcjonowania
w spektaklu.” [E.Pantak, praca doktorska, Rozdziat Il. s.66]

W Rozdziale Ill Doktorantka opisuje proces przygotowawczy, poszczegolne etapy procesu
tworczego, a takze sposoby promocji tworzonego przez nig dzieta koncentrujac sie na zakresie
adaptacji baletu oraz pracy twoérczej oraz mnogosci dziatan wspdiczesnego choreografa.
Na poczatku tego projektu narodzit si¢ pomyst podjecia proby uwspoétczesnienia dzieta klasycznego.
Autorka stwierdza: ,/ntrygowat mnie potencjat pracy z tym ponadczasowym dziefem muzycznym,
ktére moim zdaniem mozna bylo zrealizowac nie tylko technikg tarnca klasycznego czy
wspéfczesnego, ale takze rodzajem tarica, ktory jest mi najblizszy - scenicznym taricem jazzowym
i jego popkulturowymi odmianami. Balet pt. _Dziadek do orzechéw” zrealizowany dla Kieleckiego
Teatru Tarica, zostaf dostosowany do profilu zespotu pracujgcego na co dzienn w technice tanca
modern-jazz. Oprdécz scenicznego tanca jazzowego, nieklasycznego i charakterystycznego
zastosowatam réwniez style pop-jazzowe (locking i hip-hop).” [E.Pantak, praca doktorska, Rozdziat
ll. s, 78]. Doktorantka daje sie réwniez poznac jako bardzo $wiadomy, sprawny producent



i menadzer Kieleckiego Teatru Tanca, stawiajac sobie za zadanie: ,Czwartym powodem byt zamyst
stworzenia dla Kieleckiego Teatru Tarica tytutu, ktory przez basniowy $wiat, feerii barw, fantazyjne
kostiumy i zaskakujgcg pefng niespodzianek akcje da dzieciom radosc, a dorostym widzom chwile
zapomnienia od trudéw codziennoSci. Pokazujgc $wigteczny czas, jako niepowtarzalng chwile
spotkan z bliskimi i przyjaciétmi, chce jednoczesnie pokazaé dobry wzorzec zycia spofecznego,
radosc z odczuwania blisko$ci drugiego cztowieka.” [E.Pantak, praca doktorska, s.79-80)]. Rozdziat
Ill jest najobszerniejszym i kluczowym rozdziatem przedstawionej do recenzji pracy. Autorka
dokonuje tutaj doktadnego opisu i analizy spektaklu opisujac kolejno: gtéwng idee spektakiu;
wyjasnia geneze nowego miejsca akcji spektaklu; opisuje rozwoj relacji pomiedzy gtéwnymi
bohaterami; opisuje autorski proces twérczy choreografa (wyszczegdiniajac cele, zadania i metody
jego pracy); przeprowadza analizg libretta poréwnujac wersje oryginatu z wersjg autorskg (w postaci
przejrzystej tabeli oraz w bardziej szczegotowej formie opisowej); wyjasnia swdj sposdb pracy
z utworem muzycznym; opisuje proces kreowania zadan dla scenografa i kostiumografa (miedzy
innymi etapy pracy nad sprawiajgcymi problemy w animacji duzymi kostiumami i poszukiwanie
kolejnych rozwigzan techniczno-konstrukcyjnych w ich projektowaniu i przystosowaniu do uzytku
w teatrze tanca). Ponadto wyjasnia dokonany przez siebie wybor stylu tanca i srodkow wyrazu
artystycznego, dobor obsady i metody pracy z tancerzami, a nawet wybor wspoétczesnych metod
promocji spektakliu.

Oceniajgc catos¢ pracy nalezy podkresli¢, ze jest ona bardzo dobrze napisana pod wzgledem
konstrukcji formalnej i zawartosci merytorycznej. Napisana przejrzyscie, rzeczowo. Swietnie
dobrany zakres poruszanych zagadnien, ktéry catkowicie wyczerpuje podjety temat. Praca
o solidnych podstawach teoretycznych - poprawnosci stosowanych poje¢, sprawnosci dokonywania
odniesien oraz znajomo$¢ z zakresu literatury przedmiotu (zaréwno tanca jak i teatru), a takze
wybidrczo z obszaru bedacego inspiracjg dla tworzenia autorskiego dzieta (probleméw
wspoétczesnego spoteczenstwa konsumpcyjnego, problemoéw relacji w zwigzkach miedzyludzkich
itp.), a dodatkowo nawet z zakresu produkcji i marketingu. Doktorantka piszgc prace w oparciu
o wiadomosci teoretyczne oraz bardzo duze dos$wiadczenia wiasne potrafita zachowaé spojnosé
wypowiedzi (co zazwyczaj w takich przypadkach stanowi duza trudno$c¢). Wykazata sie ponadto,
bardzo duzag umiejetnosciag analizy i syntezy opisywanych zjawisk oraz tatwoscig przekazu dzieki
opisaniu ich w sposoéb ciekawy, logiczny i wyczerpujacy zdradzajacy bardzo dobry warsztat literacki
i naukowy. Praca napisana bardzo sprawnie pod katem umiejetnosci jezykowych posiada minimalna
ilo$¢ bteddw.

W czesci pisemnej znaleziono nieliczne btedy:

a) Jeden btad merytoryczny - wynikajacy z braku doprecyzowania pojecia ,partytura”.

Doktorantka najwyrazniej wpadta w putapke jakie zdarzajg sie w pracach
interdyscyplinarnych, gdzie mamy czesto do czynienia z zapozyczaniem danego pojecia przez rézne
dziedziny sztuki, a w slad za tym z transformacjg zakresu znaczeniowego. ,Partytura” to pojecie
wywodzgce sie z muzyki i jako takie funkcjonuje w swojej pierwotnej formie w obrebie tzw. ,sztuk
muzycznych” i oznacza wowczas tylko i jedynie zapis nutowy, wszystkich gtosow i catosci utworu
muzycznego. Takg partytura na codzien postuguje sie dyrygent i wowczas nie zawiera ona zadnych
innych informacji niz tytut danego utworu i poszczegdlnych jego czesci, imie i nazwisko autora
kompozycji muzycznej ewentualnie autora opracowania na inny niz oryginalny sktad wykonawczy,
imie i nazwisko autora stow - jesli jest to utwdr wokalno-instrumentalny, oznaczenie tempa, metrum
i wszelkie inne oznaczenia muzyczne oraz zawiera catos¢ materiatu dzwiekowego dla catego sktadu
wykonawczego. Tego typu informacje autorka pracy zamieszcza w przypisie nr 64 na stronie 57.
powotujac sie, i stusznie, na definicje z publikacji ,Historia Muzyki® O.tapety, SBM, W-wa 2018,
s.127. Tutaj Doktorantka cytuje: ,zapis utworu muzycznego uwzgledniajgcy partie wszystkich
instrumentéw biorgcych udziat w wykonaniu” i dodaje od siebie: ,Przy wykonaniu utworu jest
w rekach wytgcznie dyrygenta, muzycy dysponuja jedynie zapisem wtasnych partii.”



Partytura w takiej formie jest rowniez czesto publikowana przez wydawnictwa muzyczne
i jako takg kompozytorzy uznajg ja za dzieto kompletne, czasem wrecz prawie réwnorzedne
z wykonaniem utworu. Taka partytura nie zawiera zadnych innych informacji, o ktorych pisze
Doktorantka. Co najistotniejsze w kontekscie przedstawionej do oceny pracy - to fakt, ze wiasénie
tego typu partytury stosowane sg w przypadku baletu - podobnie jak innych scenicznych utworow
muzycznych typu: opery, operetki, wodewile itp.

Pojecie partytury zostato zapozyczone przez twércow teatru i teatrologow, moéwimy wéwczas
o ,partyturze przedstawienia’ w przeciwienstwie do ,partytury utworu muzycznego” i jako taka
funkcjonuje ona w praktyce teatralnej (zazwyczaj w formie tzw. maszynopisu, czy wrecz notatek -
i raczej nie jest w tej formie publikowana, spetniajgc bardzo wazng role praktyczng miedzy innymi
pozwala na sprawne komunikowanie sig¢ wspottwércow widowiska).

Zgodnie z powyzszym zapis W przedstawionej do oceny pracy: ,Partytura jest z kolei
scenariuszem widowiska, autorstwa inscenizatora badZ rezysera. Zawiera tekst stowny i opis
nastepujgcych po sobie scen, w tym ruch sceniczny, ustawienia i zachowanie sie wykonawcow,
rodzaj i prowadzenie $wiatet, efekty dZwiekowe i inne.” [E.Pantak, praca doktorska, Rozdziat I,
s.57.] i w tym kontekscie znaczaco zaciemnia rozumienie pojecia ,partytura” w przypadku widowiska
baletowego oraz moze prowadzi¢ do btednych interpretacji i rozumienia funkcjonowania ,partytury”.
Zatem wskazane bytoby aby rozrézni¢ te dwa odmienne rodzaje partytury funkcjonujace w dwéch
odrebnych dziedzinach oraz réwnocze$nie niezaleznie od siebie w praktyce teatralnej.

b) Drobne btedy literowe i stylistyczne:

- na stronie 3 jest: ,znajomo$¢ technik i styli tanecznych”, a powinno by¢
stylow”

- W przypisie nr 1 na stronie 8. jest ,Eugeniusz Onegin’, a powinno by¢
,Eugeniusz Oniegin”

- na stronie 84. jest ,podirytowana” - powinno by¢ ,poirytowana’.

Ocena dzietfa artystycznego

Przedstawiony do oceny projekt artystyczny uwazam za catkowicie autorski, pomimo iz Doktorantka
wspotpracowata z innymi twércami, ktorzy realizowali jej autorska wizje artystyczng (scenografem
i kostiumografem Matgorzatg Stoniowska, drugim choreografem Grzegorzem Pantakiem oraz
nauczycielka szkoty tanca, ktora dopracowata i wyéwiczyta partie taneczng zespotu dzieciecego).
We wspétpracy z drugim choreografem powstaty w akcie | nastepujgce sceny: taniec Rodzicow,
taniec $w. Mikotaja ze Sniezynkami oraz skradanie si¢ Myszy, ich walka z Zabawkami, z Klarg
i Dziadkiem oraz duet Klary i odczarowanego Miodzienca. [E.Pantak, praca doktorska, s.97]

Cato$é dzieta artystycznego powstata do autorskiego libretta, zmieniono m.in miejsce akcji,
przestawiono kolejnos¢ czegsci utworu muzycznego, wprowadzono nowe postacie i nowe watki
fabularne. Autorka zastosowata ponadto dwutorowosé akcji - wychodzac, i stusznie, z zatozenia
[E.Pantak, praca doktorska, s. 86], ze w spektaklu familijnym czesé tresci fabularnych i $rodkow
wyrazu trafia do publicznoéci dziecigeej, a innego rodzaju tresci wyrazone odmiennymi srodkami
wyrazu czytelne sa dla publicznosci dorostej i konsekwentnie w taki sposob umiejetnie komponuje
materie spektaklu, aby utrzymaé uwage catej widowni. W tym celu miedzy innymi rozbudowane
zostaty perypetie Klary i Mtodzierica oraz zmieniono ich charakter z obserwatoréw na uczestnikow
podrozy i wszystkich zdarzen widowiska co niewatpliwie zaréwno choreografowi jak i publicznosci
stworzyto mozliwosé refleksji nad kondycja relacii mesko-damskich.

Na sposob recepcji niewatpliwie wptynat rowniez zabieg zmiany miejsca akcji. Wspdlny mianownik
dla wszystkich scen tanecznych wynikajgcych z nowej wersji fabuty to ,galeria handlowa [...]
w czasie goraczki przedswiatecznej’. Stanowi ona popularne obecnie miejsce rozrywki rozumiane
jako miejsce przyjazne dla wspdinego rodzinnego spedzania czasu. Spektakl obfituje w ciekawe
sploty wydarzen i barwne podréze (wynikajacego niejako z oryginalnego libretta i poszczegdlnych
grand divertissement). Poszczegélne kraje sg uobecnione na scenie w postaci réznych sklepow:
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obuwniczy (Hiszpania), jubiler (Rosja), kawiarnia (Kraje Arabskie), sklep z porcelang (Chiny). Obok
refleksji nad problemem komercjalizacji zycia i $wiat Doktorantka podejmuje drugi giéwny watek
jakim jest ,problem relacji miedzy kobieta a mezczyzng” (w tym przypadku miedzy Klarg
i Mtodziericem, w ktérego przeobrazit sie Dziadek do orzechéw). Relacja ta jest dla autorki ,osig
interpretacyjng dla narracji w libretcie i stanowi gtéwng idee spektaklu” obok idei wpisania catosci
akcji widowiska we wspotczesne realia i otoczenie naturalne i bliskie wspotczesnemu odbiorcy.

Akt | jest bardzo dynamiczny co wynika miedzy innymi z wielu scen zbiorowych. Czesto na scenie
znajduje sie wiele grup wykonawcéw: solisci, zespot zawodowy, zespdt dzieciecy (szczegodinie
w pierwszej czesci Aktu I). Taka symultaniczno$¢ akcji jest bardzo trudna do zakomponowania
przestrzennego wymaga umiejetnego wyrezyserowania wieloplanowosci, gdzie niezbedne jest
uporzgdkowanie i stopniowanie waznosci poszczegoélnych plandw akcji. Niestety w wielu
momentach pierwszej czesci Aktu | akcja sceniczna jest dla mnie nieczytelna (oczywiscie przy
kilkukrotnym obejrzeniu rejestracji wida¢ zamyst kompozycyjny, ale biorac pod uwage percepcje
widza przychodzgcego na jeden spektakl trzeba zaznaczy¢, ze scenom zbiorowym brakuje
przejrzystosci). Zupetnie przeciwnie wypada pod tym wzgledem druga czes$¢ Aktu | oraz caty Akt I,
ktéry jest bardzo uporzadkowany i wszelkie przegrupowania wykonawcéw oraz caly materiat
ruchowy jest tutaj bardzo czytelny, przejrzysty, a ponadto wykonywany w duzym skupieniu
i nasyceniu emocjonalnym. Wydaje sie, ze ta cze$¢ widowiska powstawata z innym nastawieniem
tworczym - mniej jest tutaj elementéw akrobatycznych i popisowych, moze czasem partie ruchowe
sg zbyt minimalistyczne (czasem brakuje nowego ciekawego materiatu ruchowego wynikajgcego
z ksztattowania ruchu), ale za to kompozycja ruchu i przestrzeni sg bardzo czytelne pod wzgledem
wyrazowym (takze emocjonalnym). Zdecydowanie uwidacznia sie tutaj pewna postawa artystyczna,
o ktdrej Autorka wspomina piszac o tancu Il potowy XX wieku: ,Sukcesywnie, [taniec] miejsce technik
tafica zastepowat poprzez znaczenie, tresci emocjonalne, funkcje w przedstawieniu i w dalszej
kolejnosci strukture - ruch. [...] codzienno$¢ wyzwolita [go] od narzuconych kontekstem powinnosci.”
[E.Pantak, praca doktorskal.

Bardzo duze pozytywne wrazenie robi na mnie catos¢ produkciji, rozmach widowiska, ogromna
sprawnos¢ w jego zorganizowaniu, wyprodukowaniu, promocji marketingowej, umiejetnosé
pozyskania funduszy, umiejetno$¢ opracowania strony plastycznej (tzw. wystawy) w sposéb bardzo
widowiskowy. Duze wrazenie robi takze zrownowazona konstrukcja catosci tzn. duzy rozmach
i jednoczesnie logika i konsekwencja w konstruowaniu poszczegélnych scen. Niewatpliwym
walorem jest bardzo ciekawie opracowane libretto, duzo znakomitych pomystéw rezyserskich,
odwaga w pracy z trudnymi rekwizytami i kostiumami. Autorka wykazata takze duze umiejetnosci
w doborze obsady oraz umiejetno$¢ pracy zaréwno z zespotem zawodowym jak i zespotem
dzieciecym (amatorskim).

Mimo ciekawego pomystu zastosowania odniesien do tanca jazzowego, styléw pop-jazzowych,
neoklasycznego oraz tancéw charakterystycznych dopasowanych do muzyki P.Czajkowskiego
w bardzo ciekawy i twérczy sposoéb, jednak troche w moim odczuciu, daje sie zauwazyé pewna
monotonia ruchowa (troche brakuje mi tu zréznicowanego materiatu ruchowego pod wzgledem
ciekawych ksztattéw ciata). | to jest jedyny w moim odczuciu minus. Wida¢ pewien konsekwentny
zamyst nawigzywania do materiatu ruchowego w relacjach Klary i Mtodzienca, wida¢ konsekwencjg,
i zamierzony minimalizm, w ktérym czujemy prymat emocji, wyrazu scenicznego, elementéw gry
aktorskiej nad technikg i wirtuozerig tanca - to jednak czasem troche brakuje ,prawdziwie
roztaniczonych” i ciekawych scen (mimo ciekawie przeprowadzonych rysunkéw przestrzennych).

Doktorantka postawita przed sobg bardzo oryginalne i nie tatwe zadanie opowiedzenia znanej historii
w nowoczesny sposéb tak by przyblizyé realia swiata przedstawionego na scenie realiom zycia
wspotczesnego widza. W tym celu wykorzystata caty wachlarz mozliwosci, wigcznie z odniesieniami
lokalnymi (np. do popularnej bawialni dla dzieci, do ktérej uczeszczajg widzowie Kieleckiego Teatru
Tanca). Autorka posiada bardzo wykrystalizowane poglady na temat tanca i jego funkcji
w widowiskach scenicznych (szczegdlnie takich w fabuta) o czym pisze obszernie w swojej pracy
pisemnej. Posiada takze (opisane w pracy) swoje kryteria oceny. Warto zatem zastanowic sie, czy
w realizacji przedstawionego do oceny dzieta artystycznego sprostata niniejszym kryteriom. W jej
ocenie waznym elementem jest spojnosé lub niespdjnos¢ tanca i wyrazu artystycznego wynikajgca
ze sposobu wyrazania tresci przez wykonawcow co zalezy, jej zdaniem, od nastepujacych aspektow:
czy tancerz rozumie istote i artystyczny cel dzieta? Na ile jest on zgodny z jego wrazliwoscig i skalg
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wartosci” A takze: ,W jakim stopniu trafia w jego uczucia i stany emocjonalne? Na ile tez chce
I potrafi wyrazi¢ tresci psychiczne i sprawno$¢ ekspresyjng? Czy ozywi, ukierunkuje i uksztattuje
bodZzce wzrokowe ptyngce ze strony widowni adekwatnie do jego wygladu i ruchéw na scenie?
Kazda odczuwalna przez odbiorce niespéjno$¢ w ekspresji tancerza czy zespotu zaktdca przebieg
widowiska, tworzy dysharmonie w jego przezywaniu.” [E.Pantak, praca doktorska, s.66-67]

W przypadku przedstawionego do oceny dzieta ,Dziadka do Orzechéw” nalezy zdecydowanie
stwierdzi¢ (parafrazujgc stowa Doktorantki), ze Autorka w swojej pracy choreograficznej z zespotem
wykonawcow wypracowata taki sposob ekspresji tancerzy na scenie, w ktérym nie odczuwamy
zadnej ,niespojnosci”, a tancerze zatopieni w kreowanych postaciach i emocjach ,rozumiejg istote
i artystyczny cel dzieta, [ktéry jest] zgodny z ich wrazliwo$cig i trafia w ich uczucia i stany
emocjonalne”.

Konkluzja

Zaproponowany przez mgr Elzbiete Pantak, problem artystyczny poruszajacy ,,Aspekty
pracy wspotczesnego choreografa realizujacego tradycyjny balet w nowoczesnej adaptacji
dostosowanej do realiow XX| wieku na przykiladzie spektaklu ,Dziadek do orzechow”
zrealizowanego dla Kieleckiego Teatru Tanca” zostat przedstawiony zaréwno w aspekcie
praktycznym jak i teoretycznym. Problem reinterpretacji dzieta klasycznego za pomoca
wspotczesnych srodkow wyrazu zrealizowany zostat w sposob bardzo oryginalny i ciekawy, a jego
opis wskazuje na duza dojrzatosc¢ i Swiadomosé tworczg Autorki nowoczesnego widowiska wnoszgc
tym samym wiele oryginalnych tresci w dyscyplinie artystycznej rytmika i taniec. Realizacjg swojego
autorskiego projektu bedacego dzietem przedstawionym do oceny, Doktorantka daje praktyczny
dowod na poparcie swoich pogladéw artystycznych, ktére jasno artykutuje: ,Jestem przekonana,
ze uwspotczesnienie dawnych dziet poszerza mozliwo$ci ich percepcji i recepcji, poniewaz nie tylko
odbieramy je w sposob historyczny, ale rowniez w sposob aktualny, dostosowany do naszej wiedzy
o Swiecie. Mam nadzieje, ze taki zabieg przeniesienia spektaklu ,Dziadek do orzechow”
do wspodtczesnych realibw zainteresuje catkiem nowg grupe odbiorcow.” [E.Pantak, praca
doktorska,. s. 82]

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorantka wykazata sie duzg wiedzg teoretyczng z zakresu
wskazanej dyscypliny oraz umiejetnoSciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej,
a w przedstawionej do recenzji pracy zaprezentowata oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego, spetniajgc tym samym wymagania art. 13 ustawy z dnia 14.03.2003 roku (z pézn. zm)
o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki.

Osiggniecia Pani mgr Elzbiety Pantak przyjmuje.

dr hab. Barbara Dutkiewicz, prof. AM
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