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Podstawowe dane o kandydacie:

Mgr Pawet Sommer

2008 — dyplom ukonczenia studiow magisterskich w zakresie gry na fortepianie z wynikiem
celujgcym w klasie fortepianu prof. Anny Jastrzebskiej — Quinn oraz w zakresie kameralistyki
pod kierunkiem ad. dr lIwony Mironiuk, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w
Warszawie

2008 - Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

0d 2009 - zatrudniony na stanowisku wyktadowcy na Wydziale Wokalno — Aktorskim w
macierzystej uczelni

Zatrudniony rowniez w ZPSM nr 1 w Warszawie na stanowisku nauczyciela mianowanego
2011 — 2014 udziat w kursach i warsztatach muzycznych w kraju i zagranica

Nagrody za wyrdzniajagcy akompaniament na konkursach wokalnych i instrumentalnych




Ocena
pracy doktorskiej mgra Pawta Sommera Estetyka neoromantycznego okresu Karola
Szymanowskiego w kontekscie artystycznych nurtow poczqtku XX w. na przyktadach jego

piesni i utworow fortepianowych op. 13, 14, 17 i 21

Praca doktorska mgra Pawta Sommera sktada sie z dzieta artystycznego — utwordéw nagranych

na ptycie kompaktowej oraz pracy pisemnej bedgcej opisem dzieta artystycznego.
Program dziefa artystycznego:
Karol Szymanowski — 5 piesni op. 13

Fantazja C-dur op. 14

12 piesni op. 17

Il Sonata A-dur op. 21

Mgr Pawet Sommer swoje zainteresowania muzyczne jako pianista solista i kameralista skupit
na tworczosci Karola Szymanowskiego, wybierajagc 4 opusowane dzieta z okresu
modernistycznego kompozytora. Sg to dwie wielkie formy muzyki solowej oraz 2 cykle piesni

do stow poetow niemieckich.

W nagranych utworach pianista ukazat dojrzate walory swojej pianistyki i muzykalnosci.
Wybrane utwory Szymanowskiego sg przeciez niezwykle wymagajgce pod wzgledem zasobu
srodkow techniki fortepianowej: operowanie paletg réznorodnych, wyrafinowanych barw,
logika w uksztattowaniu wielkich form sonaty i fantazji, istota muzykowania kameralnego i
towarzyszenia w intymnym wyrazie piesni, wreszcie, co wydaje sie szczegolnie frapujace dla
pianisty — ukazanie muzycznej ekspresji w modernistycznych kompozycjach. Ten problem

Pawet Sommer przedstawit jako weztowg kwestie w tytule swojej pracy pisemne;j.

Pianista zaprezentowat interesujgcg interpretacje przedstawionych dziet, ktdrg mozna okreslic

jako twaorczg i wysoce artystycznag.

Na szczegolne uznanie zastuguje interpretacja spiewaczki Ewy Leszczynskiej, ktéra wniosta

wiele cennych jakosci artystycznych do prezentowanego wykonania piesni.




Artysci znakomicie rozumiejg idee wspottworzenia i kreowania dialogu pomiedzy gtosem a
instrumentem. Widoczne jest to szczegolnie wyraziscie na planie struktur czasowych
kompozycji, rozplanowania napie¢, emocji i ekspresji oraz zwigzku pomiedzy tekstem

poetyckim a warstwg muzyczng, dzwiekowg fortepianu.

Podkresli¢ nalezy bardzo dobre proporcje brzmieniowe pomiedzy fortepianem a gfosem, co
swiadczy nie tylko o zdolnosciach pianistycznych Pawta Sommera lecz takze o jego wieloletnim

doswiadczeniu w wykonawstwie muzyki wokalno — instrumentalnej.

W lapidarnej piesni Zuleikha — Zulejka kategorie dolce amoroso, utrzymang w jednolitej
brzmieniowej aurze piano, artysci ukazali niezwykle sugestywnie, wykreowali odpowiedni

nastroj i postromantyczng ekspresje.

W piesniach op. 17 na szczegolng uwage zastuguje interpretacja utworu Aufblick — Refleksja.
Pianista wydobywa ze skomplikowanej faktury i wielu nagromadzonych srodkow
kompozytorskich muzyczny sens, znakomicie rozumiejgc przestanie poetyckiego tekstu piesni,
wspaniale wspotpracuje ze Spiewaczkg, z charakterem jej gtosu oraz prowadzeniem muzycznej

narracji.

Tym niemniej, wskaza¢ nalezy, iz w drugiej piesni z op. 13 Christkindleins Wiegenlied -
Kofysanka Dziecigtka Jezus w takcie 27 pominiety zostat dzwiek Ges w partii lewej reki. Z kolei
w osmej piesni z op. 17 Entfiihrung — Zawdd zabrakto precyzji w pedalizacji jak i w realizacji

pauz w partii lewej reki, co spowodowato nieodpowiednig zmiane charakteru utworu.

Pianista zmierzyt sie ponadto z dwiema znakomitymi kompozycjami na fortepian solo
Szymanowskiego. Fantazja to utwor typowo wirtuozowski, wyrastajgcy z wielkiej tradycji
utworow improwizowanych, poczawszy od C. PH. E. Bacha, poprzez W.A. Mozarta, L. van
Beethovena, F. Chopina, F. Liszta, |.J. Paderewskiego i wielu innych pianistow -
kompozytorow. Pawet Sommer zgodnie z tradycja wykonawczg wyeksponowat pierwiastek
swobody i wirtuozostwa. Tym niemiej w jego interpretacji pojawity sie zbyt czeste i gwattowne
zmiany tempa, ktore wptynety na rozluznienie zwigzkéw konstrukcyjnych i formalnych utworu

i momentami zagubienie gtéwnej linii tematycznej.

W czesci ll, pianista pomingt ostatnie dzwieki w taktach 88 i 92, w partii lewej reki (F, G), co

niestety jest w nagraniu styszalne. Nie ustrzegt sie takze btedu tekstowego, jaki pojawit sie w




taktach 152-153 Il czesci Fantazji. Dotyczy on odczytania partii lewej reki, ktéra powinna by¢

zrealizowana o oktawe wyzej, co wynika z sposéb oczywisty z notacji.

Z satysfakcjg stwierdzam, ze wykonanie Il Sonaty przez Pawta Sommera okresli¢ mozna jako
bardzo udane. Utwor ten nalezy do najtrudniejszych w literaturze pianistycznej tego okresu i
wymaga bardzo wysokich kwalifikacji pianistycznych jak i intelektualnych. Niezwykle
skomplikowana, wielowarstwowa faktura utworu, nasycona ogromng iloscig réznorodnych
warsztatowo Srodkow kompozytorskich, w tym harmonicznych i metrorytmicznych wymaga
wyboru muzycznych zdarzen, ich hierarchizacji, uwypuklenia lub ukrycia na dalszych planach
dynamicznych i barwowych. Pianista znakomicie poradzit sobie z tym trudnym tekstem, takze

w sferze muzycznej ekspres;ji.

Pawet Sommer jest artystg, ktory operuje w swojej grze bardzo silnymi emocjami. Niekiedy s3
one przerysowane, nadmierne, co powoduje zachwiania w konstrukcji formalnej dziefa.
Styszalne jest to we fragmentach o powolnych, umiarkowanych tempach, jak i w tancach —

menuecie i sarabandzie.

Pianista w ostatniej wariacji — fudze, bardzo dobrze uporat sie z fakturg polifoniczng,
ukazaniem kolejnych przebiegéw tematu i jego odwrdcenia, plastycznie i logicznie ujat

muzyczng forme i doprowadzit do przekonujgcej kulminacji.

Opis dzieta artystycznego stanowi drugg czes¢ pracy doktorskiej. Autor podjat sie
bardzo trudnego zadania, jakim jest ukazanie twérczosci Szymanowskiego w sposob

kontekstualny, koncentrujac sie na weztowym problemie muzycznej estetyki.

Praca ukazuje bardzo szeroka perspektywe rozwazan i rozliczne konteksty czasow

Szymanowskiego.

Wprowadzenie petni wtasciwie funkcje rozdziatu | i jest merytorycznym wstepem w ogdlne
kwestie dotyczace osoby i tworczosci kompozytora, szczegdlnie jej fazy modernistyczne;.
Autor stusznie odwotuje sie do wspétczesnej literatury, m. in. B. Dgbrowskiego (anamorfoza,
palimpsetowosc¢), M. Tomaszewskiego (fazy i nurty w twdrczosci) czy D. Gwizdalanki (zycie

osobiste).




Rozdziat Il zatytutowany w spisie tresci Charakterystyka epoki posiada inny tytut w pracy, na
s. 9 widnieje, Fin-de-siécle - charakterystyka epoki. Zagadnienia sg ujete w 3 grupach: 1.
Filozofia, 2. Sztuka, 3. Symbolizm. Autor niestety nie wyjasnia, dlaczego zrezygnowat z
osobnego podrozdziatu o literaturze, do ktdrej odwotuje sie nota bene w bardzo interesujacy
sposob w dalszych rozwazaniach analitycznych. Ujmuje j3 pokrotce w podrozdziale
poswieconemu symbolizmowi, w ktorym porusza takze szereg innych kwestii jak m. in.
malarstwo francuskie i rzezba. Podejmuje takze rozwazania na temat symbolu, zagadnienia
niezwykle trudne, skomplikowane i niejednoznaczne, szczegdlnie w kontekscie muzyki i

wspotczesnych teorii.

Autor dokonuje bardzo oryginalnej myslowo typologii zjawisk muzycznych symbolizmu
modernistycznego, odnoszac sie do tworczosci wielu kompozytoréw (Skriabin, muzyka
niemiecka, francuska, Szymanowski ). Stusznie zauwaza ,Symbol taki, poszerzony na szereg
obrazow i analogii, niekiedy na caty utwdr, na skutek kompletnego zlania sie warstwy znaku i
znaczenia moze stac sie bytem autonomicznym”. Niestety autor pominat zrodto, z ktérego

korzystat cytujgc te stowa...

Szkoda, ze Pawet Sommer nie odwotat sie do znakomite] ksigzki Leszka Polonego Symbol i

muzyka, Krakow 2011, ktora definiuje, precyzuje i wyjasnia podstawowe kwestie.

Tym niemniej, podjete zagadnienia wstepne dla dalszych rozwazan ukazujg oryginalny sposéb
myslenia i fascynacje pozamuzyczng problematyka. Jest ona dla Autora kluczem do rozumienia

istoty muzyki Szymanowskiego, szczegolnie okresu modernistycznego w jego tworczosci.

W Rozdziale Il zatytutowanym Modernizm w twdrczosci Karola Szymanowskiego Autor
koncentruje sie za zagadnieniach filozoficznych i gtéwnych nurtach w sztuce modernizmu,
szukajgc odpowiedzi na pytanie ,ile impresjonisty, a ile ekspresjonisty, ile dekadenta, a ile
estety byto w Szymanowskim” (s. 28). W dalszym toku rozwazar Pawet Sommer podejmuje
sie typologicznego ujecia najwazniejszych zjawisk w jezyku muzycznym i poetyce
Szymanowskiego. W tym miejscu pada réwniez pytanie o zrédta, z ktorych korzystat Autor,
dokonujgc imponujacego przeglagdu zagadnien rytmicznych, melodycznych, harmonicznych,
dazenia do petni, szukania ukrytych powinowactw, wyobcowania. Nazywa je motywami jezyka
muzycznego, z czym trudno sie zgodzi¢ w przypadku chocby zjawiska polirytmii czy izorytmii.

Cenne jest dla pracy podjecie juz w tym miejscu odwotarn do kwestii wykonawczych i




interpretacyjnych, ktore sg przeciez nierozerwalne w muzycznym znaczeniu kazdego utworu

(s.40-41).

Rozdziat|V Modernistyczny krqg inspiracji w wybranych utworach zawiera oméwienia i analizy
utworéw Szymanowskiego, bedacych przedmiotem dzieta artystycznego. Na szczegolne
uznanie zastugujg wnikliwe interpretacje piesni, ktére Autor bardzo atrakcyjnie przedstawia,
rowniez i tu widzac kwestie szeroko i kontekstualnie (s. 46). Podobnie jest z warstwg poetycka,
rozumienia tekstu i zwigzku muzyki ze stowem. atrakcyjne jest takze ujecie koncepcji formy w

cyklu 12 piesni op.17.

Wyczerpujgca analiza Fantazji ukazuje rozlegta wiedze pianisty i ciekawy sposob pisania o
muzyce, o jej innowacjach fakturalnych, harmonicznych, brzmieniowych, o strukturze
formalnej utworu. Wytania sie tu indywidualne, oryginalne spojrzenie na utwdr, ukazane z

perspektywy wykonawczej, nie tylko teoretycznej.

W rozwazaniach na temat Il Sonaty Pawet Sommer podejmuje watek tradycji i nowatorstwa,
przywotuje jakze trafne uwagi Andrzeja Chtopeckiego, odnoszace sie do koncepcji formy.
Whikliwie przedstawia zagadnienia jezyka harmonicznego, melodyki, idiomu tanecznego,
faktury tj. warstwowego uktadu brzmienia, mikro i makroformy. Interesujgco rysuje kwestie
brzmienia fortepianu, zwracajac uwage na jego interinstrumentalnosé¢ (widoczng wyraznie juz

w sonatach Beethovena).

Ta wartosciowa rozprawa, ukazujgca muzyke fazy modernistycznej Szymanowskiego, odstania

intelektualne zainteresowania autora i wnikliwosé sadow.

Szkoda, ze we wstepie Autor nie uwzglednit typowych dla tej formalnej czesci pracy informacji
terminologicznych. Zagadnienie estetyki dzieta muzycznego budzi wiele kontrowersji i
dyskusji, zarowno wsréd wykonawcéw jak i pedagogéw oraz naukowcow. Jest tez pretekstem
do polemik dotyczacych samej interpretacji muzyki i rozumienia przez wykonawcéw tego
problemu. Autor pominat takze informacje dotyczace wybranej przez siebie tematyki,
sformutowanego tytutu pracy, uzasadnienia jej koncepcji, wyboru literatury. Czes$é¢ tych
zagadnien przewija si¢ na marginesie gtdwnego toku pracy, lecz warto bytoby je przedstawic¢
w tradycyjnie rozumianym wstepie. Podobnie jak uzyte w tytule pracy sformutowanie
»Neoromantyczny okres tworczosci Karola Szymanowskiego”. Terminologia jest tu niejasna,

wrecz dwuznaczna. Pawet Sommer w tytutach poszczegéinych rozdziatéw oraz w toku wiasne;j




narracji, wasciwie operuje wytacznie terminem modernizm, ktory od lat jest przyjety dzieki
badaniom Mieczystawa Tomaszewskiego i Matgorzaty Janickiej-Stysz, na ktorych to autorow
Pawet Sommer sig powotuje. W tej perspektywie neoromantyzm okreslany jest wytgcznie do
najwczesniejszej, pierwszej fazy twoérczosci Szymanowskiego, co zostato przez wspomnianych
badaczy szeroko i wnikliwie uzasadnione. Stad pytanie o sens i znaczenie uzytego w tytule

pracy sformutowania.

Bardzo zatuje, ze autor nie wykorzystat bogactwa wtasnych przemyslen, wnioskow z analiz,
argumentow i rozlegtej wiedzy do sformutowania koficowych rozstrzygnie¢. Powinny one,
moim zdaniem odniesc sie do gtownego problemu ujetego w tytule pracy, ktérego watki
pojawiajg sie wlasciwie we wszystkich rozdziatach pracy. Wstep i zakoriczenie, stanowia rame
rozwazan, porzadkujg myslenie i pozwalajg Autorowi na zaprezentowanie wfasnego zdania,
uzasadnienia koncepcji, rozlegtej wiedzy oraz wnioskéw, ktére z pewnoscig zainteresujg

kazdego czytelnika.

Pewien niedosyt budzi kwestia cytatow i odwotan do literatury. W przypadku tak wnikliwych
rozwazan Autora na tematy pozamuzyczne, prezentowanych typologii i klasyfikacji czy uzytych
terminéw muzycznych, zastosowanie wiekszej liczby przypiséw zrédtowych z pewnoscig
wzbogacityby wartos¢ pracy. Tym bardziej, ze ukazuje ona szeroki wachlarz réznorodnych

problemow.

Na marginesie, pragne zwrdci¢ uwage Autorowi na pewien chaos i brak konsekwencji w
opisach zrodet ujetych w przypisach jak i w Bibliografii (brak miejsca wydania, nazwy

wydawnictwa, daty wydania).

W tytutach podrozdziatéw 2.1, 2.2, 2.3 autor uzyt matych liter, co nie najlepiej sie prezentuje

w spisie tresci, ktory jest prymarng informacja w kontakcie czytelnika z przedstawiong praca.




Konkluzja

Reasumujgc stwierdzam, ze praca doktorska mgra Pawta Sommera spetnia wszystkie
wymagania ustawy z dnia 14 marca 2003 roku, Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku oraz artykutu 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018

roku.

Praca stanowi cenny wkiad w historie polskiej pianistyki i zagadnien dotyczgcych muzyki

fortepianowej Karola Szymanowskiego.

Z petnym przekonaniem wnioskuje o jej przyjecie.
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Prof. zw. dr hab. Andrzej Tatarski




