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RECENZJA
rozprawy doktorskiej mgr Moniki Mysliwiec
wChoreografia i ruch sceniczny jako element spektakiu operowego i
operetkowego na podstawie wiasnych realizaciji choreograficznych w
spektaklach Baron cyganski i Moc przeznaczenia w rezyserii Tomasza Koniny"

L bardzo starannie przygotowanej dokumentacji wynika, ze Pani Monika
Mysliwiec jest choreografkq, pedagozkg tanca klasycznego, wspotczesnego i
jazzowego, dyrektorkq Niepublicznej Krakowskiej Szkoty Sztuki Tahca L' Art de la
Danse, Krakowskiej Akademii Tahca oraz Krakowskiego Baletu L'Art de la
Danse. Zasiada w Zarzgdzie Sekcji Tahca i Baletu ZASP, posiada odznake
wLastuzony dla Kultury Polskiej” 2017, nagrode ZASP za wybitne osiggniecia z
okazji 20-lecia pracy artystycznej 2014, a takze dwie pierwsze nagrody za
choreografie na konkursie ,,Music World" w Fivizzano 2003.

Doktorantka jest osobg wszechstronnie wyksztatconq. Studiowata w latach
1992- 1994 w Academie Internationale de la Danse w Paryzu, posiada Diplome
d'Etat de Professeur de Danse classique 1994 oraz Diplome d'Etat de Professeur
de Danse contemporaine 1994. Ukohczyta Studium Menedzerdw Kultury przy
Osrodku Badania Rynku oraz Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, posiada dyplom Menedzera Kultury 1998. W
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego studiowata w latach
2012-2015 na Wydziale Zarzgdzania i Komunikacii Spotecznej, na kierunku
»Organizacja Produkcji  Filmowej i Telewizyjnej". ldobyta dyplom z
wyréznieniem po obronie pracy licencjackiej wSynergia filmu i tahAca na
przyktadzie dzieta Pina Wima Wendersa”. W tej samej uczelni skonhczyta studia
magisterskie na Wydziale Prawa, Administracii i Stosunkéw Miedzynarodowych,
kierunek ,,Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna”, specjalnosc: ,,Produkcja
medialna”, posiada dyplom z wyrdznieniem 2017 dzieki obronie pracy
magisterskiej , Wizerunek tanca i tancerza w ujeciu konwencji telewizyjnego
programu tanecznego, na przyktadzie formatu You Can Dance - Po prostu
fancz!" (TVN)

Przebieg pracy zawodowej jako artystki-wykonawczyni (wazniejsze dane):
Tancerka baletu Opery i Operetki w Krakowie, 1994-1995: najwazniejsze role
pierwszoplanowe: Klara w"Dziadku do orzechdéw”, chor. J. Drozdowski (1995);
Sniezka w , Krélewnie $niezce”, chor. T. Gotebiowski (debiut sceniczny, 1994).
Koryfejka baletu Opery i Operetki Krakowskie, 1995- grudzieri 1996:
najwazniejsze role pierwszoplanowe i solistyczne: tytutowa w ,,Carmen”, chor.
P. Sliwa (1996) Dziewczyna w ,,Odwiecznych piesniach”, chor. P. $liwa (1996)
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Oranim Dance Group- solistka baletu, wspdtpraca, 1994-1997; gtdwne partie
w baletach: ,,Only Jokes"”, chor. M. Zubkow (1996), ,,Noc Walpurgii", chor. M.
Zubkow (1996) ,,Slub zydowski", chor. M. Zubkow.

Koryfeika baletu Teatru Wielkiego w Poznaniu, styczen 1997-1999: partie
pierwszoplanowe: solistka w Il Symfonii”, chor. M. Rozycki (Tryptyk Baletowy,
1999), Dziewczyna w balecie ,Piaskowy Zegar”, chor. B. Wrzosek (Tahnce
Swietojanskie, 1997), Chawa w ,,Skrzypku na dachu”, rez. M. Weiss Grzesifski
(1998).

Tournée artystyczne z Filharmonig Krakowskg, Japonia, 2003; solistka baletu i
Choreografka, Koncert ,Wiener Strauss Ensemble”, pod batutg Rolanda
Badera.

Asystentka choreografa w Operze Krakowskie], 1999- 2003

Straszny dwaér”, chor. P. Sliwa (2002), ,, Twardowski czyli powtdrka z zycia™, chor.
H. Chojnacka (2001) ,,Dziadek do orzechdw”, chor. J. Drozdowski (1999)
ZLastepca kierownika Baletu Opery Krakowskiej, 2000- 2003.

Solistka Baletu Opery Krakowskie], 1999- 2004; partie pierwszoplanowe:
tytutowa w ,Madama Butterfly”, rez. i chor. J. Niesobska (2003), gtédwna rola w
balecie ,Sarabanda”, chor. T. Gotebiowski (2003), gtéwna partia w balecie
.Swiaty réwnolegte”, chor. wtasna (2002), Dziewczyna w balecie ,Pan
Twardowski, czyli powtdrka z zycia”, rez. i chor. H. Chojnacka (2001), Klara w
,Dziadku do orzechdéw”, chor. J. Drozdowski (1999); partie solistyczne w
spektaklach ,,Carmen”, rez. i chor. H. Chojnacka, ,Wiktoria i jej huzar”, chor. K.
Gruszkéwna (1999), ,,Ksiezniczka czardasza”, chor. V. Suska (1999))

Tego okresu dotyczq niektére recenzje dotgczone do dokumentacii

ANNA WO7ZNIAKOWSKA DZIENNIK POLSKI 24 AKTUALNOSCI KULTURA Tahczgca
Cio-Cio-San 2 lipca 2003 ,, Butterfly (Monika Mysliwiec) tanczy. Petna wdzieku
wydaije sie delikatna i krucha jak japonska porcelana miare rozwoju dramatu
twardnieje jak stal sztyletu Po krétkiej chwili zamieszania — cztek przyzwyczajony
jest w operze wpatrywac sie w §piewakdw — akcja sceniczna wciggneta mnie
bez reszty. Zastuga to przede wszystkim Moniki Mysliwiec urodzonej Butterfly”;
NOWOWIEKOWY PAN TWARDOWSKI ADRIANNA GINAtL 2001-02-13 ,, Gwiazdami
byli wiec solisci. Vasyl Masliy (Mtody Twardowski) genialnie odegrat w kazdym
— tanecznym i aktorskim - sensie pierwszoplanowq role. Partnerujgcy mu
Krzysztof Szymaniuk postaé Diabta zagrat z charyzmq, za§ Monika Mysliwiec
jako Dziewczyna byta wprost urzekajgca.

Przebieg kariery choreograficznej (waznigejsze dane - komplet jest w
dokumentacji):

- siedem choreografii w spektaklach Teatru Ludowego w Krakowie, w latach
2002-2013, m.in. ,,Prywatna klinika", rez. J. Fedorowicz, 2002, Minnesota Blues”,
rez. J. Fedorowicz, muz. K. Jaryczewski, 2002; ,,Pyza za wielkg wodq"” - rez. Jerzy
Fedorowicz, muz. J. Kluzowicz, 2006;, Przygody Arka Noego”, rez. W. Nurkowski,
muz. A. Zarycki, 2013;

- Swiaty réwnolegte” muz. J. Smietana, Balet Opery Krakowskiej, Teatr im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie, premiera 2002;



- ,Zazdrosna mitos¢”, rez. P. Jedrzejas, muz. P. Palka, D. Kusz, P. Bebenek, H.
Kowalski, Teatr Stary w Krakowie, premiera 2004;

- ,Mefistofeles”, ruch sceniczny, rez. T. Konina, muz. A. Boito, Opera Krakowska,
premiera 2014;

- ,Baron cyganski”, choreografia i ruch sceniczny, rez. T. Konina, muz. J. Strauss,
Teatr Wielki todzi, premiera 2015;

- ,Mefistofeles”, ruch sceniczny, rez. T. Konina, muz. A. Boito, Trondheim
(Norwegia), premiera 2015;

- wWieden tanczy”, muz. J. Strauss, E. Strauss, dyr. K. Kessels, Narodowe Forum
Muzyki, premiera 2016;

- sMoc przeznaczenia”, choreografia i ruch sceniczny, rez. T. Konina, muz. G.
Verdi, Opera Slgska Bytomiu, premiera 2017;

- urban e-motions”, koncepcja i choreografia; muz. D. Sulej Rudnicki, Balet
Opery Slaskiej w Bytomiu, premiera 2018

- projekty filmowo-taneczne: ,e/motion” rezyseria, wspdtautorstwo koncepcii;
muz. D. Sulej Rudnicki, zdjecia D. Pawelec, 2015; ,,Nekropolie”, rez. E. Saj; TVP3
Szczecin, 2017; ,,Ballerina”, rez. J. Migon, muz. M. Gatazyn, 2018.

Fragmenty niektdrych recenzji dotyczgcych pracy choreograficznej
Doktorantki:

MAGDALENA NOWACKA-GOIK DZIENNIK ZACHODNI WIADOMOSCI ,, (...)moc
jest tuta] wszedzie: od perfekcyjnie wykonane] muzyki, przez doskonatych
zarowno jako Spiewakdw, ale i aktordw, solistow, kohczge na balecie, scenach
zbiorowych, scenografii i grze Swiatet (...) solistke widzimy najpierw nie na
scenie, ale w bocznej, oswietlonej lozy, gdzie w towarzystwie ojca, markiza
Calatrava (w podwdijnegj roli Aleksander Teliga) razem z cata widownig oglgda
wystep tancerki (Wioleta Haszczyc). Kiedy zobaczymy catos$é, bez trudu
uzmystowimy sobie, ze to historia Leonory opowiedziana tahcem. Tu mamy
wartosé, o ktérej wspomina rezyser, méwigce o walorach Opery Slaskiej — bliski,
intymny kontakt z widzem (...) Site niosg w sobie takie sceny zbiorowe.
Doskonatym przyktadem moze by< ta, kiedy markietanki zabawig sie z
zotnierzami, a kazda z par tworzy tu swojg mitosng historie.”
TRUBADUR.PL/OKROPNOSCI-WOJNY-13033 , Orkiestra rozpoczeta uwerture,
podniosta sie kurtyna, w pustej, czarnej przestrzeni piekna tancerka do
przejmujgcych dzwiekdw uwertury wykonata przejmujgcg etiude, petng
wzniostych emociji: bdlu, cierpienia, zagubienia, rozpaczy (Swietna i piekna tym
zadaniu Wioleta Haszczyc). Pierwsza mysl, jaka mi sie pojawita, ze mamy oto
do czynienia z naduzywanym w réznego rodzaju inscenizacjach banalnym juz
chwytu ,teatru teatrze”. Jednak ta mysl okazata sie niesprawiedliwa dla
rezysera Tomasza Koniny. Nie mielismy tutaj zgranego teatralnego chwytu czy
charakterystycznego dla wielu readlizatorow strachu  przed pustkg
inscenizacyjng uwertury, lecz zobaczylismy integralng czes$¢ przedstawienia
(...) To zresztq jeden ze znakow charakterystycznych realizacji operowych
Tomasz Koniny, ze chdr nigdy nie jest zbitg, jednolitg masq, lecz kazdy jego
artysta dostaje do opowiedzenia swojg historie. Indywidualng i
niepowtarzalng.”




WACEAW  KRUPINSKI W DZIENNIKU POLSKIM ,Wracam zatem do
~Mefistofelesa”. Nie wiem, jak odebrali go fachowcy, mnie muzyka Boito nie
poruszyta; za to, zwtaszcza w drugiej czesci, uroda obrazéw — ogromnie. Dzieki
kostiumom Joanny Klimas, dzieki wrecz baletowemu wykorzystaniu chéru,
znakomicie Spiewajgcego, dzieki scenografii Tomasza Koniny, takze rezysera
spektaklu. Zainscenizowana przez niego scena sabatu czarownic zostanie mi
pod powiekami na dtugo”

ANNA _ WO7ZNIAKOWSKA, PORTAL ,POLSKA MUZA” ,Monika Mysliwiec z
wyczuciem sceny zbudowata tzw. ruch sceniczny.”

LEStAWA KORENOWSKA, PORTAL .VIAPOLAND" ,,Druga czes¢ — to dynamizm,
ruch, ,krgzenie wokét planety” ciemnych sit, walka czarmnego z biatym i
niesamowita choreograficznie orgiastyczna scena Sabatu licznych stug
Mefistofelesa — w ten sposdb opozycyjne watki przedstawione w spektaklu
zaczynajg walczy¢ ze sobq i to jest walka na zycie i $mieré.”

Projekty choreograficzne i taneczne Pani Moniki Mysliwiec (niektére z az
osiemnastu tytutdw):

- .Gala Baletowe Ucznidw Krakowskiej Akademii Tanca'; 18 premier,
kierownictwo artystyczne, rezyseria, choreografia fragmentow spektakli w
wykonaniu ucznidw Krakowskiej Akademii i Niepublicznej Krakowskiej Szkoty
Sztuki Tarca L'art. De la Danse; Teatr Ludowy, 2001-2011

- .Dance World Cup Krakdéw- Ogdlnopolskie eliminacje do Swiatowych finatow
konkursu dla _ucznidw __niepublicznych szkét  baletowych i zespotdw
tanecznych", 9 edydji

kierownictwo artystyczne, organizacja;

- .Dekonstrukcja",

Balet Krakowskiej Akademii Tahca, XX Spotkania Baletoffowe, Nowohuckie
Centrum Kultury, 2012.

Kariera pedagogiczna Kandydatki do stopnia doktora:

Studio Baletowe Opery Krakowskiej; 1994- 1996, 1999-2000, pedagozka tanca
wspotczesnego i jazzowego, choreografka;

Krakowska Akademia Tanca; 2000- 2003, dyrektorka artystyczna, pedagozka
tahca, choreografka (opracowata program nauczania dla szkoty, byta jej
pomystodawczyniq oraz wspotzatozycielkq);

Krakowska Akademia Tanca; 2003- 2018, dyrektorka naczelna i artystyczna,
kierowniczka artystyczna Baletu Krakowskiej Akademii Tahnca, pedagozka
tahca, choreografka (opracowata i nadzorowata realizacje programu
nauczania dla szkoty obejmujgcej ucznidw od 3-20 roku zycia, jako pedagozka
tahca prowadzita lekcje klasycznego, wspodtczesnego i jazzowego z uczniami
szkoty; przygotowywata ucznidw do egzamindw dyplomowych, konkurséw
baletowych, audyciji do zespotdw i wyzszych szkét artystycznych (absolwenci
dostali sie do m. in: AST- Wydziat Teatru Tahca w Bytomiu, AHE w todzi, Codarts-
Rotterdam Dance Academy, Alvin Ailey School, SEAD Salzburg Experimental
Academy of Dance, Trinity Laban Conservatoire of Music and Dance) oraz
konkurséw tanecznych i choreograficznych (polski finat konkursu Eurowizji dia
tancerzy 2014, Grand Prix finatow Dance World Cup 2013, Grand Prix finatow




Dance Cup 2013, Grand Prix krajowych eliminacji 2010, 2013, 2018, czotowe
miejsca w $wiatowych finatach Dance World Cup 2010-2018, wyrdznienia i
nagrody na Ogdlnopolskich konkursach choreograficznych dla uczniéw szkdt
baletowych w Bytomiu);

Letnia Szkota Tahnca Wspétczesnego Zespotu Piesni i Tahca . Slask” w
Koszecinie, 2013-2017, pedagozka tanca, choreografka (prowadzita zajecia z
tanca jazzowego z uczniami- uczestnikami warsztatéw, przygotowywata
choreografie koncertéw finatowych warsztatéw oraz projekty choreograficzne
z uczestnikami);

Akademia Sztuk Teatralnych w Krakowie, Wydziat Teatru Tahca w Bytomiu:
2016, prowadzita warsztaty z tanca klasycznego;

Ogdinoksztatcgca Szkota Baletowa w Warszawie, 2017-2018, choreografka,
pedagozka tanca;

Niepubliczna Krakowska Szkota Sztuki Tahca L'Art de la Danse, pedagozka
tanca i choreografka, (opracowata i stale nadzoruje realizacje autorskiego
programu nauczania szkoty, wpisanej do rejestru szkdt artystycznych Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, obejmujgce] mtodziez w wieku 8-20 lat:
nadzoruje i kieruje pracq szkét i zespotu baletowego; rezyseruje, sprawuje
kierownictwo artystyczne, przygotowuje choreografie do spektakli tanecznych
w wykonaniu ucznidw, kieruje i nadzoruje przygotowania do konkurséw
tanecznych, choreograficznych oraz egzaminéw dyplomowych; organizuje
warsztaty taneczne, wspiera debiuty mtodych tancerzy i choreograféw
wspotpracujgeych ze szkotq, wspdtpracuje z innymi instytucjami kultury, takimi
jak m.in. Wydziat Kultury Urzedu Miasta Krakowa, Instytut Muzyki i Tahca, ZASP,
Teatr Ludowy w Krakowie).

Fragmenty dotgczonych do dokumentdw rekomendacii:

Jerzy Fedorowicz, Teatr Ludowy w Krakowie ,(...) przez ponad dziesieé lat stale
pracowatem z paniq Monikg Mysliwiec. Dzieki wspdtpracy powstato siedem
przedstawien i jeden plenerowy spektakl zarejestrowany przez TVP i pozniej
Kilkukrotnie emitowany (...) Zauwazytem, ze znakomicie potrafi porozumiewaé
sie z aktorami, ktérzy nie sq przeciez zawodowymi tancerzami (...) chciatem
wyrazi¢ uznanie dla pracy artystycznej pani Moniki Mysliwiec i gorgco
rekomendowac jg do uzyskania stopnia doktora.”

tukasz Goik, Opera Slgska w Bytomiu ,,Jako choreograf, Monika Myéliwiec jest
artystkg wszechstronng i zaangazowang, szerokiej wiedzy i umiejetnosciach
kreowania przestrzeni sceny oraz budowania plastycznych, sugestywnych
obrazéw, ktére stanowiq szlachetne wizualnie widowisko. Swoje dzieta tworzy
oparciu o wtasng koncepcje, nadajgc im niepowtarzalny charakter. Jej
osobisty styl taneczny ruchowy wyrdznia jej choreografiq i znakomicie
podkresla dramaturgie spektakli — operowych, operetkowych i baletowych. W
nMocy przeznaczenia” artystka skonstruowata przejmujgcy obraz wykonaniu
tancerki w uwerturze spektaklu (...) Choreografia ,urban e/motions”,
zaprezentowana przez Balet Opery Slgskiej podczas Miedzynarodowego Dnia
Tanca 2018 byta projektem autorskim Moniki Mysliwiec, przygotowanym
specjalnie dla naszego baletu. Wymagajgca choreografia, rozbudowana i
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gesta w ruchu, nowoczesna w formie, zostata doskonale przyjeta przez
publiczno$é i krytykdw, prezentujgc tancerzy Baletu Opery Slgskiej w nowy,
atrakcyjny artystycznie sposdb.

Prowadzqgc proby rezyserskie z catym zespotem Opery, Monika Myéliwiec data
sie poznac jako osoba ambitna i kompetentna, o wysokim stopniu sumiennosci
i precyzji, a wspdtpraca z nig byta inspirujgca i tworcza. Zwracata uwage jej
umiejetno$¢ harmonijnej i wymagajacej wspodtpracy organizacja pracy
artystycznej oraz petna zyczliwosci i otwartodci atmosfera wspotpracy,
Swiadczy o jej profesjonalizmie, szacunku do artystow — wykonawcow i
bezkompromisowosci w kwestii nadrzednego dobra spektaklu.”

Bogustaw Nowak, Opera w_Krakowie, ,,Monika Mysliwiec jako tancerka -
wieloletnia solistka baletu Opery Krakowskiej — dzieki swoim tanecznym,
zawodowym umiejetnosciom, talentowi interpretacyjnemu oraz pracowitosci,
odniosta znaczgce sukcesy kreujgc wyraziste role sceniczne w baletach. Jako
choreograf jest artystkkg o wtasnym, indywidualnym stylu | jezyku
choreograficznego wyrazu. Jej umiejetno$C pracy z zespotem artystycznym
Swiadczy o jej zawodowej pasji i oddaniu wszystkim artystycznym zadaniom,
ktérych sie podejmuje. Jej dotychczasowe osiggniecia, réznorodne
wyksztatcenie, ciqgle poszukiwanie nowych $§rodkdw  wyrazu oraz
artystycznych wyzwan stanowiq o jej profesjonalizmie i Swiadczg o ogromnym
zaangazowaniu w sztuke tanca.”

Rozprawa doktorska stanowi rozbudowang refleksje Pani Moniki Mysliwiec na
temat procesu powstawania widowiska muzycznego, ktérego etapy poznata
dogtebnie jako tancerka i jako realizatorka. Rozprawa jest nieco hybrydyczna,
bo oprécz przemyslen dotyczgcych pracy choreografki w dyscyplinie ,,rytmika
i taniec"” opisuje rowniez sylwetke i twdrczos¢ rezysera Tomasza Koniny, kidry fo
opis powinien znalezé sie w ,,naukach o sztuce”. Nie mozna jednak czyni¢ z
tego zarzutu, bo istotnym tematem tekstu jest wspotpraca rezysera |
choreografa w ksztattowaniu formy widowiska muzycznego, zatem temat
pracy jest niejako ,,ponad podziatami”.

We wstepie Doktorantka zauwaza: Moje zniechecenie i opdr budzg natomiast
bezzasadne rezyserskie eksperymenty na materii dzieta operowego. Nie fe,
ktére stuzg jego partytury, ale te kreowane z naduzyciem konfrowersji w celu
wzbudzenia pustej sensacji lub tanich efektéw dla podniesienia oglgdalnosci.
Nie utoisamiam sie z takim pojmowaniem rezyserskiej inferpretacji. 1
przyjemnosciq przeczytatem te deklaracje, kiéra zaktada ponadczasowq
wartos¢ autorskiego przekazu zawartg w powstate] do okreslonego libretta
muzyce. To wazne stowa w dobie opacznie pojmowanej wolnosci, tworczej i
nie tylko, ktéra gloryfikuje indywidualno$¢ artystyczng i prawo do swobody
wypowiedzi zapominajgc, ze nie kazda mysl jest warta wypowiedzenia lub
materializowania jej na scenie. Pani Mysliwiec w wielu miejscach swojej pracy
podkresla role przygotowania realizatoréw do pracy przed rozpoczeciem préb
oraz zwraca uwage na precyzje komunikatu scenicznego skierowanego do
publicznodci. To fundament dziatalnosci kazdego twércy teatru. Teatr jest



bardzo drogg zabawkg i nie mozna uruchamia¢ machiny produkcyjnej bez
pewnosci, ze wie sie co i jak powiedziec.

W moim odczuciu prawdziwe piekno i sita przekazu teatru operowego tkwiqg
bowiem zaréwno w muzyce, jak i w jego ponadczasowe] psychologicznej
prawdzie, spojnej mysli rezyserskiej oraz estetyce iszlachetnosciinscenizacyjnej.
O ponadczasowej psychologicznie prawdzie mozna dyskutowac, bo opera
jest gatunkiem mocno sformalizowanym i prawda psychologiczna pojmowana
dostownie, jak w przedstawieniach zrealizowanych w konwencji realizmu
psychologicznego jest zjawiskiem rzadko spotykanym w utworze spiewanym i
tahczonym. Rozumiem, ze Doktorantce chodzito o prawde ludzkich
namietnosci wyrazonych przy pomocy muzyki, plastyki i choreografii. Zgadzam
sie, ze komunikat sceniczny w operze generalnie ksztattuje spdjna mysl
rezyserska, estetyka i szlachetno$¢ inscenizacyjna. Jest to jednak
sformutowanie o duzym stopniu ogdlnosci. Mozne spdjna mysl polega na tym,
ze nie ftraktuje sie dowolnie libretta i pamieta o tym, ze kompozytor
potrzebowat tekstu, fabuty, postaci, by opowiedzie¢ nutami wtasnie te
historie¢ Jaka estetyka przyczynia sie do szlachetnosci inscenizacjig Moze nie
chodzi o estetyke, bo bywajqg rézne, tylko o swiadomosec uzywanych srodkdw i
planowany rezultat?

Taniec i choreografia jako element spektaklu operowego - tak brzmi tytut
rozdziatu pierwszego. Moze bardziej witasciwy bytby ,taniec i ruch sceniczny
jako elementy teatru operowego”? Taniec zostat odseparowany w tyfule od
choreogrdfii, a nie sqgdze, by jakis uktad taneczny w operze byt na kazdym
spektaklu spontanicznie improwizowany. Podrozdziat 1.1 to krétka historia
tahca, rozdziat bardzo erudycyjny, dowodzqgcy tego, ze Kandydatka do
stopnia doktora zaznajomita sie z przesztoscig dyscypliny, ktérg uprawia.
Swiadomos¢ dokonah poprzednikdw, swiadomosé genezy rozmaitych zjawisk
w tahcu i muzyce stanowi klasyczny fundament dziatalnosci w sztuce, ktoéry na
pewno nie szkodzi tworzeniu wtasnych, oryginalnych dziet. Podrozdziat 1.2
dotyczy wstawek baletowych, choreografii, ruchu scenicznego i tahca w
operach. Pani Mysliwiec stusznie stwierdza: Obserwujgc zmiany zachodzqgce
przez lata w sposobach realizacji spektakli operowych, a takze w pojmowaniu
vdziatu ruchu i fanca w tego rodzaju przedstawieniach, zauwazam znaczqcy
wzrost | rozbudowanie roli choreografa we wspotpracy z rezyserem. Obecnie
fo wtasnie choreograf w istotnej czesci przypadkdw ksztattuje plastyke
petnego obrazu scenicznego widowiska. Dlatego tez w coraz wiekszej mierze
od choreografii zalezy ruchowy styl catej realizacji. Do lamusa odeszty
statyczne inscenizacje ze stojgcymi w miejscach o najlepszej akustyce
solistach, z nieruchomym chérem w tle. Dzisiaj styl widowiska muzycznego
wyznaczajg osiggniecia teatru musicalowego. W musicalu nie ma podziatu na
zespoty, wszyscy muszg Spiewad, tanczy¢, grac i wyglgdaé stosownie do
wymogow roli. W scenach zbiorowych funkcjonuje grupa, w ktérej solista musi
sie wyrézniac talentem i charyzmag, a nie wymawiac sie regutami ze starego
teatru, w ktérym chérzyicie nie wolno byto stangc z solistg w jednym rzedzie.
Wzrosty wymagania widowni, ktéra oczekuje nowoczesnego ruchu réwniez w
operach i operetkach. Wiadomo, ze w programach ksztatcenia spiewakdw
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operowych nie ma zbyt wiele tanca, poza tym technika Spiewu operowego,
rozmiary i trudnos$¢ partii operowych nie pozwalajg na zmeczenie organizmu
wokalisty intensywnym ruchem. Dlatego operowanie chérem i solistami w
scenach zbiorowych wymaga odrebnych umigjetnosci zawodowych, ktére
Doktorantka udowodnita w swoich realizacjach.

Rozdziat Il nosi tytut Choreografia i ruch sceniczny jako nosnik emociji, forma
kreacji scenicznego bohatera i wyraz koncepcji dramaturgicznej rezysera. Na
przyktadzie analizy dziet ,Baron cyganski”’ i ,Moc przeznaczenia” w rezyserii
Tomasza Koniny. Doktorantka opisuje przebieg pracy nad wspomnianymi w
tytule widowiskami. Bardzo wazng cechq opisu jest podkreslenie przez Panig
Mysliwiec roli dobrej atmosfery pracy. Rezyser petni role wiodgcg w procesie
kreacji, ale jego zadaniem jest takie inspirowanie wspotpracownikow, by
wzniesli sie na wyzyny swoich umiejetnosci i czgstki swych talentéw dotozyli do
spektaklu. Pani Mysliwiec i pan Konina porozumieli sie w petni, dopetniali sie,
inspirowali. Bardzo cenne jest podkresdlanie zbiorowego charakteru pracy w
teatrze. Zawodowcy poruszajq sie w swoich obszarach, ale szanujqg i wspierajg
obszary innych. Rozprawe doktorskg Moniki Mysliwiec szkoty artystyczne
powinny mie¢ w swoich zbiorach jako poradnik dla najmtodszych tworcow,
jako informator ,,jak nalezy wspdtpracowac z innymi twoércami”. Istotg nie sq,
rzecz jasna, osiggniete ksztatty spektakli, ale metody prowadzgce do ich
osiggania.

Obejrzatem oba przedstawienia na dotgczonych do dokumentacii ptytach
DVD. W obu inscenizacjach nalezy doceni¢ rozbudowane sceny zbiocrowe,
precyzyjnie zaprojektowany ruch sceniczny, oryginalng choreografie.
Nieszablonowe rozwigzania, poczucie humoru, umiejetnos¢ wpasowania sie ze
swojg wyobrazniq w koncepcje rezyserskg to cechy warsztatu Pani Moniki
Mysliwiec. Wykonana zostata ogromna praca, ktéra miata decydujgcy wptyw
na jakosc¢ i styl zarejestrowanych spektakli. Musze jednak przypomnieé, ze ruch
sceniczny i taniec sg elementami stuzebnymi wobec nadrzednej idei
rezyserskiej. Moja wysoka ocena pracy scenicznej Doktorantki wynika ze
znajomosci zadan, ktére zazwyczaj stawia sie choreografowi. Umiejetnosc
wpisania sie w pomyst rezyserski i inwencja to jedno zagadnienie, a jakosc lub
no$nos¢ pomystu rezyserskiego to drugie. W operze rezyserskie innowacje na
og6t uchodzg na sucho, bo jest to gatunek bardzo sformalizowany, tatwo
dajgcy sie adaptowac do nowych okolicznosci. Operetki, gatunek lzejszy,
powstawaty w duzej mierze na podstawie komedii i fars, ktére z definicji sg
realistyczne, czyli wpisane w okreslong obyczajowos¢. ZImiana kontekstu
scenicznego, zmiany w dramaturgii operetek, wpisywanie nowych znaczeh w
fabute i redefiniowanie okolicznosci dziatania bohaterow zawsze opatrzone sg
duzym ryzykiem. Obarczanie lekkiego gatunku powaznymi interpretacjami
dziata wbrew mozliwosciom dzieta komediowego. Tak tez sie stato w
przypadku Barona cyganskiego. Inscenizacja od strony rezyserskiej budzi
watpliwosci, a pomyst finatu z tahczgcymi walca esesmanami niebezpiecznie
zbliza sie do sceny Springtime for Hitler z filmu/musicalu Producenci. Na
szczescie nie rezyseria jest tematem mojej recenzji, zatem ,de mortuis aut
bene, aut nihil".



W Rozdziale Il Doktorantka omawia aspekty wspotpracy z rezyserem,
tancerzami, chérem i solistami §piewakami.

(...) przygotowanie spektfaklu operowego najczesciej angazuje duze zespoty i
wyzwala gtebokie emocje uczestniczqgcych w nim artystéw, tez duze napiecia,
indywidualne | grupowe konflikty, frudnosci techniczno-realizacyjne i
przejsciowe niepowodzenia, kfére sq wpisane w kazdy proces produkcji dzieta.
Diatego tym bardziej istotne jest, aby rezyser juz na etfapie prezentowania
koncepcji spektaklu wykazat sie dobrym przygofowaniem. Pani Mysliwiec
wielokrotnie deklaruje lojalne podgzanie za myslg rezyserskg. W dyskretny
sposob zwraca jednak uwage, ze przygotowanie rezysera do pracy nie jest
zZiawiskiem powszechnym, cho¢ zawsze pozgdanym. W rozdziale trzecim
mamy mozliwosC doceni¢ doswiadczenie zawodowe Doktorantki, sg w nim
fachowe uwagi dotyczgce procesu powstawania przedstawienia. Na kazdym
etapie budowania rzeczywistoSci scenicznej Kandydatka dostrzega
konieczno$¢ mocnego angazowania sie wszystkich realizatoréw, aby nie
pozostawiac pola do dziatania przypadkowi. Znamienne sq refleksje
dotyczgce emocji towarzyszgcych aktowi kreaciji. Dgzenie do harmonii w
pracy, otwartoS$¢ na pomysty innych osdb, indywidualne podejscie do
kazdego wykonawcy, zdolno$¢ do funkcjonowania w stresie bez generowania
napiec — to sktadniki dobrej atmosfery i mierniki profesjonalizmu. Czesto sie o
nich, niestety, zapomina.

KONKLUZJA

Rozprawa doktorska mgr Moniki Mysliwiec stanowi wglagd w jej metode
tworczg, myslenie o teatrze muzycznym, wizie zawodu choreografa.
Spostrzezenia Doktorantki sg wartosciowq wskazowkg dla studentow rezyserii i
choreografii, wynikajg z dogtebnego zrozumienia uprawianej profesji, zadan i
niebezpieczenstw, ktére czyhajg na realizatorow widowisk. Na szczegdlng
uwage zastuguje prezentowana w catej dysertacii hierarchia wartosci, bliska
moim poglagdom na prace w filmie i teatrze. Zdobyte dyplomy menedzera
kultury, organizatora produkcji i producenta 3swiadczg o rozlegtych
zainteresowaniach Kandydatki. Chec zdobycia stopnia doktora $wiadczy o
planach zintensyfikowania pracy pedagogicznej. Nalezy cieszy¢ sie osoba tak
wszechstronnie przygotowana do zawodu bedzie uczyta kolejne pokolenia
tworcow.

Jestem za przyznaniem mgr Monice Mysliwiec stopnia doktora w dyscyplinie
artystycznej rytmika i taniec.
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