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Recenzja w przewodzie doktorskim Pani mgr Moniki MySliwiec, w dziedzinie sztuki
muzyczne, w dyscyplinie artystycznej: ryfmika i taniec, wszczetym przez Rade Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie

Podstawowe dane o kandydatce

Pani mgr Monika Mysliwiec z domu Pawlik urodzita si¢ i Jest
absolwentka L’ Academie Internationale de la Danse w Paryzu (w 1994 r. uzyskat Panstwowy
Dyplom Pedagoga Tanca Klasycznego i Wspotczesnego - wydany przez Ministerstwo Kultury
Francji). W 1998 r. ukonczyta z wynikiem bardzo dobrym Studium Menedzeréw Kultury
w Poznaniu. W latach 2015 uzyskata dyplom licencjata z wyr6znieniem na kierunku
Organizacjea Produkcji Filmowej i Telewizyjnej na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji
Spotecznej w Krakowskiej Akademii im. A. Frycza Modrzewskiego. Dyplom magistra
(z wyrdznieniem) otrzymata w 2017 roku na Wydziale Prawa, Administracji i Stosunkow
Migdzynarodowych w/w uczelni, na specjalnosci Produkcja medialna, na kierunku
Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna.

Pani mgr Monika Mysliwiec od 2014 roku jestem czlonkiem Zarzadu Sekcji Tanca i Baletu
ZASP. Aktywnie dziala na rzecz srodowiska polskich tancerzy, choreografow i pedagogéw
tanca. W blisko 30-letniej pracy zawodowej przeszia wszystkie szczeble artystycznej kariery:
tancerka, koryfejka baletu, solistka oraz zastgpca kierownika baletu Opery i Operetki
w Krakowie. Na deskach Opery Krakowskiej zatanczyta gtowne partie we wszystkich baletach
z repertuaru teatru: Klarg w ,,Dziadku do orzechow” (chor. J. Drozdowski, 1999), Dziewczyne
w spektaklu autorstwa H. Chojnackiej ,,Pan Twardowski, czyli powtorka z zycia” (2000),
gtowng role w ,Swiatach roéwnoleglych” (chor. wiasna, 2002) oraz role Butterfly
w tanecznej inscenizacji opery ,,Madama Butterfly” autorstwa J. Niesobskiej (2003).

W 2000 roku rozpoczgta si¢ jej artystyczna przygoda z choreografia. I na tym polu mgr Monika
Mysliwiec wykazata si¢ duzym doswiadczeniem, o czym s$wiadczy kilkadziesiat
zrealizowanych choreografii oraz ruch sceniczny do spektakli, widowisk, konkursow
baletowych i projektow filmowych. Do tych ostatnich zaliczy¢ nalezy: ruch sceniczny do opery
»Mefistofeles” (Opera Krakowska - wrzesien 2014, prapremiera norweska w Trondheim - maj
2015), choreografi¢ spektaklu ,,Baron cyganski” w Teatrze Wielkim w Lodzi (marzec 2015),




choreografi¢ koncertu ,,Wieden tanczy” w NFM we Wroclawiu pod batuta Koena Kesselsa
(styczen 2016), choreografie i ruch sceniczny opery ,,Moc przeznaczenia” w Operze Slaskiej
w Bytomiu pod batuta Jakuba Kontza w rezyserii Tomasza Koniny (marzec 2017), choreografie
,urban e-motions” dla Baletu Opery Slaskiej (kwiecien 2018) z muzyka Dawida Sulej
Rudnickiego i projekcjami Dariusza Pawelca oraz choreografi¢ do projektu filmowo-
muzyczno - tanecznego ,Ballerina” we wspolpracy z rezyserem Jarostawem Migoniem,
do muzyki Marcina Gatazyna (grudzien 2018).

Szczegdlne miejsce w pracy zawodowej mgr Moniki Mysliwiec zajmuje dziatalnos¢
dydaktyczna i organizacyjna. W 2000 roku zatozyla ona Krakowska Akademie Tanca, ktora
kieruje do dzisiaj - jako dyrektor naczelny i artystyczny. Réwnolegle pelni funkcje dyrektora
Niepublicznej Krakowskiej Szkoty Sztuki Tanca L’Art de la Danse. Od 2002 r. kieruje tez
Baletem Krakowskiej Akademii Tanca - nazwanym obecnie Krakowskim Baletem L’Art
de la Danse.

Od 2010 r. mgr Monika Mysliwiec jest organizatorka i kierownikiem artystycznym konkursu
Dance World Cup Krakéw - ogolnopolskich eliminacji do $wiatowych finaléw konkursu dla
uczniéw niepublicznych szkot baletowych i zespotow tanecznych, ktorych odbylo sig¢ juz
9 edycji. Tancerze przygotowywani pod jej kierunkiem zdobywaja czolowe miejsca na
miedzynarodowych konkursach baletowych (migdzy innymi: dwie pierwsze nagrody na
konkursie ,,Music World” w Fivizzano- Wiochy 2003, Grand Prix finatow Dance World Cup
2013, polski finat konkursu Eurowizji dla tancerzy 2014).

Za wybitne osiagnigcia artystyczne z okazji 20-lecia pracy artystycznej w 2014 roku
uhonorowana zostata nagroda ZASP, a w 2017 roku odznaka honorowg ,,Zastuzony dla Kultury
Polskiej” Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wysokie kwalifikacje mgr Moniki MyS§liwiec jako tancerki, choreografa, pedagoga
1 organizatora zycia kulturalnego, potwierdzajg réwniez dotagczone do dokumentacji
rekomendacje.

Pani mgr Monika MysSliwiec w opinii recenzenta jest wszechstronnie uzdolniong osobg, ktéra
nie tylko realizuje swoje artystyczne pasje, ale na polu dziatalnosci dydaktycznej, ksztatci nowe
pokolenia tancerzy.

Ocena pracy doktorskiej

Zgodnie z wymogami art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. oraz par. 5 Rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 15 stycznia 2004 r. mgr Monika Mysliwiec
przedstawita prace doktorska w formie dziela artystycznego zapisanego elektronicznie na
3 ptytach DVD. S3 to nagrania: operetki Baron cyganski - Johanna Straussa oraz opery Moc
przeznaczenia — Giuseppe Verdiego, w rezyserii Tomasza Koniny, do ktorych powstaly
autorskie choreografie i ruch sceniczny.

Druga czgs$¢ pracy doktorskiej stanowi praca pisemna (opis dzieta artystycznego) na temat
Choreografia i ruch sceniczny jako element spektaklu operowego i operetkowego. Na
podstawie wlasnych realizacji choreograficznych w spektaklach ,,Baron cygarnski” i ,,Moc
przeznaczenia” w reiyserii Tomasza Koniny.




Dzielo artystyczne

Autorskie kreacje artystyczne doktorantki obejmujace opracowanie choreografii i ruchu
scenicznego do dwoch form wokalno — instrumentalnych: opery i operetki, charakteryzujg sie:
jednoscig warstwy ruchowej z muzyka, ciekawymi rozwigzaniami przestrzenno-ruchowymi,
interesujacymi projekcjami w zakresie plastyki ruchu poszczegédlnych wykonawcéw, jak i scen
zbiorowych, integralnoscia warstwy ruchowej z ogdlng koncepcja rezyserska.

Baron cyganiski - Johanna Straussa — Teatr Wielki w Lodzi, premiera 25 marca 2015 roku,
czas trwania — dwie i pot godziny. Te¢ 3-aktowa operetke rezyser umiejscowit w latach
dwudziestych—trzydziestych XX wieku, kazdy akt rozgrywal si¢ w innej rzeczywistosci
scenicznej, podkreslonej kostiumami i widowiskowa scenografia z epoki. Ruch sceniczny, jak
i choreografia, doskonale wpisaly si¢ w og6lna koncepcje Tomasza Koniny, nie zaktocajac
odbiorcom kontemplowania muzyki oraz tresci. Naturalne, nieprzerysowane gesty i ruchu
wykonawcow — solistow i choru tworza spojny obraz kreowanej rzeczywistosci, nadajac mu
jeszcze wigkszego realizmu. Z kolei tancerze w swoich prezentacjach scenicznych dodawali
swoistego blasku toczacej si¢ akcji dzieta. I chociaz, jak pisze sama doktorantka - ,(...) cze$é
wykonawcow byla poczatkowo rozczarowana brakiem wieloobsadowych tafcow
cyganskich”!, to zrozumienie ogdlnej koncepcji przedstawienia i nadanie dziataniom
choreografa roli stuzebnej, w zaden sposob nie wplyneto na obnizenie jakosci scenicznych
prezentacji. W opinii recenzenta na podkreslenie zastuguja:

e w akcie pierwszym — ,taniec $winek” — dowcipny, ciekawie rozplanowany
w przestrzeni, wykonywany zywiotowo na pointach,

e w akcie trzecim — sceny taneczne rozgrywajace si¢ w kabarecie: np. zywe tableau —
caly chor na scenie, pokazy kabaretowe solistow z klaunami, dynamiczny taniec
cyganski baletu, choreografia tancerek kabaretowych (nawigzujaca do
najstynniejszych scen z filmowych kabaretow) i efektowny marsz kostiumowy
w wykonaniu tancerzy, ktory ,, (...) miat wprowadzi¢ nieoczekiwang zmiane atmosfery
i zburzy¢ dotychczasowe bezpieczne emocje™?. Zaskakujacy epilog — odbywajacy sie
w rytmie jakze popularnego walca Nad pigknym modrym Dunajem — Johanna Straussa,
w koncepcji choreografa odczyta¢ mozna jako swoiste danse macabre z udziatem
bohaterow przedstawienia. Taniec, ruch i choreografia ostatecznie spiety klamra catosé
analizowanego dziela, stajac si¢ wyrazistym no$nikiem emocji i wyrazicielem idei
scenicznego finahu.

Moc przeznaczenia — Giuseppe Verdiego, Opera Slaska w Bytomiu, premiera 18 marca 2017
roku, czas trwania — blisko trzy godziny. Opera w 5 aktach - z wielowatkowym librettem, stata
si¢ dla rezysera pretekstem do ukazania psychologicznej prawdy o relacjach miedzyludzkich
1 $wiecie. Muzyka — ze swoja potezna sila emocjonalnego oddziatywania, wyrazona
instrumentalnym wykonaniem orkiestry, wokalne prezentacje solistow i chéru oraz kreacje
artystyczne zespolu tancerzy, zlozyly si¢ w jedna spojng cato$¢. Zaproponowane przez
mgr Monike Mysliwiec rozwigzania w zakresie ruchu scenicznego oraz choreografii tanca
doskonale wpisuja si¢ w wizj¢ rezysera i jego sceniczny dyskurs — u$wiadomienia nam
uniwersalnych praw rzadzacych $wiatem. Podlegajace tu ocenie autorskie propozycje cechuje:

! Dysertacja doktorska s. 30.
2 Ibidem, s. 32.




niezwykle wyczucie i smak artystyczny, dbalos¢ o zgodnosé¢ ruchu z muzyka, ekspresja
1 wyrazistos$¢ ruchowych wypowiedzi, plastyczno$¢ proponowanego ruchu — zwtaszcza duzych
scen zespotowych, interesujgce rozwigzania choreograficzne itd. Szczegdlng uwage recenzenta
przykuly trzy propozycje choreograficzne:

1. Uwertura — ponad siedmiominutowy utwor instrumentalny, o poteznym wolumenie
brzmienia, niosacy ze sobg ogromny tadunek emocjonalny, nawigzujacy do kolejnych
scen opery, zyskal swojg wizualizacje¢ w ruchu tancerki na scenie. Wielka obsada
wykonania instrumentalnego — , kontra” — solistka, nie budzi tu zadnego rozdzwieku.
Te niezwykle emocjonujaca, zywiotowa historig, wyrazita solistka catg sobg. Koncepcja
choreograficzna wyrasta i podaza za wielowatkowoscia muzycznej uwertury.
Mgr Monika Mysliwiec zaplanowata ja w konwencji tanca wspotczesnego, z dbatosciag
o wyrazowe i techniczne aspekty scenicznej wypowiedzi.

2. Scena w kaplicy (koniec drugiego aktu, klasztor Franciszkanow)

W tej przestrzeni — zaproponowany ruch sceniczny w wykonaniu zespotu chéru
(statyczny ale przy tym bardzo wymowny), stanowi tlo dla niezwykle emocjonalne;j
sceny, rozgrywajacej si¢ z udziatem Leonory i Ojca Gwardiana. Scenografia (krzyz na
posadzce), kostiumy i wymowne o$wietlenie (zwtaszcza wyznaczony centralnie stup
bialego swiatla), buduja przejmujacy nastroj.

3. Scena taranteli w wykonaniu choru i baletu (akt drugi).

Przemys$lana koncepcja choreograficzna zaproponowana przez doktorantke —
prowadzaca poniekad do zbiorowej orgii, ukazana zostaje z delikatnym odcieniem
erotycznym, pozbawionym jakiejkolwiek wulgarnosci i dosadnosci. Wykonawcy na
scenie w naturalny dla siebie sposob, z wielka wrazliwoscia wzgledem siebie, realizujg
wizje choreografa.

Efekt finalny oméwionej powyzej pracy artystycznej, swiadczy o profesjonalizmie doktorantki.
Niezaleznie od roli,jaka spetnia choreografia i ruch sceniczny w operze i operetce (roznig sie
nieznacznie od siebie), zaproponowane prze mgr Monike Mysliwiec rozwigzania nie zaburzajg
glébwnej materii obu przedstawien scenicznych. Raz dyskretnie, innym razem bardzo
wyraziScie, zawsze ze smakiem artystycznym, autorka pracy przedstawia interesujace,
momentami zaskakujace - bardzo plastyczne w odbiorze propozycje przestrzenno-ruchowe,
ktore wzbogacaja ogoélny wydzwigk analizowanych spektakli. Zaproponowany przez mgr
Monike Mysliwiec ruch sceniczny poszczegolnych solistow, choru i zespotu baletowego
w analizowanych dzietach, pelni réwniez inng wazng rol¢ — czyni wykonawcéw bardziej
wyrazistymi i rozpoznawalnymi w ich scenicznych prezentacjach, urozmaica akcje widowisk
oraz buduje bardziej spojny obraz na scenie.

Przedstawione powyzej autorskie rozwigzania sg wyrazem bogatych doswiadczen doktorantki
w zakresie tworzenia ruchu scenicznego, choreografii tanecznych, wspdtpracy z rezyserem,
wykonawcami na scenie, $wiadcza rowniez o jej wiedzy na temat opery i operetki, wzajemnych
relacjach pomigdzy wszystkimi wspotczynnikami ksztattujagcymi te wokalno-instrumentalne
formy muzyczne.

Rozprawa teoretyczna

zatytutowana Choreografia i ruch sceniczny jako element spektaklu operowego
i operethowego. Na podstawie wlasnych realizacji choreograficznych w spektaklach ,,Baron
cyganski” i ,Moc przeznaczenia” w reiyserii Tomasza Koniny, scisle laczy sie
z nagraniem DVD i stanowi jego opis. Mgr Monika Mysliwiec podjela probe




usystematyzowania poje¢ zwigzanych z tancem i choreografia, ale przede wszystkim opisata
proces powstawania koncepcji choreograficznych i ich realizacji oméwionych powyzej dziet
wokalno-instrumentalnych. Wieloletnie i wszechstronne doswiadczenia sceniczne doktorantki
(najpierw jako solistki, potem choreografa) zadecydowaly zapewne o wniknigciu w istotg
materii opery i operetki oraz relacji zachodzacych pomiedzy wszystkimi wykonawcami na
scenie.

Praca sktada si¢ z trzech rozdziatow, zawiera 79 stron, w tym 69 stron zasadniczego tekstu
(w opinii recenzenta to skromna dysertacja). Cato$¢ dopetnia wstep, summary, zakonczenie,
bibliografia, aneksy (alfabetyczny indeks spektakli wspomnianych w pracy oraz zdjgcia).

We wstepie autorka okreslita cel swojej pracy, ktory realizuje w kolejnych rozdziatach.
Pierwszy rozdzial to bardzo krotkie kompendium wiedzy o podstawowych zagadnieniach
z dziedziny tanca, ujetych w krotkim zarysie historycznym. Czes¢ druga odnosi si¢ do
zagadnienia choreografii i ruchu scenicznego, przedstawionych i omoéwionych tu jako: no$nik
emocji, forma kreacji scenicznego bohatera i wyraz koncepcji dramaturgicznej rezysera dwoch
spektakli: operetki - Baron cyganski - Johanna Straussa oraz opery - Moc przeznaczenia —
Giuseppe Verdiego, w rezyserii Tomasza Koniny. Rozdziat trzeci dotyczy procesu tworzenia
w/w dziel muzycznych w autorskim ujeciu mgr Moniki Mysliwiec. Doktorantka dokonata tu
analizy w kontekscie wspolpracy z rezyserem, z tancerzami, z chorem, z solistami §piewakami,
wskazujac na wlasne rozwiazania.

W opinii recenzenta to wiasnie 2 i 3 rozdziat pracy uznac nalezy za najbardziej wartoSciowy
i dojrzaly, bedacy pewnego rodzaju sposobem archiwizacji procesu powstawania,
ksztattowania si¢ autorskich idei i pomystoéw, zrealizowanych w konkretnym ksztalcie
1 zaprezentowanych na scenie.

Ciekawym dopelnieniem tekstu pracy sa zamieszczone w aneksie wyraziste, dynamiczne
i emocjonalne zdjecia z premier obu przedstawien.

Omowiona powyzej praca doktorska nie jest wolna od niedoskonatosci: uchybien technicznych
(jednoliterowe spojniki i przyimki na koncu wiersza, pomieszania numeracji rzymskiej
1 arabskiej, braku liter w wyrazach) oraz ubogiej literatury przedmiotu.

Recenzent wyraza gleboka nadzieje, ze autorka w przysztosci zastosuje si¢ do powszechnie
przyjetego dyskursu pisania tekstow naukowych.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Moniki Mysliwiec jest Swiadectwem Swiadomego
zaangazowania w ksztalt kultury muzycznej, tanecznej i choreograficznej oraz powaznym
wkladem w dalszy jej rozwdj. Stwierdzam, ze doktorantka w swej pracy zaprezentowala
wiedz¢ i zawodow3a kompetencj¢e oraz wykazala si¢ umiejetnoScia prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej z duzym zespolem wykonawcéw. Stwierdzam, ze praca
doktorska mgr Moniki Mysliwiec stanowi znaczacy wklad w rozwdj dyscypliny
artystycznej — rytmika i taniec.

Przedstawiona praca doktorska spelnia wymogi art. 13 ust. 1 z dnia 14.03.2003 roku
(Dz. U. nr 65 poz. 565) oraz uzasadnia dopuszczenie do dalszego etapu postgepowania
w ramach przewodu doktorskiego. Wnosze¢ o jej przyjecie i dopuszczenie do publicznej
obrony.

C/:Y&/\/L/\Mu alvowolie — ow]'@/uoﬂé@\




