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Prof. dr hab. Wojciech Ko$cielniak Wroctaw, dn. 15 listopada 2021 r.
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im. St. Wyspianiskiego w Krakowie
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ul. Braniborska 59

53-680 Wroctaw

Wydziat Aktorski

Recenzja dorobku artystycznego oraz pracy teoretycznej pt.
Rola i znaczenie interpretacji aktorskiej w przekazie piosenki
jako zwiqzku muzyki ze stowem na przykladzie
wybranych utworow z tekstem Agnieszki Osieckiej,
skladajqgcych sie na recital ,, Kobiety, ktorych nie ma”,

w zwiazku z postepowaniem o uzyskanie stopnia doktora

w dziedzinie sztuk muzycznych mgr Magdaleny Smalary

1. Dorobek artystyczny.

Magdalena Smalara urodzita si¢ w Gdyni, 14 marca 1978 roku. Lata szkolne
przyniosty pierwsze kontakty ze scena. Byly to konkursy recytatorskie, amatorskie
przedstawienia teatralne i Spiew w przykoScielnej scholi. Aktywnos$¢ ta szybko
przerodzila sie w pasje, ktéra jeszcze pelniej realizowata w liceum, w klasie
humanistycznej o poszerzonym programie przedmiotéw artystycznych. Wczeénie
ujawnione predyspozycje sprzyjaly marzeniom o zawodzie aktorki. W 1999 roku z
powodzeniem przeszta egzaminy wstepne na Wydzial Aktorski Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, ktéry ukonczyla 27 wrzednia 2002 roku z

wynikiem bardzo dobrym, uzyskujac tytul magistra sztuki.

Ponad dwie dekady aktywnosci tworczej doktorantki obfitowaly w ciekawe i

wazne dokonania. Oto niektdre z nich.
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W roku 2001 zagrata méwiono-§piewana role Puka w Snie nocy letniej w rezyserii
prof. Jana Englerta. Od tej chwili byla postrzegana jako aktorka S$piewajaca. Jej
nieprzecietny talent zostal potwierdzony udziatem w IV Edyci Ogolnopolskiego
Konkursu Pamietajmy o Osieckiej, gdzie za brawurowa interpretacje piosenki otrzymata I
Nagrode, Nagrode Dziennikarzy oraz Nagrode Publicznosci. Wkrétce zaproponowano jej
angaz w warszawskim Teatrze Polskim. Magdalena Smalara propozycje przyjela i w
kolejnych jedenastu latach przygotowata tam wiele znaczacych rél.

Rok 2003 przynidst recital ztozony z piosenek Agnieszki Osieckiej pt. Tekstylia.
Warto zaznaczy¢, ze udzialem doktorantki bylo nie tylko sceniczne wykonanie, lecz
réwniez scenariusz i rezyseria. W tym czasie zagrata tez Mirande w Burzy Shakespeare’a
w rezyserii Jarostawa Kiliana w warszawskim Teatrze Polskim oraz Aniele w Slubach
panieriskich, wyrezyserowanych przez Krystyne Jande dla Teatru Telewizji. Wkrétce, w
2004 roku, w macierzystym Teatrze Polskim zagrata tytutowa role w Balladynie Juliusza
Stowackiego. Jak sie¢ wydaje to jedna z najwazniejszych prac w jej bogatej i intensywnej
karierze. Codzienny wysitek i zaangazowanie mlodej aktorki szybko dato znakomite
efekty: otrzymata Nagrode im. Tadeusza Lomnickiego za szczegdlne osiagniecia w 2 lata
po ukonczeniu studiéw. Sukces cementuje jej pozycje zawodowa i w 2006 roku Magdalena
Smalara gra Anielke w Jak wam si¢ podoba Shakespeare’a, w 2011 Marie w Wieczorze trzech
kroli tego samego autora i Stuzebna Hekabe w Hekabe Eurypidesa. W roku 2012, w
spektaklu Prorok Ilia Tadeusza Stobodzianka z powodzeniem zmierzyta sie z rola Plaszki.
Premiera miata miejsce w Teatrze na Woli im. Tadeusza Lomnickiego w Warszawie a
rezyserowal Ondrej Spisdk. Rok pézniej, ponownie na deskach Teatru Polskiego, zagrata
Zone Makdufa w Shakespeare’owskim Makbecie. Przedstawienie wyrezyserowal Piotr
Kruszczynski. Jej ponowne spotkanie z piosenkami Agnieszki Osieckiej nastapito w roku
2011, kiedy na zaméwienie Muzeum Powstania Warszawskiego stworzyta koncert z
wlasnym scenariuszem i rezyseria, zatytulowany Spiewanki Osieckowe. Ponownie dla
Teatru Polskiego - w roku 2012 - wyrezyserowala przedstawienie Wszedzie jest wyspa Tu,
oparte 0 twoérczos¢ Wistawy Szymborskiej. Oprawe muzyczna skomponowata Urszula
Borkowska. Swietne przyjecie prowokuje do zacytowania recenzji. Jacek Zembrzuski na

portalu Onet zamieScil tekst zatytutowany Najlepsza rozrywka w srodku, w ktérym czytamy:

Magda Smalara skomponowata scenariusz z poezji, limerykow i wywiadéw, co wespot ze
znakomitq muzykg Urszuli Borkowskiej dato asumpt, do Swietnego przedstawienia muzycznego o
kobiecie, ale tak, ze , dzendery” odpadajq - dowcipnie i z klasq.

Natomiast Anna Czajkowska w Teatrze dla Was pisze nastepujaco:

...przedstawienie jest po prostu rewelacyjne, urocze w kazdym aspekcie.




W 2013 Magdalena Smalara rozpoczyna etatowa wspéiprace z Teatrem
Dramatycznym w Warszawie. Tu powstaje rola Pani Boeuf w Nosorozcu Eugene’a Ionesco.
Nastepny rok - 2014 - przynosi koncert z jej scenariuszem i rezyseria pt. Piosenki nieco
starszych kolegow. Wydarzenie zostalo  przygotowane z okazji sze$cédziesieciolecia
powstania Studenckiego Teatru Satyrykéw. Kolejne wydarzenia tego roku to: postaé
Arsinoe w Mizantropie Moliera, Stuzebna w Edypie Sofoklesa i Ksenia w Rosyjskim
kontrakcie Andrieja Platonowa, w rezyserii Krzysztofa Rekowskiego. Rok 2015 zostaje
zapisany réwnie ciekawymi dokonaniami. Istotne miejsce zajmuje w nim autorski - w
rozumieniu przygotowania scenariusza, rezyserii oraz wykonania - recital pt. Kobieta do
zjedzenia. Spektakl zbiera niezwykle pozytywne recenzje. Katarzyna Zych w Kulturalnej
Pyrze napisata:

Idealnym recitalem jest dla mnie taki, gdzie artysta potrafi znalez¢ balans miedzy stowem

Spiewanym a mowionym, Zeby widz z Zadnej strony nie czut przesytu. I tutaj tak byto!
Natomiast Chochlik kulturalny w blogu zanotowat nastepujace stowa:

~Kobieta do zjedzenia” jest jednym z najpiekniej przygotowanych spektakli muzycznych w
tym kraju.

I jeszcze wypowiedz Jerzego Laskowskiego dla Naszego Gtosu Poznariskiego:

Magdalena Smalara , Kobietq do zjedzenia” potwierdzita, iz jest jednq z najlepszych polskich

Spiewajgcych aktorek, a stuchanie jej Spiewu to prawdziwa przyjemnosc.

W tym czasie dla warszawskiego Teatru Dramatycznego kreuje postaé Jako-takiej
we Wzrusz moje serce Hanoch’a Levin’a i - w nastepnym roku - role Friulein Kost w
stynnym Cabarecie John’a Kander’a, w rezyserii Eweliny Pietrowiak. Po premierze

Wiodzimierz Neubart w Notatniku kulturalnym stwierdza:

Wielkim odkryciem ,Cabaretu” jest dla mnie Magdalena Smalara! Friulein Kost w jej
wykonaniu to postac jednoczesnie dramatyczna, jak i komiczna. Nie przypuszczatem, ze aktorka,
ktérq kojarzyltem jedynie z telewizyjnym tasiemcem, jest az tak utalentowana aktorsko, a do tego
rewelacyjnie spiewa! Za kazdym razem, gdy pojawia sie na scenie wywotuje btysk w oku -
naprawde sig podoba.

Anna Czajkowska w Teatrze dla Was réwniez nie szczedzi pochwat:




...W spektaklu (...) jest jeszcze jedna znakomita, cho¢ drugoplanowa postac - Magdalena
Smalara i jej Friulein Kost. Wielokrotnie podziwiatam te artystke na scenie, styszatam jak Spiewa i
doceniatam wielki talent, nie do korica wykorzystywany przez teatralnych twércéw. Tym razem
znéw mnie zauroczyta swg znakomitq kreacjq. Doskonale zagrana rola panienki lekkich obyczajow, z

humorem i pazurkiem, jest elektryzujqca za kazdym razem, gdy wkroczy do akcji.

Trzy lata pézniej - w 2016 - Magdalena Smalara wiaze sie jako wyktadowczyni z
Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka Chopina, gdzie prowadzi wyktady i éwiczenia w
zakresie interpretacji wiersza, fragmentéw prozy, scen klasycznych oraz zajecia z
przedmiotu Praca nad rolg. Po trzech latach wspétpraca owocuje statym zatrudnieniem. W
2017 gra miedzy innymi Cyganke w Przepowiedni Hieronima B. Marty Gu$niowskiej oraz
Ulrike w Plastikach Marius’a von Mayenburg’a. W 2019 bierze udziat - jako aktorka i
wokalistka - w spektaklu Nowy York. Prohibicja, ktéry powstaje w warszawskim Teatrze
Roma. Wazna dziedzina jej aktywnosci twérczej sa réwniez liczne role filmowe i
telewizyjne. Wystepowata m.in. w takich tytutach jak: Zemsta, Haker, Samo zycie, Biata
sukienka, Oda do radosci, Pensjonat pod Rézq, Oficerowie, Sprawiedliwi, Popietuszko. Wolnosc jest
w nas, Nigdy nie méw nigdy, Generat Nil, Sala samobdjcow, Ojciec Mateusz, 1920. Bitwa
Warszawska, Przepis na zycie, Czas honoru, Watgsa. Cztowiek z nadziei, Barwy szczescia, Na dobre
1 na zte, Moje corki krowy.

Doktorantka, jak wyzej zostato wspomniane jest réwniez cenionym pedagogiem. W
latach 2013-2018 wielokrotnie prowadzita warsztaty z interpretacji piosenki podczas
kolejnych edycji Konkursu na interpretacje piosenek Jeremiego Przybory w Kutnie. Od
roku 2015 do 2019 prowadzita réwniez kurs interpretacji wiersza w szkole aktorskiej
Aktorstudio.

2. Praca teoretyczna

Magdalena Smalara przedstawila interesujaca prace teoretyczna napisana pod
kierunkiem dr. hab. Janusza Szroma. Zar6wno oprawa, estetyka druku, jak i uktad
wewnetrzny budza uznanie. Calo$¢ czyta sie lekko i z niektamanym zainteresowaniem.
Tres¢ pierwszej strony jest adekwatna do zawartoéci a sam tytut, cho¢ wielosktadnikowy,
precyzyjnie nadaje ramy pézniejszym rozwazaniom. Spis treSci wprowadza zasadny
podzial na rozdzialy i podrozdziaty, skupiajac sie¢ do czwartego rozdziatu na opisie

faktow, a p6zniej na twérczej analizie.
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Doktorantka postawita przed soba cel wazny i godny rozwazan. Zastanawia sie,
jaki wplyw na efekt artystyczny przekazu wykonywanej piosenki ma interpretacja
aktorska. W moim przekonaniu to dobry wybér. Zagadnienie jest wazne na wielu
plaszczyznach oddziatywania: w kontekscie artystycznym, kulturotwéreczym, spotecznym
i politycznym. Postep techniczny 21 wieku z kazdym rokiem upraszcza dostep wielkich
mas odbiorcéw do przekazéw teatralnych, kinowych, radiowych, telewizyjnych i
internetowych. Sprawia to, ze popularne media wywieraja coraz silniejszy wptyw na
poglady, gusty i upodobania publicznosci. W tym znaczeniu praca Magdaleny Smalary
wydaje si¢ by¢ potrzebna. Traktuje przeciez o tym, jak $wiadomie budowa¢ nosny, celny,
wielopoziomowy i komunikatywny przekaz artystyczny. On wtasnie - przy szerszym
spojrzeniu - wspéttworzyt bedzie intelektualny i duchowy kapitat polskiego
spoteczenistwa. Tekst zajmuje sie wiec nadaniem odpowiedniego znaczenia czesto
pomijanemu i niedocenianemu zjawisku, jakim jest interpretacja aktorska piosenki. Zdarza
si¢ ustyszec opinie méwiace, ze piosenke nalezy jedynie zaSpiewad, ze ona broni sie sama i
nie trzeba przyprawia¢ jej dodatkowych znaczen, wyposazajac w teatralne, zbedne Srodki
wyrazu. Nie zawsze mozna sie z tym zgodzié. Interpretacja bywa immanentna sktadowa
scenicznego przekazu, jego fundamentem i czesto potrafi zadecydowaé o ostatecznej

warto$ci dzieta.

Metody badawcze zaproponowane przez doktorantke uznaje za trafnie dobrane
oraz skuteczne. Aby dojs¢ do ogdlnych wnioskéw, doglebnie badane sa sktadniki
problematyki aktorskiej interpretacji tekstu. Praca pisemna poczatkowo przyglada sie
tylko materialowi artystycznemu, ktéry pézniej poddawany bedzie interpretacji.
Dowodzi, ze na jego warto$¢ i znaczenie wpltywa zaréwno osoba autorki, jak i samo dzieto
- w tym przypadku konkretne teksty piosenek. Ten pierwszy aspekt - osoba autorki -
wiaze si¢ z potrzeba przedstawienia jej zyciorysu ulokowanego w kontekscie
historycznym, spotecznym, kulturowym i osobistym. Czytelnik poznaje wiec zyciorys
Agnieszki Osieckiej, a w nim rodzine, znajomych, wspétautoréw piosenek,
wspétpracownikéw, ukochane osoby, miejsca, upodobania, sklonnosci, uwiklania w
historie, uzaleznienie, stawe itp. To, ze widzimy poetke z wielu perspektyw sprawia, ze co
kilka akapitéw odnajdujemy w niej inna osobe. Poczatkowo jawi sie jako pozbawione
ciepta rodzinnego dziecko z dysfunkcyjnej rodziny, innym razem widzimy btyskotliwa
nastolatke, pézniej wspaniata autorke tekstéw, popularna celebrytke, kobiete uwiktana w
liczne zwiazki, uzalezniona od alkoholu neurotyczke, niespelniona mame, komentatorke
zycia politycznego, wreszcie ikone popkultury. Te funkcjonujace w zbiorowej $wiadomosci
spotecznej portrety beda pézniej zarazac postaci z jej poetyckich strof i formowa¢ ich
percepcje. Dalekie odbicia i echa cech autorki Matgoski wzbudza przyszly rezonans w tej

wiadnie postaci. Malgodka - cho¢ jest suwerenna postacia literacka - zbudowana zostata z
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emogdji i doznan Agnieszki Osieckiej. Te konotacje szczegélnie pomocne moga okazac sie w
przygotowywaniu interpretacji aktorskich. Tak wiec, lektura dysertacji wprowadza
czytelnika na pewien czas w proces badania relacji miedzy osobistym zyciem twoércy a
jego dzielem. Sprawdza, jakie zwiazki facza realna osobe z bohaterkami zwrotek,
refrenéw, réwniez fraz pisanych proza. Sa wsréd nich Monika Arden z prozy Zabitam ptaka
w locie 1 Elka z Biatej bluzki. Przy tej okazji przygladamy sie zjawisku pisarstwa
autobiograficznego, poznajemy jego rodzaje, sposoby odczytywania i interpretagji.
Doktorantka rozumie, ze intymne zycie artystki wptywa nie tylko na dzieto, lecz réwniez
na spoteczny odbiér. Poetka i jej twérczo$¢ - na pewnym poziomie pojmowania - sa ze
soba potaczone, cho¢ wartoé¢ dzieta nie musi przeciez zaleze¢ od tego, co rzeczywiste i
prywatne. Bywa jednak (i tu zachodzi taka sytuacja), ze osobiste zycie tak silnie
funkcjonuje w przestrzeni publicznej, ze nierozerwalnie splata sie z twdrczodcia i w
szczegllny sposéb ja oSwietla: uzupetnia teksty, nadaje dodatkowe konteksty, wzbogaca
przekaz. Magdalena Smalara - by $wiadomie porusza¢ sie¢ w przestrzeni interpretacji
piosenki - wydobywa z dziet Osieckiej wyraziste postaci, ktére ja zamieszkujg. Odnajduje
ich wspdlne cechy, przypadtosci, charaktery i wybory. Ciekawie w tym kontekscie
wypadaja opisy Rudej Badki z piosenki To wszystko z nudéw, bohateréw piosenki
Kochankowie z ulicy Kamiennej, czy podmiotu lirycznego Polki Kryminalnej. Co wazne:
wczedniejsza analiza tla historycznego, spotecznego i osobistego, pozwala odbieraé
wymienione postacie jako obecne, gdyz te dodane do tekstu piosenki okolicznosci
wybrzmiewaja u odbiorcéw wspétczesnym i zywym przekazem. Przykladowo: Ruda
Baske umyst stuchacza prawdopodobnie nadal bedzie widzie¢ w sukience i fryzurze z lat
50. Podpowiada to stownictwo, melodyka utworu i aranzacja. Jesli jednak $wiadomos¢
odbiorcy dotaczy do tych cech okoliczno$ci, zwiazane z bujnym charakterem autorki
piosenki oraz opresyjnych czaséw PRL-u, w ktérych zyta, Baska stanie si¢ blizsza
odbiorcy, bardziej wspétczesna. Motywacje psychologiczne znanej z mediéw Osieckiej, jej
nieoczywisty charakter, spos6b méwienia czy formutowania mysli, nieéwiadomie zostana
przeniesione na Ruda Baske. Dlaczego? W znacznym stopniu zapamietujemy ludzi
poprzez emodje, jakie budzili. Emocje te - w wypadku artystéw - tatwo lacza sie z ich
dzietami i wzajemnie przenikaja, uzupelniaja, buduja dodatkowe konteksty, dopowiadaja.
Tak samo osobiste zycie Edith Piaf przenika sie z jej sceniczna twoérczoscia. Podobne
zjawisko dotyczy Freddie’go Mercury’ego, Jacques’a Brel’a, Wlodzimierza Wysockiego
czy Wojciecha Mtynarskiego. Wspaniale, ze praca Magdaleny Smalary nie pomija tego

kontekstu powstawania interpretacji aktorskiej piosenki.

Druga warstwa informacji poddawana analizie to wtadciwe dzieto artystyczne - w
tym przypadku przewaznie piosenki. Nalezy uscidli¢: nie tylko materiat literacko-

muzyczny, mozliwy do zapisania w stowach i w nutach, lecz réwniez ten zwiazany z
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przekazem podczas transmisji radiowych, telewizyjnych, koncertéw, spektakli teatralnych
czy filméw. Autorka dysertacji klasyfikuje - na ile to mozliwe - omawiane utwory pod
wzgledem ich stylistyki muzycznej, tekstowej i znaczeniowej. Interesujaco wypada lektura
stron poswieconych kompozytorom wspétpracujacych z Osiecka. Jest ich ogromna ilo$¢, a
przytoczone nazwiska to panteon mistrzéw gatunku: Wojciech Solarz, Jarostaw Abramow-
Newerly, Marek Lusztig, Edward Paltasz, Maciej Matecki, Jan Pietrzak, Adam Stawiriski,
Andrzej Kurylewicz, Jerzy ,Dudu$” Matuszkiewicz, Krzysztof Komeda-Trzcifiski, Jan
Ptaszyn Wréblewski, Jacek Mikuta, Andrzej Zielinski, Katarzyna Gdértner, Jerzy
Satanowski, Ewa Kornecka, Zygmunt Konieczny. Wida¢ tu reprezentacje skrajnie r6znych
gustow muzycznych, upodoban i stylistyk. Czytelnik szybko orientuje sig, jak niebywale
szerokie spektrum oddziatywania musi mie¢ twdérczo$é¢ Agnieszki Osieckiej, ktéra z
powodzeniem funkcjonuje w piosence kabaretowej, aktorskiej, popularnej, jazzowej i

wielu innych.

Kolejnym etapem badania interpretacji jest bezposredni proces jej ksztattowania.
Nastepuje zderzenie trzech podmiotéw: §wiata autoréw, samego dzieta oraz wykonawcy.
Sledzimy droge od poczatkowych inspiracji, przez okreslanie celu, dobér srodkéw i metod
wykonawczych, az po bezposrednie tworzenie dzieta podczas aktu twérczego. Magdalena
Smalara poznaje ten proces i opisuje dzieki wlasnemu doswiadczeniu wynikajacemu ze
stworzenia recitalu. Czyni to od podstaw, majac wptyw na kazdy aspekt powstajacego
koncertu - od scenariusza, przez rezyserig, po aranzacje muzyczna. Posiada rzeczywisty,
tworczy dostep do kazdej z warstw, ktére sumuja sie¢ w chwili wystepu w ostateczny
komunikat.

Inna, celna metoda badawcza zastosowana przez doktorantke jest poréwnywanie
kilku - funkcjonujacych w przestrzeni publicznej - interpretacji tej samej piosenki.
Przyglada sie réznym wykonaniom takich utworéw jak ,Matgoska” czy ,Piosenka o
okularnikach”. Zestawia skrajnie odmienne pomysty, co daje znakomity efekt poznawczy.
Czytelnik nie tylko widzi $ciezki, po ktérych porusza sie artysta, lecz pojmuje jak wielkie
znaczenie moze mie¢ interpretacja aktorska. Zabieg ten stawia wykonawce - niemal na
réwni - z autorami tekstu i muzyki. Magdalena Smalara bada wiec konteksty znaczeniowe
kilku wykonan tej samej piosenki. Sugestywnie brzmia opisy zaskakujacej Matgoski w
wykonaniu Stanistawy Celinskiej zderzone z réwnie nieoczywista interpretacja
Matgorzaty Walendy. Majac do tego w pamieci ikoniczne wykonanie Maryli Rodowicz
uzyskujemy pelnie wiedzy, jak r6znorodnie - cho¢ jednoczeénie wiernie wobec oryginatu -

reinterpretowac ten sam utwor.
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Piaty rozdzial traktuje o fenomenie piosenki aktorskiej. Wielokrotnie juz
wspomniana interpretacja wydaje sie - w kontekscie celu dysertacji - mostem pomiedzy
autorami utworu a widownia. Aktorka Spiewajaca moze piosenke ozywi¢, nadac jej nowy
kontekst, przywr6cié blask dawnym znaczeniom i ozywi¢ emocje. Taka artystka - jak chce
Magdalena Smalara - dysponuje silnym i skutecznym S$rodkiem przekazu a jest nim
aktorska interpretacja. Trzeba przyznaé - wtasnie ona potrafi z tekstem i przekazem
piosenki tak wiele, az chce si¢ powiedzie¢ wszystko. Moze go wzmocni¢ albo mu
zaprzeczy¢. Potrafi oSmieszy¢ lub uwznio$lié. Jest w stanie nagle przekierowaé uwage z
jednego problemu na inny. Wzbogaca sens albo zaweza do jednego tylko kontekstu. Caty
ten potencjal tkwi w kunszcie aktorki, jej wrazliwosci, zrecznosci, pomystowosci i

wyobrazni. Jednym stowem w interpretacji.

Kolejna sktfadowa metody badawczej przyjetej w dysertacji sa szczegétowe opisy
interpretacji piosenek wykonywanych przez Magdalene Smalare w recitalu Kobiety, ktérych
nie ma. Praca wnikliwie prowadzi przez wszystkie etapy powstawania niewielkich
piosenkowych dziet. Pierwsza faza to analiza tekstu, muzyki i tradycji wykonawczej, ktéra
kaze interpretatorce odpowiedzie¢ na podstawowe pytania dotyczace sensu
podejmowanego wysitku. Artystka zastanawia sie dlaczego warto ponownie siegna¢ po
znana juz piosenke. Jakie pierwotne tre$ci warto ozywié. Co osiagna¢. Czym jest marzenie,
ktére chce urzeczywistni¢. Skupia swoja wyobraznie, intuicje, wiedze, duchowosé,
emocjonalnos¢ i inteligencje a potem faczy je w catosé, zamieniajac w znaki sceniczne. To
jeden z najbardziej tajemniczych i nieoczywistych etapéw tworzenia. Rozwiazania
naprawde warto$ciowe najczesciej sa ukryte pod powierzchnia $wiadomosci i wymagaja
wysitku, by do nich dotrze¢. Uzyskane odpowiedzi - w pézniejszym etapie - pozwola

oderwac sie od tego, co oczywiste, wyeksploatowane i scenicznie mato nosne.

Kiedy pomyS$lnie zostanie ustalony kierunek dzialania a fundament interpretacji
jest zbudowany, pozostaje sam akt twérczy, czyli stworzenie scenicznej wersji piosenki. W
sukurs przychodzi aktorce umiejetnoé¢ $wiadomego operowania akompaniamentem,
Spiewem, intonacja, gestem, barwa glosu, rekwizytem, kostiumem, Swiattem i wieloma
innymi skfadowymi aktywno$ci twérczej. Niektére zadania zostaja doktadnie okreSlone,
inne pozostawione improwizacji. Wszystko po to, by ozywi¢ martwy twor, jakim jest
piosenka. Warto przypomnieé, ze sama w sobie jest przeciez tylko seria znakéw
zapisanych na kartkach. Wykonanie zatem staje si¢ ostatnim, lecz réwnie waznym etapem
tworzenia. Magdalena Smalara sugestywnie opisuje przyjete przez siebie strategie
wykonawcze, trudno nie wierzy¢, ze przyniosa efekt. Lektura zataczonego zapisu audio,
znakomitego recitalu doktorskiego pt. Kobiety ktérych nie ma potwierdza to oczekiwanie.

Zwraca uwage Swietna aranzacja akompaniamentu, lekkos¢ stylu wokalistki, mistrzowska
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celno$¢ komunikatu i precyzja intengji aktorskich. Zatozenia opisane w pracy teoretycznej
udowadniaja postawiona w dysertacji teze, ze dopiero akt twdérczy nadaje stowu

pisanemu wiasciwy wymiar.

Prace wzbogaca ciekawy wywiad przeprowadzony ze stata wspétpracowniczka
doktorantki, Urszula Borkowska. Kompozytorka, aranzerka i pianistka - z wtasciwego
sobie muzycznego punktu widzenia - trafnie diagnozuje specyfike gatunku piosenki
aktorskie;.

Zgromadzona bibliografia jest imponujaca, a samo jej wyliczenie zajmuje w pracy
ponad dziewie¢ stron. Uzmystawia to ogrom wykonanej pracy, zwiazanej zaréwno z

gromadzeniem i systematyzowaniem faktéw, jak z ich analiza.
3. Podsumowanie

Przedstawiona przez Magdalene Smalare praca pisemna budzi prawdziwe uznanie.
Z pewnoscia stanowi oryginalne ujecie problemu naukowego i proponuje wilasne,
ciekawe, rozwiazania. Zastosowane metody zasluguja na szacunek. Problematyka
interpretacji aktorskiej jest zjawiskiem ztozonym i tylko w takim kontekicie trzeba ja
rozpatrywad. To trudne do zdefiniowania pojecie wymaga osobistego zaangazowania
artysty na kazdym etapie pracy. Dlugofalowo najciekawsze efekty przynosi potaczenie
rzetelnej wiedzy z improwizacja i intuicja. Doktorantka dobrze to rozumie, dlatego
umiejetnie faczy oba spojrzenia na zagadnienie. Z jednej strony praca gromadzi
imponujaca ilos¢ faktéw z wielu dziedzin, z drugiej dogtebnie je analizuje i ostatecznie
skupia si¢ na jednym zjawisku, jakim jest interpretacja aktorska. Nasuwa si¢ poréwnanie z
gora lodowa, ktérej ponad powierzchnie wody wystaje tylko niewielka czesc.
Powszechnie wiadomo, ze o sile dryfujacej skaty decyduje wtasnie ten ogrom, ukryty pod
tafla oceanu. Podobnie tutaj: aby jedna aktorka mogta $piewajac piosenki przekonaé do
swojej wizji serca, dusze i umysty zgromadzonej widowni, Swiadomie czy nie musi ja
wspiera¢ co§ w rodzaju gory lodowej, ktéra jest metafora sumy kunsztu aktorskiego,
wokalnego, ruchowego, rezyserskiego, analitycznego i wielu innych sit. Nie ulega
watpliwosci, ze doktorantka prezentuje wysoka, ogélna wiedze zaréwno teoretyczna jak i
praktyczna w dyscyplinach, ktérymi sie zajmuje. Jednocze$nie bardzo dobrze trzeba
oceni¢ umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej oraz dziatalnodci
artystycznej.

Reasumujac trzeba stwierdzié, ze praca teoretyczna Magdaleny Smalary jest

imponujaca. W nowy, wieloptaszczyznowy i suwerenny sposéb podchodzi do ciagle




10

jeszcze mato poznanego i opisanego obszaru, jakim jest interpretacja piosenki aktorskiej.
Dysertacja zasluguje réwniez na uznanie w zwiazku z niezwykle wyczerpujacym,
szczegGtowym i doglebnym zbadaniem tego zagadnienia.

Przedstawiony dorobek twérczy réwniez nie budzi zastrzezen.

Kandydatka nie ubiegata sie wczeéniej o nadanie stopnia doktora.

Po zapoznaniu sie z praca teoretyczna, praktyczna a takze dorobkiem

artystycznym, wnioskuje o nadanie pani Magdalenie Smalarze stopnia doktora w

dziedzinie sztuk muzycznych.
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