Opole, 2 lutego 2022 roku
dr hab. Przemystaw Neumann, prof. AMP
Akademia Muzyczna
im. . J. Paderewskiego w Poznaniu
Wydziat Kompozycji, Dyrygentury,
Wokalistyki, Teorii Muzyki
| Edukacji Artystycznej

Recenzja w przewodzie doktorskim
magistra Kazimierza Dabrowskiego
w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej dyrygentura.

Podstawowe dane o kandydacie i informacja o dorobku artystycznym

Pan magister Kazimierz Dabrowski edukacje muzyczng rozpoczat od nauki gry
na fortepianie w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia w Biatymstoku
oraz $piewu w klasie prof. Violetty Bieleckiej. Jest absolwentem Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie (studia magisterskie ukoriczone z wyréznieniem
oraz studia doktoranckie) w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof. Ryszarda
Dudka, odbyt takze podyplomowy staz artystyczny pod kierunkiem prof. Aleksandra
Poliszczuka w Panstwowym Konserwatorium im. N. A. Rimskiego-Korsakowa
w St. Petersburgu. Uczestniczyt w kursach mistrzowskich prowadzonych przez
V. Kiradjieva (Butgaria) oraz D. Wilsona (USA). Jest stypendystg Keimyung University
i Fundacji Pro Polonia Society w Daegu w Korei Potudniowej oraz laureatem
Stypendium ,Mtodzi Twércy”, fundowanym przez Prezydenta Miasta Biategostoku.
We wrzeéniu 2009 roku zdobyt trzeciag nagrode w Miedzynarodowym Konkursie
Dyrygentéw ,,Craiova 2009” w Rumunii.

Wspétpracowat dotychczas z orkiestrami filharmonicznymi koncertujgc w Polsce
(m. in. w Warszawie, Poznaniu, Olsztynie, Siedlcach, Biatymstoku, Suwatkach,
Szczecinie, Gorzowie Wielkopolskim, Bydgoszczy) oraz za granica (Austria, Czechy,
Rumunia, Litwa, Norwegia, Korea Potudniowa, Stowenia).

Byt asystentem dyrygenta i drugim dyrygentem przy projektach operowych
realizowanych w Warszawskiej Operze Kameralnej i Teatrze Wielkim Operze
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Narodowej w Warszawie. W latach 2008-2015 byt dyrektorem artystycznym
Suwalskiej Orkiestry Kameralnej (wczes$niej Camerata dell’Arte), z ktéra zrealizowat
blisko 200 koncertéw symfonicznych, spektakli operowych, koncertéw oratoryjnych,
edukacyjnych i okoliczno$ciowych oraz nagrat ptyte CD z muzyka orkiestrowa Michata
Spisaka (DUX). Od 2009 roku prowadzi orkiestre symfoniczng i kameralng Zespotu
Szkét Muzycznych w  Biatymstoku. Wspétpracuje z biatostockim  wydziatem
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie oraz z Akademig
Muzyczng im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy. W latach 2016-2018 jako kierownik
muzyczny zrealizowat dwa projekty musicalowe w Filharmonii Gorzowskiej.
W roku 2018 rozpoczat statg wspoétprace z Warszawsky Orkiestrg Symfoniczng
im. B. tepeckiego Sonata.

Ocena pracy doktorskiej

Prace doktorska pana magistra Kazimierza Dgbrowskiego pod tytutem ,Wspotpraca
dyrygenta z wokalistg na przyktadzie konkretnych dziet literatury muzycznej” stanowi
dzieto artystyczne w postaci nagrania koncertu Suwalskiej Orkiestry Kameralnej
oraz pisemna praca doktorska.

Praca pisemna:

Dysertacja podzielona jest na dwa tomy. Pierwszy, zasadniczy tom pracy sktada sig
z wstepu, trzech gtéwnych rozdziatdw oraz podsumowania i bibliografii. Drugi tom
zawiera za$ trzy aneksy.

Pierwszy rozdziat pracy poswiecony jest dogtebnej analizie czterech polskich utworéw
wokalno-instrumentalnych bedacych trescig doktoratu:

1. Tadeusz Baird — 4 Sonety mitosne do stow Williama Szekspira na baryton i orkiestre
(wersja z 1969 roku),

2. Stanistaw Moryto — Rapsod do stéw Rilkego na sopran i orkiestre (1979),

3. Mitosz Bembinow — Listy. Od zmierzchu do $witu na sopran i orkiestre (wersja Il
z 2006 roku),

4. Urszula Rogala — Gdy otworzysz oczy do stéw Jana Pawta Il na sopran, mezzosopran
i orkiestre (2007).

Omoéwione zostaty nie tylko sylwetki kompozytoréw i okolicznosci powstania
utwordéw, ale takie zagadnienia wykonawcze i interpretacyjne, ktére doktorant

e

wykorzystat podczas przygotowania koncertu.



Kolejne rozdziaty traktujg o wspdtpracy miedzy dyrygentem a Spiewakami podczas
przygotowar do wykonania utworéw wokalno-instrumentalnych. W rozdziale drugim
ukazana jest perspektywa dyrygenta, trzeci za$ ukazuje punkt widzenia $piewaka.
Ten fragment dysertacji jest bezposrednio powigzany z treSciami zawartymi
w Aneksie B — rozwazania stanowig jednoczesnie wprowadzenie i podsumowanie
rozméw-wywiadéw, ktére autor przeprowadzit z czwdérkg znakomitych
i do$wiadczonych polskich $piewakéw: Adamem Zdunikowskim, Olgg Pasiecznik,
Kazimierzem Pustelakiem i Aleksandrem Teliga.

Aneks A zawiera partytury omawianych utwordéw, za$§ w Aneksie C znajduje sie
fragment niepublikowanej w jezyku polskim ksigzki bufgarskiego dyrygenta
Dragomira Nienowa Dyrygent o operze, ktérg doktorant samodzielnie przettumaczyt
z jezyka rosyjskiego. Jest to bardzo wartosciowa czes¢ pracy doktorskiej.

Catg prace pisemng oceniam wysoko, jej tres¢ swiadczy o szerokich horyzontach
doktoranta i jego ciekawych przemysleniach, cho¢ nie udato sie ustrzec kilku btedéw
— nie majacych (w wiekszosci) szczesliwie wptywu na poprawnos$¢ merytoryczng —
przyktady nutowe nie sg rysunkami, wyrazu ,pozadany” nie piszemy przez ,rz”,
a autorem Toski jest Giacomo Puccini a nie Giuseppe Verdi.

Dzieto artystyczne:

Dzieto artystyczne to zapis koncertu Suwalskiej Orkiestry Kameralnej z dnia 11 lutego
2011 roku, odbywajgcego sie w sali koncertowej Klubu Garnizonowego w Suwatkach.
Podczas owego wieczoru zabrzmiaty cztery opisywane w pracy pisemnej utwory.
Wykonawcami byli: Aneta Kapla — sopran, Aneta tukaszewicz — mezzosopran, Maciej
Bogumit Nerkowski — baryton oraz wspomniana wyzej Suwalska Orkiestra Kameralna
pod dyrekcja doktoranta.

Nagranie jest zapisem audio-video. Obraz jest zrealizowany dwoma kamerami — jedna
pokazuje wykonawcéow w ogdélnym planie, druga jest zblizeniem na dyrygenta
z przodu. Niestety jako$¢ diwieku nagrania (zwfaszcza przez pierwsze cztery i poét
minuty) pozostawia sporo do Zyczenia, a obraz nie jest doktadnie z nim
zsynchronizowany, co powoduje trudnosci z rzetelng oceng zarejestrowanego
materiatu.

Na stowa uznania zastuguje natomiast dobér repertuaru. Cztery kilkunastominutowe
wspétczesne utwory wokalno-instrumentalne polskich twércéw — cho¢ powstaty na
przestrzeni blisko 40 lat — tworza spéjna catos¢, ktdra jest interesujaca dla stuchacza.
Niestety mam sporo zastrzezen do samej kreacji dyrygenckiej. Mimo dobrej
znajomosci partytur przez mgr. Dabrowskiego trudno pozby¢ sie wrazenia, iz
nie panuje on nad catoscig przebiegu utwordéw (nie przez caly czas, ale jednak).
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Juz w dziesigtym takcie pierwszego z sonetéw Bairda, kiedy po raz pierwszy wtgczaja
sie | i Il skrzypce, tempo chwieje sie i wyprowadzenie z tego agogicznego potrzasku
trwa dtuzszg chwile. Réwniez po energicznym, dobrze wyartykutowanym przez
instrumentalistéw wstepie do drugiego sonetu tempo miedzy solistg a orkiestrg nie
jest spdjne. Zwraca tu uwage fakt, ze w pracy pisemnej autor stusznie podkreslat
znaczenie wczesniejszych ustalen tego typu spraw z solistg, aby podczas préb
z orkiestrg (a tym bardziej juz w sytuacji docelowej, koncertowej) wszystko sie
zgadzato.

Nie zawsze czytelny schemat w gescie dyrygenta tez spowodowat kilka btedéw.
W trzecim sonecie préba wyréwnania tempa w (spdznionej w stosunku do
pozostatych) grupie altéowek poskutkowata nieumysinym (i niepotrzebnym)
wczesniejszym wprowadzeniem wiolonczel. W trzeciej zwrotce drugiego sonetu ma
miejsce rowniez dos$¢ duza ingerencja dynamiczna w partyture — w kulminacyjnym
momencie, po stowie , drwie”, wykonawcy zaproponowali subito piano, uprzedzajace
zanotowane przez kompozytora poco ritenuto. Ta niespotykana koncepcja brzmi
ciekawie i zaskakujgco. W swojej pracy doktorant wyrazit jednak przekonanie, ze
Baird opisywat swoje utwory bardzo szczegétowo pod wzgledem wykonawczym —
zastanawia mnie zatem, skad éw pomyst na interwencje w zamyst autora?

W utworze Mitosza Bembinowa nieprecyzyjne przejscie z 4/4 na 3/4 w takcie 154
oraz brak skutecznego wskazania wejscia w takcie 157 spowodowato brak
rozpoczecia partii solowej przez koncertmistrza zespotu we wtasciwym momencie.
Osobng kwestig jest obsadzenie partii solowej w Rapsodzie Stanistawa Moryto.
Wszystkie Zrodta do ktérych udato mi sie dotrze¢, jak réwniez sama partytura utworu
wskazujg, ze dzieto to jest przeznaczone na sopran i orkiestre. Tutaj mamy natomiast
do czynienia z gtlosem ewidentnie mezzosopranowym, ktéry brzmi co prawda nosnie
w nizszych rejestrach (na poczatku i na koncu utworu), nie daje sobie jednak rady
z kulminacjg w literze O: w pierwszych dwéch taktach tego fragmentu niedomaga
intonacja, a w kolejnych solistka przenosi catg swojg partie o oktawe nizej, nie jest
bowiem w stanie wyspiewa¢ diwiekéw zapisanych w partyturze (w istocie dZzwiek
dwukreslnego b jest juz poza skalag mezzosopranowg). Taka obsada wokalna wydaje
sie by¢ strategicznym btedem — i ciezko usprawiedliwi¢ te sytuacje faktem, ze ta
konkretna $piewaczka wykonywata juz wczesniej ten utwor.

Ciekaw jestem jak doktorant sam ocenia dzi$ swdj koncert sprzed ponad dekady;
z mojej perspektywy nie da sie bowiem ukry¢, ze obie czesci doktoratu (praktyczna
i teoretyczng) dzieli spory dystans. Z pracy pisemnej przebija o wiele wigksza
$wiadomos$¢ i dojrzato$¢ niz z nagrania koncertu; pokusitbym sie nawet
o stwierdzenie, ze doktorant piszac prace, samodzielnie wyciggat wnioski z btedéw
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popetnionych wczesniej podczas przygotowania koncertu.



Konkluzja
Pomimo wskazanych wyzej zastrzezen stwierdzam, iz pan mgr Kazimierz Dgbrowski

wykazat sie odpowiednig wiedzg teoretyczng oraz praktyczng spetniajgc tym samym
wymagania ustawowe. Popieram zatem wniosek o nadanie mu tytutu doktora.



