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Recenzja pracy doktorskiej mgr. Jakuba Szafranskiego:
Wspotczesne techniki kompozytorskie i problemy wykonawcze

w wybranych utworach choralnych kompozytorow warszawskich
na poczqtku XXI wieku

Recenzja napisana na zlecenie
Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie
(pismo Dziekana Wydziatu z dnia 23 listopada 2020 roku).

Dokumentacja

W przedstawionej recenzentowi dokumentacji uwage zwraca brak kopii dyplomu ukonczenia
studiow na kierunku dyrygentura, czyli w dyscyplinie artystycznej, w ktorej pan Jakub Szafranski
ubiega si¢ o uzyskanie stopnia doktora. Przestawiony dokument jest dyplomem ukonczenia studiow
na kierunku kompozycja i teoria muzyki w specjalnosci kompozycja'. Po za tym dokumentacja jest
kompletna, dajaca pelny obraz dziatalno$ci doktoranta jako kompozytora i dyrygenta.

Sylwetka doktoranta

Mgr Jakub Szafranski edukacje muzyczng rozpoczat w Zespole Szkot Muzycznych im.
G. Bacewicz jako instrumentalista — tregbacz. Kontynuowat studia na tym instrumencie na Wydziale
Instrumentalnym UMFC w klasie Wiestawa Woznickiego. W latach 2010-2016 studiowat
w specjalno$ciach: prowadzenie zespotow muzycznych i dyrygentura chéralna. W lipcu 2017 obronit
prace magisterska w specjalnosci kompozycja.

Od samego poczatku drogi artystycznej Jakuba Szafranskiego widoczna jest jego fascynacja
muzyka wokalng, ktora przejawiala si¢ na poczatku w uczestnictwie jako Spiewak, a czesto solista
w takich zespotach jak Chor Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Chor
Warszawskiego Uniwersytetu Medycznego, Chér Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina,
Chor Warszawskiej Opery Kameralnej, chor The Voices, chér Pro Anima, Warszawski Chor
Kameralny, Chor Szkoty Gloéwnej Handlowej w Warszawie, a takze w zainteresowaniach
kompozytorskich, ktore gtownie skupiaty si¢ na tworczosci choralne;.

W roku 2012 wspoétzatozyt meski zespot wokalny Foyer, ktory dziata do chwili obecnej. Tuz po
uzyskaniu dyplomu w specjalnosci dyrygentura choralna w styczniu 2015 roku, podjat prace na
stanowisku drugiego dyrygenta w chorze akademickim Szkoty Glownej Handlowej w Warszawie.

1 Z wynikiem celujagcym.



W tym samym roku zatozyl Koto Artystyczno-Naukowe Dyrygentury Choéralnej na UMFC
1 rozpoczat studia magisterskie w specjalnosci kompozycja w klasie prof. Pawta Lukaszewskiego.
W roku 2016 objat stanowisko dyrygenta Zenskiego Choru Szkoty Gtéwnej Handlowej i rozpoczat
wspotprace z Archikatedralnym Meskim Chérem Cantores Minores jako 11 dyrygent 1 kompozytor
zespotu.
Wsrod przedstawionych przez doktoranta nagrod warto wymienié¢ przede wszystkim te zdobyte
jako dyrygent:
e I miejsce Choru Zenskiego Szkoty Gtoéwnej Handlowej w kategorii chory jednorodne
w [ Migdzynarodowym Konkursie Cantus V Gaudeamus (Biatystok 2016 r.)
e I miejsce (pierwszego nie przyznano) dla Chéru Zenskiego Szkoly Gtéwnej Handlowe;
w Warszawie w kategorii chory jednorodne podczas the International May Choir
Competition Prof. Georgi Dimitrov (Warna, 2017 r.)
e Brazowy Dyplom dla Mgskiego Zespotu Wokalnego Foyer, podczas VII Ogolnopolskiego
Konkursu Pies$ni Pasyjnej (Bydgoszcz, 2015 1.)
e Srebrny Dyplom dla Meskiego Zespotu Wokalnego Foyer, w XXVII Migdzynarodowym
Festiwalu Muzyki Religijnej im. Ks. Stanistawa Ormianskiego (Rumia, 2015 r.)

Sposréd wymienionych 16 nagrod, az 11 dotyczy sukcesow kompozytorskich Jakuba
Szafranskiego?, a sg to m.in.:

e I nagroda w 57. Konkursie Mlodych Kompozytorow im. Tadeusza Bairda za utwor Trobey
Pastora na sekstet wokalny (Warszawa, 2016 1.)

e [I nagroda w International Federation of Choral Music Composition Competition 2017
za utwor Falling stars na chor mieszany a cappella (Chicago, 2018 r.)

e [I nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Vox Juventutis'l7 za utwor Laudate Pueri
na dwa chory mieszane (Wilno, 2017 r.)

e [l nagroda w 14. Migedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim MUSICA SACRA NOVA
2018, za utwor Gloria Angelis (Gdansk 2018 r.)

Przedstawione nagrody oraz opis 1 wykaz dorobku artystycznego doktoranta sg dowodem jego
szerokich muzycznych zainteresowan. Ilo$¢ osiggni¢¢ wskazuje nawet na prymat kompozycji nad
dyrygowaniem i wykonawstwem jako $piewak. Jednakze, muzyka choéralna jest tym, co generalnie
spaja wszystkie aktywnos$ci Jakuba Szafranskiego. Dlatego nie dziwi fakt, ze koncert przedtozony
jako dzieto artystyczne zatytulowany zostat: ,Dyrygent, Kompozytor, Spiewak”. Trudno bowiem
czasami okresli¢, ktéora z wymienionych muzycznych aktywnosci jest w przypadku doktoranta
dominujaca 1 najwazniejsza. Wybrana dyscyplina artystyczna — dyrygentura, stanowi tylko jedno
z pdl jego dziatania. W jego przypadku o wiele bardziej adekwatna byta by nazwa dyscypliny
artystycznej, w jakiej wszczynalby postepowanie przewodowe w dniu dzisiejszym po zmianach
w ustawie, czyli sztuki muzyczne.

2 Jedna z nagrod przyznana zostala za najlepsza aranzacje piesni.
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Opis dziela artystycznego

Jako dzieto artystyczne ,,Wspodiczesne techniki kompozytorskie i problemy wykonawcze
w wybranych utworach choéralnych kompozytorow warszawskich na poczatku XXI wieku” Jakub
Szafranski przedstawil nagranie z koncertu zatytutowanego ,,Dyrygent, Kompozytor, Spiewak”
poprowadzonego wspodlnie z Tomaszem Hynkiem z Chérem Szkoty Gléwnej Handlowej
w Warszawie oraz Archikatedralnym Chérem Meskim Cantores Minores, ktory mial miejsce
22.01.2018 w Auli Glownej SGH w Warszawie®. W programie znalazly si¢ kompozycje Pawla
Lukaszewskiego, Jakuba Szafranskiego, Krzysztofa Ratajskiego, Michata Malca, Bartosza
Kowalskiego, Jakuba Neske, Dominika Lasoty, ktore zostaly wybrane jako reprezentacyjne dla
ukazania spektrum warsztatu kompozytorskiego kompozytorow warszawskich XX wieku.

Aby dokona¢ recenzji samego koncertu, niezbednym wydaje si¢ podkreslenie szczegdtowo
zaplanowanego 1 starannie przeprowadzonego przez doktoranta catego procesu przygotowawczego
do koncertu, poczynajac od doboru repertuaru, ktéry z jednej strony dla potrzeb zatozen pracy byt
zawegzony do utworéw choéralnych kompozytorow warszawskich powstatych juz w XXI wieku,
z drugiej za§ mocno zr6znicowany, tak by ukazac¢ jak najwigksze spektrum wspolczesnych technik,
a takze ukazac¢ r6zne osobowosci kompozytorskie, o0 odmiennej wrazliwosci i wyobrazni.

Po wybraniu repertuaru, nie mniej wazng sprawg byto przemyslenie strategii przeprowadzenia
prob. Zaplanowanie kilku prawykonan utworéw i to z zespotami nieprofesjonalnymi (chociaz na
bardzo wysokim poziomie wykonawczym) jest przedsiewzigciem bardzo ryzykownym, zeby nie rzec
karkotomnym 1 wymaga od dyrygenta nie tylko wiedzy i1 do$wiadczenia, ale determinacji
i $wiadomego planowania poszczegdlnych krokow, a takze kreatywnego wymys$lenia metod
¢wiczenia tak, aby uzyska¢ pozadany rezultat*. Wazna jest rowniez decyzja wyboru zespolu
wykonawczego, co przy tak wymagajacym repertuarze, ktory z racji tego, iz prezentowany bgdzie po
raz pierwszy, nie ma jeszcze ani swojej historii, ani tradycji wykonawczej, ani zadnych nagran, na
ktorych mozna by si¢ wzorowa¢, moze mie¢ znaczenie kluczowe dla powodzenia calego
przedsiewziecia. Trzeba tu jasno podkresli¢, ze zaréwno Chor Szkoty Giownej Handlowe;j
w Warszawie, jak 1 Archikatedralny Chor Mgski Cantores Minores znakomicie stanety na wysokosci
zadania prezentujac bardzo wysoki poziom wykonawczy, ktory byl wedlug przypuszczen autora
recenzji rowniez skutkiem duzej otwarto$ci mtodych $piewakow na nowe doswiadczenia artystyczne
1 estetyczne. Aby zaprezentowac caly wachlarz mozliwo$ci barwowych choru, doktorant wybrat trzy
odmiany choru a cappella — chor meski, chor zenski oraz chor mieszany. Opierajac si¢ na kryteriach
wymienionych przez autora pracy ostatecznie na koncercie zabrzmial nast¢pujacy repertuar:

1. Jakub Szafranski — Hail, oh Mother na chér meski (prawykonanie na chor meski),

. Pawet Lukaszewski — Zeny mironosicy na chér zenski,

. Jakub Szafranski — Libera nos Domine na chor mieszany

. Krzysztof Ratajski — Oré son qualé na chor mieszany (prawykonanie),
. Michat Malec — Jubilate Deo na chor mieszany (prawykonanie),

. Bartosz Kowalski-Banasewicz — Water song na chor mieszany,

. Jakub Neske — Deus ex machina na chor mieszany,

. Dominik Lasota — Epitafium na chor meski,

00 3 N kW

3 Roznica dat na plakacie (15.01.2018) i programie (22.01.2018) wynika z przeniesienia terminu koncertu, ktore
nastgpito na skutek ogloszonej zatoby po zabdjstwie prezydenta Gdanska — Pawta Adamowicza.

4 Doktorant opisuje potrzebe wymyslania nowych ¢wiczefn m.in. podczas roz$piewania, by przygotowac zespot do
wykonania nowych, nie stosowanych przez niego wczesniej technik wykonawczych i pozwoli¢ dyrygentowi na
nickonwencjonalny sposob interpretacji.



9. Jakub Szafranski — Falling stars na chor mieszany (prawykonanie).

Dobér repertuaru spetniat wszystkie kryteria wyznaczone sobie przez doktoranta i1 zastluguje na
duze uznanie, nie tylko dzigki bardzo szerokiemu ukazaniu problematyki réoznorodnych technik
kompozytorskich, ale takze zroznicowaniu sktadéw, technik wykonawczych, form, charakteru,
uzytego tekstu (takze jezyka) oraz — co réwniez niezwykle istotne — przebiegowi napigé
pozwalajagcemu na budowanie atrakcyjnej dla stuchacza dramaturgii catego koncertu. Efekt
precyzyjnego ksztaltowania formy calego koncertu byt wzmocniony przez powstrzymanie si¢ (na
prosbe wykonawcow) od braw migdzy utworami i zastosowanie zmiennych barw o$wietlenia dla
rozgraniczenia poszczegolnych czesci koncertu. Dla odbioru dzwigku duze znaczenie miato
zréznicowanie ustawienia zespotow, a takze ustawienia przestrzenne.

Dyrygowanie

W poprowadzeniu Hail, oh Mother na chor meski Jakuba Szafranskiego uwage zwraca dos$¢
swobodny sposob dyrygowania. Dyrygent ,,wybija” kazda warto$§¢ rytmiczna, tak, ze wihasciwie
zespol $piewa ,,na ruch”, daje to z jednej strony plastycznos$¢ frazy, a przede wszystkim podkresla
prozodi¢ tekstu. Powoduje jednak znaczne niescistosci rytmiczne. Dyrygent zwlaszcza w literze B
skraca pauzy i dlugie warto$ci na koncach fraz. Gdyby nie fakt, Zze sam jest kompozytorem utworu,
mozna by dyskutowa¢ nad granicami swobody interpretacyjnej czasu trwania poszczegoélnych
warto$ci na rzecz przebiegu napie¢ w utworze. Wyjasnione w opisie pracy doktorskiej klastery?
brzmig niestety w sposob bardzo ,.temperowany”, a nawet ,,diatoniczny”, trudno doszuka¢ si¢ tu
jakiejkolwiek mikrotonowosci®. Niestety trudno recenzentowi odnie$é¢ sie do dynamiki wykonania
zardwno tego utworu, jak i pozostatych pozycji koncertowych. Moze to zrobi¢ jedynie na podstawie
barwy glosow, poniewaz uzyty do nagrania mikrofon wbudowany w kamere miat ustawiong
automatyczng regulacje czulosci’. Szkoda, ze nie udalo sie podmontowaé oryginalnie nagranej
sciezki audio w dobrej jakos$ci (rozstawione mikrofony, sa wyraznie widoczne w kadrze). Dobre
wrazenie robi kulminacja, a wlasciwie cata cz¢s¢ utworu B. Intensywne, glebokie ruchy dyrygenta,
maja swoje odzwierciedlenie w soczystym, spojnym brzmieniu chéru meskiego, podkreslajacym
warstwe harmoniczng z charakterystycznymi sekundami barwigcymi®.

Utwor Zeny mironosicy na chor zenski Pawta Lukaszewskiego zabrzmiat w wykonaniu zefiskiej
czesci choru SGH pickng barwg 1 bardzo przyzwoicie intonacyjnie’. W dyrygowaniu zwraca uwage
niezaleznos$¢ rak i czytelny gest, choc jest on do$¢ sztywny. Ruch jest intensywny — przede wszystkim
z tokcia (malo nadgarstka), duza praca catego ciata. Zdaniem recenzenta niepotrzebne jest
zostawianie reki nieruchomo na niektorych miarach (tak jakby byty tam zapisane fermaty), z jednej
strony pozwala to ustabilizowa¢ 1 wyrowna¢ dzwigk w catym zespole, z drugiej jednak zaktdca
naturalne napigcie, ,,cigg frazowy”. Najpewniej ma swoje zrédto w praktyce prowadzenia zespotow
choralnych dyrygenta, gdzie czasem (szczegodlnie przy nie do konca pewnych wejsciach) trzeba

3> Zob. J. Szafranski, Wspolczesne techniki kompozytorskie i problemy wykonawcze w wybranych utworach chéralnych
kompozytorow warszawskich, na poczqtku XXI wieku, Warszawa 2019, s. 98.

6 Szczegolnie pierwszy z nich na stowie ,,world”. Przyczyng tego faktu, poza opisanymi przez kompozytora
trudno$ciami, ktore pojawity si¢ podczas ¢wiczenia tego fragmentu, jest tez pewnie mata ilo$¢ chorzystow, ze wzgledu
na podzial gloséw choru meskiego i1 rozmieszczenie przestrzenne.

7 Powoduje to automatycznie zgto$nienie fragmentéw cichych i wyciszanie (zmniejszanie czuto$ci mikrofonu)
fragmentow glosnych dla wyréwnania poziomow.

8 Fragment ten budzi skojarzenia z harmonika japonskiego tworcy choralnego Kentard Sato.

9 Utwor jest wymagajacy nie tylko pod wzgledem intonacyjnym (4-gtos zeniski) ale rowniez ze wzgledu na szeroki
ambitus: f-al. Soprany z dobrym skutkiem uzyskujg a> w 30 takcie (stopniowe podejécie duza dynamika), jednak
rezygnuja z koncowego g2, ktoére mimo ruchu dyrygenta si¢ nie pojawia, lub jest zaspiewane tak cicho, ze na nagraniu
nie styszalne.



chwile poczeka¢ na zespot, zeby dzwiek sie odezwat!®.

W utworze Libera nos Domine Jakuba Szafranskiego na chor mieszany, uwage zwraca znowu
dos$¢ swobodne traktowanie zapisu rytmicznego i1 stosowanie duzego rubato — wigkszos¢ koncowek
fraz traktowana jest jak fermaty. Od stéw ,,Libera nos Domine” (t. 35) dyrygent nadaje nowe tempo,
uzasadnione z punktu widzenia napigcia, cho¢ nie zapisane w partyturze (warto moze byloby
wprowadzi¢ w partyturze korekty). Bardzo dobry jest uzyskany w interpretacji akcent stowny w
fragmentach choralowych prozodii. W zespole uwage zwracajg cigzkie, mato ruchliwe basy drugie,
styszalna jest tez dominacja zenskich gltoséw, najpewniej przez ich wigkszg liczebno$¢ 1 wysoki
rejestr. Pojawia si¢ tez mala nie$cisto$¢ interpretacyjna na koncu utworu — trwa jeszcze sekcja ad
libitum w tenorach, podczas gdy wedtug zapisu zarowno basy, jak i tenor solowy powinny trzymac
swoj dzwigk i skonczy¢ razem!!.

Utwor Oré son qualé na chor mieszany Krzysztofa Ratajskiego, byt na pewno olbrzymim
wyzwaniem dla wykonawcéw, w warstwie harmonicznej, rytmicznej 1 napi¢ciowej. Zespot
prowadzony przez doktoranta poradzit sobie z nim znakomicie. Na podkreslenie zwraca uwage fakt
»~tworcze] adaptacji” tekstu muzycznego przez dyrygenta. Wiele miejsc blednie napisanych
(chociazby poczatek utworu) zostato skorygowanych, a cato$¢ dzieta przefiltrowana i przystosowana
w taki sposob, by wydoby¢ calg intencje i emocje zawarte przez kompozytora. Takie podejscie
prowadzacego jest bardzo potrzebne przy wykonaniach nowej muzyki. Gdyby dyrygent podszedt do
tekstu muzycznego ,,obiektywnie” i wykonat to, co faktycznie zostato zapisane, utwoér nawet w
potowie nie zabrzmialtby tak dobrze, jak na koncercie. Na uznanie zastuguje nie tylko intonacja w
klasterowych fragmentach ad libitum, ale ogolna precyzja i zwarto$¢ rytmiczna wykonania. Stycha¢,
ze utwor, chociaz trudny, wykonawcom si¢ podobat i zostat na probach dobrze utrwalony, tak, ze
nawet pomyltka sopranow w takcie 12 (wejscie zbyt wezesne) nie zdekoncentrowata i nie speszyla
zespotu, ktory po krotkim zawahaniu juz w t. 15 odzyskal pewno$¢ i wigor. Brawo!

Utwor Michata Malca — Jubilate Deo na chdér mieszany, rowniez niesie wiele trudno$ci
wykonawczych. Polimetria sukcesywna, a przede wszystkim symultatywna (t. 72-75) to wielkie
wyzwanie dla wykonawcow, z ktorym zespot poprowadzony pewna rekg dyrygenta poradzit sobie
bardzo dobrze. Wigcej problemu sprawila tutaj intonacja w wielogtosowych (6-glos) fragmentach

i chromatycznych zejsciach (t.46-51). Tempo Maestoso (4 = 90) na poczatku utworu zostato

zadyrygowane o wiele wolniej (4 = 60). By¢ moze dyrygent zasugerowat si¢ bardziej okre$leniem

stownym niz podang warto$cig metronomiczng. W taktach 72-75 doktorant dyryguje rownoczesnie
dwoma schematami rytmicznymi — niezaleznie obydwoma rgkami, co opisuje w swojej pracy.
W czesci Maestoso, poco largo, od t. 76, doktorant niepotrzebnie zatrzymuje rece na koncu kazdej z
fraz, tak jak by byty fermaty. Przy takim rozumieniu tego fragmentu lepiej chyba zmieni¢ zapis
1 wprowadzi¢ fermaty. Przy zapisie istniejagcym, przynajmniej jedna r¢ka powinna taktowac.

W utworze Water song na chor mieszany Bartosza Kowalskiego-Banasewicza dyrygent §wietnie
poradzit sobie z problemem nietatwego dla wykonawcow synkopowanego schematu rytmicznego w
czesci Vivo, ritmico, stusznie dyrygujac ja na 3/4, a nie 6/8 jak chciat kompozytor. W kulminacji,
podobnie jak w przypadku poprzednich utworéw niepotrzebnie zatrzymuje rece sugerujac fermaty,
ktorych w teks$cie nie ma. Stycha¢ pod koniec sprawnie przeprowadzonego accelerando, ze przejscie
z dzwigku $piewanego na mowiony (krzyczany), przysparza chorzystom probleméw, powodujac

19 Inaczej jest w przypadku orkiestry, gdzie dzwigk jest niejako ,,gotowy” i dobry czy zty odzywa si¢ na ruch dyrygenta
lub z niewielkim opdznieniem.
1 Wersja zaprezentowana na koncercie jest muzycznie uzasadniona. Trzeba by wprowadzi¢ korekty w partyturze.
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lekkie zachwianie tempa. Swietnie natomiast rozegrana jest koncowka z crescendo izwartym
sprezystym rytmicznie ostatnim taktem futti.

W utworze Jakuba Neske Deus ex machina na chér mieszany'?, doktorant zdecydowat si¢ na
taktowanie od t. 17 akcentami stownymi. Przyniosto to bardzo dobry efekt i duzg precyzje rytmiczna,
czasami powodowalo jednak znaczne skracanie pauz (t.42, 46, 50). Na podkreslenie zastuguje
wyrazista artykulacja, bardzo dobra dykcja w zespole.

Utwor Dominika Lasoty — Epitafium na chor meski - sprawit chorzystom wiele trudnos$ci przez
wykorzystanie odcinkow aleatorycznych, wykonywanych solowo, gdzie z jednej strony trzeba
pilnowa¢ precyzyjnej intonacji, z drugiej za$, caly urok tkwi w lekkim rozsynchronizowaniu
rytmicznym poszczegOlnych partii. Solistom trudno bylo uniezalezni¢ si¢ wzajemnie od siebie
rytmicznie. Rowniez dyrygent bardzo skrupulatnie pokazujac wejscia poszczegolnych glosow, nie
zawsze potrafil zapanowac nad ich kolejnym wytgczaniem. I tak dla przyktadu tenory ktoére powinny
skonczy¢ swoj aleatoryczny szesciodzwickowy mobil takt przed literg C (wtedy powinien przestaé
$piewac ostatni tenor 3), $piewaja az do wejscia stowa ,,zagascie” czyli o 7-8 sekund za dtugo. Troche
zbyt duza wydaje si¢ by¢ pauza po fermacie, 4 takty przed litera D (dla wzigcia nawet glebokiego
oddechu wystarczylaby duzo krotsza pauza). Nie wiadomo tez, dlaczego dyrygent zmienia od tego
miejsca metrum z 4/4 na 3/4. Ogélnie mimo tadnie zbudowanego medytacyjnego klimatu, utwoér ten
ma najwigcej mankamentow wykonawczych i interpretacyjnych.

Falling stars na chér mieszany Jakuba Szafranskiego to §wietny finat koncertu. Utwor jest
niejako podsumowaniem wszystkich technik kompozytorskich i pozwala dyrygentowi i zespotowi na
pokazanie licznych swoich waloréw. Mamy tu 1 fragmenty aleatoryczne, 1 pulsujace krotkimi
wymiennymi rytmami, czy wreszcie nastrojowg koncowke.

Mimo wspomnianych drobnych mankamentow doskonaty efekt uzyskany na koncercie byt
mozliwy tylko dzigki starannemu przemysleniu i bardzo rzetelnemu przygotowaniu obydwu
zespoldw podczas prob, o czym obszernie pisze doktorant w opisie pracy doktorskiej. Przestuchania
w kwartetach, warsztaty, ¢wiczenia emisyjne czy nowatorski sposob nagrywania newralgicznych
fragmentow partii przez chorzystow na telefony komérkowe podczas $piewania tutti, czy wreszcie
analiza warunkow akustycznych sali, pozwolily uzyska¢ znakomity efekt koncowy podczas koncertu.

Opis pracy pisemnej

Praca pisemna zatytutowana ,,Wspotczesne techniki kompozytorskie i problemy wykonawcze
w wybranych utworach chéralnych kompozytoréw warszawskich na poczatku XXI wieku” sktada si¢
ze V rozdziatow, zakonczenia, wykazu literatury przedmiotu, wykazow: przyktadow nutowych tabel
1 wykreséw oraz 6 aneksow.

Rozdzial 1. Wprowadzenie. Metodologia pracy — dostarcza informacji na temat tresci pracy,
zakresu poje¢, przyczynie podjecia tematu, przebiegu badan, zastosowanych metod badawczych
1 aktualnego stanu badan nad tematem.

Rozdzial I1. Tworczosé choralna kompozytorow warszawskich na przetomie XX-XXI wieku —
opisuje tworczos¢ choralng kompozytoréw warszawskich pod koniec XX i na poczatku XXI wieku,
dzielagc tworcow na III generacje i ukazujac relacje mistrz-uczen miedzy przedstawicielami
poszczegodlnych pokolen.

Rozdzial I11. Przygotowanie do artystycznego wykonania dziela — przedstawia koncepcje

12 Zob. J. Szafranski, Wspodlczesne techniki..., s. 144.



artystyczng koncertu w ramach przewodu doktorskiego, wybor repertuaru, ustawienie choru,
oswietlenie podczas koncertu, zmiany zapisu w partyturze po konsultacjach z kompozytorami, opis
organizacji pracy z wybranymi zespotami oraz przygotowania organizacyjne do koncertu.

Rozdzial 1V. Wybrane elementy technik kompozytorskich — opisuje forme¢ (budowa, motyw
formotworczy), tekst (wptyw stowa na makro- i mikroelementy'? utworu), fakture — ze wzgledu na
aparat wykonawczy 1 organizacj¢ materiatu dzwigkowego (polifonia, homofonia, monofonia,
kontrastowe zestawienie metody kontrapunktycznej, technika hoketowa, itd.), organizacje czasu
muzycznego (agogika, metrum, rytm, ostinato, aleatoryzm), systemy dzwigkowe (tonalnos$¢ dur-
moll, modalizm, tonalno$¢ rozszerzona, mikrotonowos¢), struktury wertykalne (budowa
wspotbrzmien, 1taczenie  wspotbrzmien), struktury horyzontalne (ambitus, melodyka,
charakterystyczne zwroty melodyczne, dzwigki stojace, techniki wykonawcze wpltywajace na
wysoko$¢ dzwieku, aleatoryzm wysokosciowy), ekspresj¢ (dynamika, znaki 1 okreslenia
artykulacyjno-ekspresyjne, techniki regulujace barwe $piewu, techniki wykonawcze zaktadajace inne
niz §piew sposoby wydobycia dzwigku z wykorzystaniem glosu). W rozdziale tym na szczegdlng
uwage zastluguje ukazanie w bardzo czytelny sposob zwigzkéw miedzy tekstem — jego budows i
znaczeniem — a budowa 1 przebiegiem formalnym utworéw. Bardzo dobre jest rowniez
przedstawienie za pomoca wykresow i tabelek przebiegu temp i1 ich zmiennosci zaroéwno
w poszczegbdlnych utworach, jak 1 na przestrzeni catego koncertu.

Rozdzial V. Problemy w realizowaniu wybranych elementow technik kompozytorskich — po
wstepnych uwagach na temat interpretacji rozumianej jako proba uchwycenia dzieta muzycznego, w
trakcie procesu tworzenia interpretacji oraz wspodiczesnej notacji, autor odnosi si¢ do kategorii
wyodrebnionych w poprzednim rozdziale czyli: formy, tekstu, faktury — ze wzgledu na aparat
wykonawczy oraz organizacj¢ materialu dzwigkowego, organizacji czasu muzycznego, struktur
wertykalnych i1 horyzontalnych oraz ekspresji. W rozdziale tym najpierw diagnozowane sg przez
niego problemy wykonawcze, nast¢pnie przedstawiane ich przyczyny i opisane podjete kroki
1 zastosowane do ich rozwigzania metody. Daje to bardzo petlny obraz ilo$ci probleméw, z jakimi
zetknal si¢ podczas prob z zespotami wokalnymi doktorant i pozwala wyrobi¢ sobie zdanie o jego
niezwykle rzetelnym, analitycznym podejsciu do pracy nad przygotowaniem koncertu i kreatywnosci
w wynajdywaniu rozwigzan z szczegdlnym uwzglednieniem psychologicznych relacji miedzy
prowadzacym a zespotem i relacji wewnatrz samych zespotow. Wiele z przedstawionych rozwigzan,
¢wiczen wokalnych, przyktadéw obrazujacych rodzaj dzwieku czy ekspresji, ¢wiczen oddechowych,
koncentracyjnych, a nawet spotecznych, moze stanowi¢ cenne wsparcie dla chormistrzéw i 0sob
zajmujacych si¢ praktycznie zespolowa muzyka wokalng, tym bardziej, ze zostaty sprawdzone i
zweryfikowane w praktyce. Interesujacy jest podrozdziat 5.8.1. Realizacja wspotbrzmien, w ktérym
autor przedstawia miedzy innymi roznice miedzy strojem naturalnym a réwnomiernie
temperowanym. Rdznice kilkunastu centéw, szczegdlnie w przypadku strojenia tercji czy seksty,
zarowno w akordzie durowym jak i molowym, sg czesto trudne do zrealizowania nawet w orkiestrze,
gdzie mamy zawodowych muzykéw 1 instrumenty przez wieki udoskonalane, by jak najprecyzyjniej
intonowa¢'*. W przypadku chérow — nawet jak w omawianym przypadku na bardzo wysokim
poziomie, lecz jednak amatorskich — strojenie tak niewielkich réznic w wysoko$ciach (przy
zatozeniu, ze wiele nieScistosci wynika z nieprawidtowej emisji, r6znej barwy wypowiadanych
samogtosek i nieksztalconego w tym zakresie stuchu wysokosciowego) jest wedtug recenzenta racze;j

13 Pisownia poprawiona, w oryginalnym tekécie autora blednie zapisane rozdzielnie: mikro elementy.
14 Nie dotyczy to oczywiscie instrumentow smyczkowych, ktérych budowa w tym wzgledzie nie ulegta zmianie od
wiekow.



czysta teorig, jakkolwiek wazng, to jednak trudng do przeprowadzenia w praktyce'>.

Zakonczenie uswiadamia ztozono$¢ zadania, ktérym jest prawykonanie przez dyrygenta
nowego utworu przeznaczonego na chor, ilo$¢ problemdw, jakie nalezy rozwigzac¢ i stopien ich
trudnosci. Autor wskazuje na zwigzek migdzypokoleniowy pomiedzy kompozytorami warszawskimi
roznych generacji piszacych na chor, podkresla po raz kolejny znaczenie planowania prob i
kreatywnego podej$cia do poszczegoélnych ich elementow, jak roz$piewanie, ¢wiczenia dykeji i
intonacji, ¢wiczenia oddechowe i emisyjne, wreszcie ksztalcenie poczucia rytmu i barwy. Wspomina
réwniez o tematach, ktore nie sg ujete w pracy, a ktére powinny si¢ znalez¢ w planowanym przez
niego podrgczniku wykonawstwa wspotczesnej muzyki choralne;j.

Literatura przedmiotu obejmuje zrodia encyklopedyczne, publikacje ksigzkowe, artykuty,
materialy konferencyjne 1 inne, zrodla internetowe nieencyklopedyczne, prace doktorskie
1 magisterskie, 1 stanowi bogate 1 wyczerpujace zrodto, z ktorego czerpie w swojej pracy autor.

Wykaz przykladéw nutowych, wykaz tabel i wykaz wykreséw zamieszczone po bibliografii
porzadkuja 1 ulatwiaja nawigacje po wielkiej ilo$ci zawartych w pracy pomocniczych tabelach,
wykresach i przykladach. Nastepujace Aneksy zawieraja wiele materiatéw, do ktoérych w pracy
odnosi si¢ autor, pozwalajacych na zrozumienie i skonfrontowanie wnioskéw autora i umieszczenie
ich w odpowiednim kontekscie. Sg to:

Aneks 1. Biogramy kompozytoréw

Aneks 2. Partytury utworow koncertowych

Aneks 3. Thumaczenia tekstow utworéow koncertowych

Aneks 4. Plakat i program koncertu doktorskiego

Aneks 5. Opis zespolow wykonawczych

Aneks 6. Plyta z nagraniem wykonania dziela artystycznego

Zarowno koncepcja pracy opisowej, jej uklad jak i logika oraz metodologiczne uporzadkowanie
pozwalaja recenzentowi stwierdzi¢, ze pod wzgledem wielu aspektow, praca moze by¢ uwazana jako
wzorcowa. Bardzo dobre jest sformutowanie tematu, a konkretnie jego zakresu ,,...w wybranych
utworach choralnych kompozytorow warszawskich na poczatku XXI wieku” pozwalajace z jednej
strony na wyczerpujgce, a z drugiej wystarczajagco szerokie 1 szczegOtowe potraktowanie
postawionego zagadnienia. Praca opisowa jest bardzo rozbudowana i na tyle gruntownie omawiajgca
postawiony problem, ze sama mogtaby stanowi¢ podstawe do ubiegania si¢ o stopien doktorski, czyli
stanowi¢ dzieto podlegle ocenie i recenzji przy ubieganiu si¢ o stopien doktora zgodnie z wymogami
ustawy. Tak tez traktuje ja doktorant umieszczajac na stronie tytutowej pod tematem napis ,,praca
doktorska”, ktora de facto przedstawiona publikacja nie jest. W rzeczywisto$ci jest ona jedynie
opisem pracy doktorskiej, ktora w przypadku dyrygenta jest poprowadzony koncert
udokumentowany za pomocg nagrania audio-video. Sam temat pracy sytuuje ja niejako na pograniczu
pracy pisanej z zakresu kompozycji i dyrygentury. Szczegdtowy opis technik kompozytorskich jako
metod organizacji materiatlu muzycznego, przynalezy do warsztatu analitycznego kompozytora.
Niewatpliwie za$ daje dyrygentowi — w przypadku repertuaru wspdtczesnego — narzgdzia do analizy
1 przygotowania interpretacji.

Waznym, poruszonym przez doktoranta w pracy pisemnej problemem jest sprawa notacji muzyki
wspoélczesnej, czgsto bardzo indywidualna iniejednoznaczna. Obok tego problemu jednak
wykonawca nie zdota przejs¢ obojetnie. Konsekwentne, zgodne z intencja kompozytora, ale

15 Ibidem, s. 149-156.



réwnoczesnie wygodne i efektowne wykonawczo odczytanie wspolczesnej partytury, jest absolutng
podstawg (cho¢ nie gwarancjg) satysfakcjonujacej interpretacji utworu.

W niektorych fragmentach pracy razg pewne niezgrabnosci stylistyczne:

,Czes¢ wymienionych warszawskich kompozytorow dziatajacych pod koniec XX wieku
kontynuowali lub kontynuuja swoja prace w kolejnym wieku [...]”'°, powinno by¢ [...]
kontynuowato lub kontynuuje [...].

,,Metoda ta posiada szereg niedostepnych wczesniej mozliwos$¢™!”. Stowo ,,metoda” w swoim
podstawowym znaczeniu jest rozumiane jako droga postgpowania, a wigc nie tyle posiada, co daje
mozliwosci.

,»[...] swobodnie operowa¢ wysokimi tempami utworow”!8. Tempa sa raczej szybkie lub wolne,
a nie wysokie lub niskie.

Niejasne sg tez niektére sformutowania.

,,Ukazany przyktad 17. zrezygnowania przez kompozytora z metrum pochodzi z Epitafium™'.
Wystepuja tez pewne niescistosci w thumaczeniach tekstu. Lacinski tekst: per mortem ed sepulturam
tuam jest przez autora thumaczony jako ,przez Smieré i cierpienie Twoje”?°, cho¢ w rzeczywistosci
powinien brzmie¢: przez Smieré i pogrzebanie Twoje?!.

Niepotrzebne tez wydaje si¢ uzycie wyrazow zapozyczonych z jezyka angielskiego tam, gdzie
mozna by mysl uja¢ duzo prosciej i w sposob bardziej zrozumiaty za pomocg wyrazenia z jezyka
polskiego. ,,[...] dlatego w pracy nie zostala zegzemplifikowana fragmentami utworéw”?2. Mozna to
bylo powiedzie¢ po prostu — ,,dlatego w pracy nie zostala zilustrowana przyktadami” lub ,,[...] nie
zostala poparta przyktadami”.

Wymienione usterki i nie$cistosci maja jednak charakter sporadyczny i w zaden sposob nie
umniejszaja wartosci dysertacji.

Warto wspomnie¢ jeszcze §wietnie opracowang literature przedmiotu, wykazy: przykladow
nutowych, tabel i wykreséw oraz aneksy zawierajace biogramy kompozytorow, partytury
dyrygowanych na koncercie utwordéw, tlumaczenia uzytych w nich tekstow, plakat i program
koncertu, opis zespoldow wykonawczych i1 ptyte z nagraniem koncertu. Recenzent dostaje tu
kompletny material §wietnie opisujacy 1 osadzajacy w kontekscie samo ,,dzieto”.

16 Ibidem, s. 28.

17 Ibidem, s. 45.

18 Ibidem, s. 46.

19 Ibidem, s. 86.

20 Jhidem, s. 65.

21 W polskim ttumaczeniu Litanii do Wszystkich Swietych, z ktorej pochodzi 6w fragment, przyjmuje on ksztalt: Przez
Twojqg Smierc i ztozenie do grobu, [wybaw nas, Panie].

22 [bidem, s. 72.



Konkluzja

Rzadko si¢ zdarza recenzentowi, aby w przypadku pracy doktorskiej, calo§¢ byta tak spdjna,
Swietnie przemys$lana i znakomicie wykonana, jak w przypadku zaproponowanego dziela pana
Jakuba Szafranskiego. Sam koncert ztozony z utworéw wspoélczesnych (w tym 4 prawykonan)
Swiadczy o odwadze mierzenia si¢ z wyzwaniami, wielkich mozliwo$ciach 1 do$wiadczeniu
doktoranta. Mozna by zaryzykowal twierdzenie, ze gdyby muzyka wspodlczesna miata tak
swiadomych, zaangazowanych i1 doswiadczonych interpretatoréw, juz dawno nieaktualne statyby si¢
uprzedzenia i okreslanie jej jako sztuki hermetycznej dla wybranych, nieatrakcyjnej i niezrozumiate;.
Réwniez zaangazowanie zespotow (pomimo duzej trudnosci wykonawczej prezentowanego
materiatu) zrobito na recenzencie bardzo duze wrazenie. Opis dziela, jak juz zostato wspomniane w
niniejszej recenzji, moze by¢ uwazany za Wzorcowy.

Kierujac si¢ powyzszymi wnioskami stwierdzam, ze rozprawa doktorska Jakuba Szafranskiego
spetnia wymogi jakie naktada na prace doktorskie art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (tj. Dz. U. z 2017
roku poz. 1789.), Rozporzgdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018
roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie Szczegolowego trybu przeprowadzania czynnosci w
przewodach doktorskich, postegpowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu
profesora oraz art. 179 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe -
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Przedstawiong prac¢ doktorska przyjmuje w catosci i wnoszg¢ do Rady Dyscypliny Artystycznej
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie o dopuszczenie doktoranta do dalszej
procedury przewodowej, jezeli za$ sg takie mozliwosci, zgtaszam ja do wyrdznienia.
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