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dziedzina: sztuki muzyczne

dyscyplina artystyczna: dyrygentura
Akademia Muzyczna im. |. J. Paderewskiego
w Poznaniu

Recenzja
rozprawy doktorskiej mgr. JAKUBA SZAFRANSKIEGO
sporzgdzona w zwigzku z przewodem o nadanie stopnia doktora sztuki w dyscyplinie
artystycznej dyrygentura, wszczetym w dniu 17 grudnia 2018 roku przez Rade Wydziatu
Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tarica Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie (Uchwata nr 1/5/354)

Podstawowe dane o kandydacie

Pan mgr Jakub Szafranski jest absolwentem Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie. W 2015 roku ukonczyt z wynikiem celujgcym studia magisterskie na kierunku
kompozycja i teoria muzyki, w specjalnosci kompozycja, na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury
i Teorii Muzyki. Zatgczony do dokumentacji kwestionariusz osobowy zawiera réwniez informacje
0 ukonczeniu przez kandydata w 2015 roku studiéw magisterskich z dyrygentury chéralnej,
a wczesniej studiéw licencjackich z prowadzenia zespotéw muzycznych (2013) oraz gry na trgbce
(2010). Brak jednak uwierzytelniajgcego odpisu dyplomu ukoniczenia studiébw wyzszych
(dyrygentura chéralna) powoduje, ze trudno uszczegétowi¢ informacje zwigzane ze
wspomnianym tytutem zawodowym.

Sztuki dyrygentury uczyt sie u prof. Ryszarda Zimaka, prof. Wandy Tchérzewskiej-Kapaty,
dr Agaty Gorecznej-Jakubczak. Swoje umiejetnosci i kwalifikacje doskonalit, uczestniczac
w kursie dyrygenckim prowadzonym przez prof. Szymona Bywalca, czerpigc ze spotkan
z pedagogami UMFC: prof. Stawkiem A. Wréblewskim, prof. Ewg Marchwicka, prof. Bogdanem
Golg, dr. Maciejem Zottowskim, dr. Tomaszem Hynkiem. Podczas studiéw czynnie udzielat sie
w wielu chérach, takich jak m.in.. Chér Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego
w Bydgoszczy (dyr. Janusz Stanecki), Chér Warszawskiego Uniwersytetu Medycznego
(dyr. Daniel Synowiec), Il tempo (dyr. Piotr Maculewicz), Chér Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina (dyr. Krzysztof Kusiel-Moroz), Chér Warszawskiej Opery Kameralnej
(dyr. Wanda Tchoérzewska-Kapata, Ryszard Zimak), Warszawski Chér Kameralny (dyr. Agata
Goéreczna-Jakubczak), Chér ,Pro Anima” (dyr. Barbara Kucharczyk), Chér ,The Voices” (dyr. Anna
Stokalska).

Prace zawodowg w charakterze dyrygenta rozpoczat w 2014 roku, prowadzac przez trzy lata chér
w parafii $w. Jakuba w Warszawie. Obecnie dziatalno$¢ pedagogiczng i artystyczng prowadzi:
jako Il dyrygent w Chérze Szkoty Gtéwnej Handlowej w Warszawie (od 2015 roku), jako dyrygent
w Zeriskim Choérze Szkoty Gtéwnej Handlowej (od 2016 roku), jako instruktor wokalny w Chérze
Wydziatu Matematyki, Informatyki i Mechaniki Uniwersytetu Warszawskiego (od 2016 roku), jako
Il dyrygent i kompozytor w Archikatedralnym Meskim Chérze ,Cantores Minores” (od 2016 roku)
oraz jako pedagog wspotpracujgcy z Uniwersytetem Muzycznym Fryderyka Chopina (od 2017
roku).

W 2012 roku zatozyt Meski Zespét Wokalny ,Foyer”, promujgcy mniej znang polskg muzyke
skomponowang na chér meski przez takich kompozytoréw, jak Szymon Laks, Jan Adam
Maklakiewicz, Marian Sawa. Informacje dotyczace czasu prowadzenia tego zespotu podane
w zatgczonej dokumentacji sq sprzeczne. W Zzyciorysie artystycznym mozna przeczytaé, ze
kandydat w 2012 wspétzatozyt i prowadzi Zespét do dzis (stan na 2018 rok), a kilka strona dalej
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w opisie i wykazie dorobku artystycznego widnieje informacja o prowadzeniu Foyer w latach 2012-
2016.

Dziatalno$¢ artystyczna kandydata ogniskuje wokét trzech muzycznych profesji: dyrygenta,
kompozytora i wokalisty.

Chronologiczny wykaz wazniejszych wydarzenn w dorobku artystycznym kandydata zawiera
38 pozycji. Sg wérdd nich zarébwno wydarzenia zwigzane z dziatalno$cig dyrygencka, jak réwniez
kompozytorska. Do najwazniejszych naleza:

« prowadzenie 16 koncertow

- zdobycie nagréd z Zeriskim Chérem Szkoty Gtéwnej Handlowej w kat. chéréw jednorodnych na
festiwalach i konkursach chéralnych (I miejsce na | Miedzynarodowym Konkursie ,Cantu
Gaudeamus” w Biatymstoku oraz | miejsce na 38 Migdzynarodowym Chéralnym w Warnie)

» prawykonania kompozycji kandydata dokonane przez inne zespoty (Tu es filius meus, Piesn
Zakoéw, De iudico Dei, Hail, oh Mother, Karpaty)

» wyrdznienia i nagrody w konkursach kompozytorskich (dwa wyréznienia i Ill nagroda w trzech
edycjach w 2014, 2015 i w 2016 roku) Ogoélnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego
,Opus 966" w Poznaniu, | nagroda w Konkursie Mtodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda
w Warszawie w 2016 roku, Il miejsce w Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim na utwér
liturgiczny na chér zenski ,Musica Caelestis 2017 w Warszawie, |l miejsce
w Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim ,Vox Juventutis'17” w Wilnie w 2017 roku,
Il nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim ,Musica Sacra Nova 2018”
w Gdansku, Il nagroda w International Federation of Choral Music Composition Competition
w Chicago w 2018 roku, Il nagroda na Ogélnopolskim Konkursie Kompozytorskim pod hastem
»~Jan Pawet Il — syn polskiej ziemi” w 2021 roku.

Posréd przedstawionego wykazu 31 kompozycji autorstwa kandydata trzy zostaty wydane
drukiem: De iudico Dei na dwa chéry zenskie, Toccata Hoffata na fortepian, Gloria de Angelis na
chor mieszany a cappella.

W przedstawionej dokumentacji niewiele jest sladéw dziatalno$ci w charakterze wokalisty oraz
udziatu w spotkaniach o charakterze naukowym (jedno wystgpienie na temat stowa i metrum
z perspektywy do$wiadczen poczatkujagcego kompozytora i dyrygenta, UMFC 2015 rok).

Ocena pracy doktorskiej

Przedstawiona do recenzji praca doktorska, ktérej promotorem jest prof. dr hab. Stawek
A. Wréblewski, skftada sie z dwoéch czesci: dzieta artystycznego, w formie koncertu
zarejestrowanego w postaci elektronicznej (DVD) oraz rozprawy teoretycznej, bedacej opisem
dzieta artystycznego, zatytutowanej Wspdfczesne techniki kompozytorskie i problemy
wykonawcze w wybranych utworach chéralnych kompozytoréw warszawskich na poczatku XXI
wieku. Prezentacja artystyczna w formie publicznego koncertu Dyrygent, Kompozytor, Spiewak,
w ktérym miatem przyjemno$¢ uczestniczy¢, odbyta sie 22 stycznia 2019 roku w Auli Gtéwnej
Szkoty Gtéwnej Handlowej w Warszawie.

Wykonawcami koncertu byli:

Chér Szkoty Gtéwnej Handlowej w Warszawie (kier. art. Tomasz Hynek)

Archikatedralny Chér Meski ,Cantores Minores” (kier. art. Franciszek Kubicki)

Cato$¢ przygotowat i prowadzit Jakub Szafranski.

W programie znalazto sie 9 kompozycji, w tym 4 prawykonania:

+ Jakub Szafranski, Hail, oh Mother (prawykonanie zaprezentowane przez Archikatedralny Chor
Meski ,Cantores Minores”)

« Pawet Lukaszewski, Zeny mironosicy na chér zenski
+ Jakub Szafranski, Libera nos Domine na chér mieszany
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Krzysztof Ratajski, Ore son quale na chér mieszany (prawykonanie)

Michat Malec, Jubilate Deo na chér mieszany (prawykonanie)
+ Bartosz Kowalski, Water song na chér mieszany

Jakub Neske, Deus ex machina na chér mieszany
» Dominik Lasota, Epitafium na chér meski
+ Jakub Szafranski, Falling stars na chér mieszany (prawykonanie).

Koncert rozpoczat Chér Szkoty Gtéwnej Handlowej, ktéry pod dyrekcja Tomasza Hynka wykonat
motet J. S. Bacha Jesu meine Freude, w ktérym doktorant wystapit w roli solisty. Ten symboliczny
zabieg niestanowigcy przedmiotu rozprawy doktorskiej miat jedynie potwierdzi¢ stuszno$é
pomystu na tytut koncertu.

Pierwsza kompozycja koncertu doktorskiego Hail, oh Mother Jakuba Szafrariskiego prawykonana
zostata w wersji na chér meski przez Archikatedralny Chér Meski ,Cantores Minores”. Utwor
o trudnej wykonawczo statycznej formie zabrzmiat w ustawieniu blokowym: 17 mezczyzn na
estradzie i 4 na balkonie, realizujgcych aleatoryczny fragment w partii tenoréw drugich. Pomimo
stworzenia przestrzennego wymiaru brzmienia, wysitkéw chérzystéw do wykreowania ciekawej
i petnej ekspresji formy, $piew przez pierwsze minuty brzmiat do$¢ bojazliwie. Owa niepewnos$¢
(stres zwigzany z wykonaniem pierwszego utworu?) pojawita sie w niedoskonato$ciach
intonacyjnych w realizacji powtarzanego poczatkowego dzwieku ,a”’, w niepoprawnym
intonowaniu sekundy wielkiej i kolejnych interwatéw oraz niestabilno$ci intonacyjnej pézniejszych
wspotbrzmien i aleatorycznych fragmentéw. Im dalej, tym zaczeta pojawiac sie ciekawsza barwa
gtoséw, adekwatna do $piewanego tekstu i zréznicowanych wspétbrzmien. Duzo pewniej
i bardziej przekonujgco, réwniez pod wzgledem ekspresji $piewanego przepieknego tekstu,
zabrzmiata cze$¢ z charakterystycznym motywem opadajagcych w pochodzie ésemkowym
czterech 6semek przeprowadzonym przez wszystkie gtosy. Owa polifoniczna struktura pokazata
petne (momentami nawet zbyt ,otwarte”) mozliwosci wokalne zespotu.

Drugi utwér Zeny mironosicy Pawta tukaszewskiego w wykonaniu 26-osobowego Zeriskiego
Choéru Szkoty Gtéwnej Handlowej pokazat duze mozliwosci budowania ekspresji i operowania
zroznicowang dynamikg. Praca nad strojeniem nastepujgcych po sobie akordéw opisana
w dysertacji na stronach 158 i 159 przyniosta pozytywny efekt brzmieniowy. Fragment, w ktérym
kompozytor zastosowat polimetrie sukcesywna, zabrzmiat spokojnie, pewnie, z zachowaniem
prozodii tekstu. Dla petnej brzmieniowej satysfakcji w niektérych fragmentach brakowato
wyréwnania proporcji brzmieniowych w drugich altach, w niskiej tessiturze.

Kolejny utwér, tym razem $piewany przez chér mieszany, to o$miogtosowa kompozycja Libera
nos Domine Jakuba Szafranskiego do taciriskiego tekstu pochodzacego z Litanii do Wszystkich
Swietych. Pierwsza jego cze$é to suplikacje, prosby o uwolnienie od grzechu, zia i gtodu. Ich
fakturalne opracowanie nawigzuje do $piewu responsorialnego prowadzonego poczatkowo na
zasadzie dialogu pomiedzy kantorem (tenor solo) i scholg (tenory tutti). Owa stylizacja nawigzania
do monodii choratowej rozpoczeta przejmujgcg w swym wyrazie kreacje artystyczng. Stosowana
prozodia $piewanego stowa zabarwiona jest prosbg, raz tagodng, wyrafinowang, innym razem
niezwykle zdecydowang, natarczywa, przejmujgca. W budowanej kulminacji wotania o zmitowanie
momentami zachwiana zostata réwnowaga brzmieniowa poprzez dominacje sopranéw
i stworzenie stabszego wyrazowo drugiego planu gtoséw meskich. Druga cze$é utworu,
wyrazajgca przebtagalne prosby o odkupienie, rozpoczyna sie chwilowym uspokojeniem
szlachetnie barwionych akordéw w gtosach zerskich, by na nowo obudzi¢ przejmujaca ekspresje
$piewanego tekstu. Pigknie zakomponowana forma utworu znajduje swoje zwienczenie
w aleatorycznym motywie zanikajgcym w poszczegdinych gtosach.

Prawykonanie Ore son quale Krzysztofa Ratajskiego, skomponowanego dla Chéru Szkoty
Gtéwnej Handlowej w 2018 roku, wyrézniato sie przemyslang interpretacjg i czytelnie budowang
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dramaturgig, zarébwno w poszczegélnych modutach utworu, jak réwniez w cato$ciowym
uchwyceniu formy. Zaczerpniety z ksigzki Wfadca Pierscieni J.R.R. Tolkiena tekst utworu jest
fragmentem rozmowy Gandalfa z Frodo Bagginsem. W specyficznym jezyku elféw, ktérego
system stworzyt sam autor, prowadzona jest konwersacja dotyczgca aspektu zycia i $mierci.
Przygotowujgc chér do koncertu, doktorant zmagat sie z problemem niezrozumienia przez
$piewakow formy utworu, zbudowanej z ,krétkich odcinkéw muzycznych, ktérych dramaturgia nie
wynikata z kolejno konstruowanych fragmentéw. Dla wiekszo$ci wykonawcéw byta to nieznana
wczesniej metoda budowania utworu. Nie mogli oni odnalezé sie w przyczynowo-skutkowej roli
modutéw, a takze nie orientowali sie na czas w charakterze nowej czesci. Skutkowato to
niepewnoscig prowadzenia gtoséw i brakiem skupienia na ksztattowaniu wyrazu artystycznego”.
Umiejetnie zdiagnozowana przyczyna zaistniatego problemu na etapie przygotowan
i zaproponowane przez dyrygenta rozwigzania przyczynity sie do stworzenia ciekawej kreacji
dtugiego i trudnego utworu. Rozbudowana do 12 gtoséw partytura wymagata od chérzystow,
$piewajgcych czesto w kilkuosobowej (momentami solistycznej) obsadzie, odpowiedniej kondyc;ji
wokalnej, stabilnosci intonacyjnej i petnej swobody w wokalnym korzystaniu ze wszystkich
elementéw dzieta muzycznego wptywajacego na interpretacje. Stosowane przez kompozytora
metrum ztozone, polimetria sukcesywna, system dzwiekowy o nieczesto spotykanych
rozwigzaniach melodyczno-harmonicznych generowaty trudnosci wykonawcze, z ktérymi
zaréwno dyrygent, jak i chér sobie poradzili, zamieniajac je w bardzo dobry efekt artystyczny.
Roéwnie udang interpretacjg (kolejne prawykonanie) pod wzgledem wyrazowym popisat sie zespot
i dyrygent w kompozycji Michata Malca Jubilate Deo. Kroétki tekst zaczerpniety z Psalmu 100
znalazt swoje wykonawcze odbicie: prawdziwie i szlachetnie zespét ,wotat rado$nie na czes¢
Pana i stuzyt Panu z weselem”. Postugiwanie sie réznorodnymi $rodkami wyrazowymi:
(np. kontrasty dynamiczne, zmiany agogiczne), wtasciwe akcentowanie miar wewnatrz taktu
w metrum ztozonym, sprawno$¢ oddechowa zapewniajgca poprawng realizacje rytmu i prozodii
stowa — wszystko to sprawito, ze Spiewany tekst ,przychodzcie z radoscig przed Jego oblicze,
wiedzcie, ze Pan jest Bogiem” stat sie prawdziwg oracjg muzyczng. Z obowigzku recenzenta, ale
tez z zyczliwosci do doktoranta wspomne o drobnym niedosycie moim jako stuchacza.
W dialogach miedzy gtosami zeriskimi i meskimi czesto dominowaty soprany, nie stosujac sie do
oznaczen dynamicznych dotyczacych cichego $piewania. Przy stabszej dyspozycji wokalnej
tenor6w swobodniejsze (w domys$le: mocniejsze) soprany powoduja, ze realizowane
wspotbrzmienia tracg wtasciwy balans, wokalng konwergencje. Z wielkim uznaniem odnosze sie
tez do umiejetnosci dyrygenckich doktoranta. Wszystkie oméwione dotychczas utwory dyrygent
prowadzit z pamieci (tak bedzie juz do korica koncertu), swobodnie zamieniajgc na gest pomysty
interpretacyjne, umiejetnie uprzedzajac lub porzadkujgc trudne miejsca wynikajgce chocéby
z zastosowanej przez kompozytora polimetrii symultatywe;.

Kolejng propozycjg muzyczng koncertu byt utwér Bartosza Kowalskiego Water song. To zupetnie
inna $piewana historia, jedynie kilka stow. Doktorant w dysertacji poszukujgc, jak sie domyslam,
interpretacyjnego klucza napisat: ,Bardzo krotki tekst po angielsku, swobodnie poréwnujgcy
materi¢ wody i zycia, mozna zwigzaé z rozwazaniami Heraklita z Efezu i jego stynna maksyma
«wszystko ptynie» (panta rhei). W warstwie muzycznej odznacza sie to ciggtym ruchem, stajgcym
sig jakby przeptywaniem struktur dzwiekowych zanurzonych w jednej skali — e-moll eolskiej”.
Przywotam w tym miejscu zatagczone w dysertacji autorskie ttumaczenie angielskiego tekstu:
.Woda jest Zrodtem zycia, woda jest siostrg czasu, poniewaz czas ptynie jak rzeka”. Tekst ten
wzmocniony w partyturze dzwigkami wraz z catym bogactwem zastosowanej dynamiki, tempa,
artykulacji i innych oznaczeri wykonawczych tworzy ptaszczyzne do poszukiwan zaréwno
w artystach, jak i w stuchaczach subiektywnosci muzycznych wyobrazer symboliki wody, czasu
i zycia. Chér, postugujgc sie prawidtowa emisja, $piewat stowem, w przemyslany sposéb uzywat
go do budowania napie¢ wyrazowych i kulminacji. Interpretacja kompozycji pozbawiona byta
opisanych w dysertacji zmagan zaistnialych podczas przygotowan, a dotyczgcych
m.in. probleméw intonacyjnych zwigzanych czy to z dzwiekiem zawieszonym, czy utratg
wokalnosci podczas gwattownego stosowania kontrastéw dynamicznych. Réwniez nie stychaé
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byto probleméw 2z szybkimi przebiegami synkopowanych rytméw realizowanych przy
zastosowaniu sprawnego i wymiennie prowadzonego oddechu. Podczas przygotowywania
recenzji przestuchatem nagranie kilka razy, odnoszac je do zamieszczonej w dysertacji partytury,
zadajgc sobie pytanie: jakiego zycia owa woda byta symbolem tamtego wieczoru dla dyrygenta
i jego $piewakéw? Albo inaczej: jaki nurt rzeki symbolizujgcy ulotno$¢ czasu ilustrowany byt
poprzez Spiew chéru? Mysle, ze charakter tej interpretaciji byt wyrazisty, konkretny, dynamiczny,
na koncu wrecz burzliwy. Brakowato troche diuzszych odcinkéw zadumy, refleksji chocby za
sprawg zrealizowania zapisanych w partyturze oznaczen dynamicznych. Je$li poczatek utworu
utrzymany w dynamice mp stat sie pewnym wyznacznikiem stosowanej skali gto$nosci, to dalszy
jego fragment po chwilowym mfi forte nie byt, niestety, od taktu 28 $piewem utrzymanym w piano.
Zastosowane w tym miejscu szybsze tempo w swej ilustracyjnosci jedynie ,poruszyto wode”, ale
nadal powinna ona ptyngé w subtelnej dynamice.

Deus ex machina Jakuba Neske to kolejna propozycja koncertu doktorskiego. W zestawieniu
z utworami poprzedzajgcymi i tymi, ktére po nim wienczyty koncert, wyrézniata sie homogeniczng
budowa i pewng wyrazowg innoscig. W opisie budowy formalnej utworu dokonanym przez
doktoranta czytamy: ,Materiat obecny w pierwszej fazie czesci A przenika catg kompozycje”.
Motyw formotwérczy (rytmiczne ostinato), ktéry ma wptyw zaréwno na konstrukcje utworu, jak
rowniez ksztattuje jego forme ,to repetowany jeden dzwiek o statej pulsacji”. Umiejetne dobranie
przez dyrygenta wiasciwego tempa, dostosowanie go zaréwno do $piewanego tekstu
naznaczonego charakterystycznymi strukturami rytmicznymi, warunkéw akustycznych, jak
rowniez mozliwosci wokalnych choérzystéw sprawito, ze utwér w swej narracji zabrzmiat
przejrzyscie i pewnie. Jedynie stabta czytelno$¢ tekstu Spiewanego przez alty oraz zbyt delikatne
akcentowanie sylab (zwiaszcza sylaby ,con”) w repetowanym przez gtosy tekscie ,Gaudium
recipio, me non paenitet condicio” wptywaty niekorzystnie na klarownos$¢ ekspresiji.

Kolejnym, mocno kontrastujgcym w swym charakterze utworze byto Epitafium Dominika Lasoty.
To jedyny w tym koncertowym zestawie utwér w jezyku polskim. Kompozytor siegnat po ostanie
zdanie, ktére tuz przed Smiercig napisat na kawiarnianej serwetce nigdy niedokoriczonego
wiersza Julian Tuwim: ,Dla oszczednos$ci zagascie $wiatto wiekuiste, gdyby miato mi kiedys
zaswieci¢”. Autor dysertacji za$ na s. 36 skomentowat to zaskakujgce zdanie réwnie krétka
refleksjg: ,niezwykle enigmatyczny i dwuznaczny tekst porusza tresci eschatologiczne w stodko-
gorzkim tonie”. Powstaje pytanie, czy uzyta przez doktoranta ,kulinarna” metafora moze sprawic,
Ze proponowana przez wykonawcéw interpretacja znajdzie wérdd stuchaczy podobne odczucie
zmystowe? | kolejne pytanie: o refleksje, jakg to zdanie poety wywotato w myslach kompozytora
w trakcie pisania utworu. Ten, ktéry biesiadujgc z Romanem Brandstaetterem wznosit toasty,
pytajgc przeSmiewczo ,Co stycha¢ u Pana Boga?”, pozostawit po sobie jeden z najbardziej
przejmujgcych wierszy religijnych w dwudziestowiecznej polskiej liryce: ,Jeszcze sie kiedy$
rozsmuce, Jeszcze do Ciebie powréce, Chrystusie...”. Czy piszac ostanie zdanie w zakopianskiej
kawiarni byt pewien tego, ze wraca? Jaka zatem prawda tkwi w $piewanej przez chérzystéw
refleksji Tuwima? Wyznanie wiary czy cyniczny zart? O tyle jest to wazne, ze bez tego
rozpoznania trudno jest do konca zweryfikowaé w subiektywizmie odczué wyrazowosé
interpretacyjng kompozycji. Stuchajgc zatem dwunastogtosowego utworu na chér meski,
doszukuje sie w subtelnosciach aleatorycznych motywéw, jak réwniez tgczonych wspoétbrzmien
prowadzonych w oszczednej dynamice tajemnicy poszukiwan sensu wiary i istoty zycia.
Stonowana barwa gtoséw, zmieniajgca sie na skutek stosowania mormoranda z otwartymi lub
zamknietymi ustami, wzmaga jedynie odczucie pozadanej estetyki brzmienia. Zestawiajac jg
w kontrascie z recytowanym dwukrotnie bezwyrazowo tekstem Tuwima (jakby z megafonu),
mozna wspomniang stodko-gorzkg metafore doktoranta zastgpi¢ inng, réwniez odwotujaca sie do
zmystow, a oddajgcg temperature muzycznych, metafizycznych zmagan rozpietych miedzy
skrajng skalg ciepta i zimna.

Na zakoriczenie koncertu wykonany zostat utwér na chér mieszany (kolejne prawykonanie)
skomponowany przez doktoranta zatytutowany Falling stars — ,kompozycja [...] zawierajgca
w sobie zréznicowane napiecie. Dzieki temu lekko jeszcze zostata wzniecona dramaturgia
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koncertu, a nastepnie tagodnie roztadowana ostatnim, spokojnym i homogenicznym fragmentem
utworu”. Szeroko rozstawiony chér z dyrygentem cofnietym na widownie, zapewnit przestrzenne
brzmienie. Praca nad szczegétowo opisywanymi w dysertacji problemami wynikajgcymi
z zastosowanej w utworze techniki hoketowej i diagonalnym ksztattowaniem materiatu
dzwiekowego przyniosta bardzo dobry efekt. Plynno$¢ ,przechodzenia” motywéw pomiedzy
gtosami, precyzja ich rozpoczecia, aktywno$¢ oddechowa, poprawnos$é¢ emisyjna, ujednolicona
ekspresja w szybkich nastepujgcych po sobie ,wej$ciach” kolejnych motywéw w poszczegoinych
gtosach — to bezsprzeczne atuty wykonania. Uzyta stosowna dynamika w potaczeniu z narracjg
agogiczng stworzyty ciekawg pod wzgledem wyrazowym forme utworu. Interpretacja kompozyc;ji
Jakuba Szafranskiego wienczgcego koncert potwierdzita zaréwno znakomite przygotowanie
chéru do wykonywania trudnej muzyki wspoétczesnej, jak rowniez ukazata sprawnos$¢ techniczng
i wyrazowg dyrygenta. Poprawny warsztat, komunikatywno$¢ gestéw i twarzy, emanujgca
energia, pomystowos¢ interpretacyjna i pamieciowe opanowanie wszystkich kompozycji to mocne
strony doktoranta.

Przedstawione do recenzji dzieto artystyczne stanowi wnikliwg realizacje wszelkich przytoczonych
w dysertacji zagadnien zwigzanych z problematykg wykonawczg, a wskazane przez doktoranta
w rozprawie kwestie zostang pokrétce oméwione.

Ocena rozprawy doktorskiej

Na rozprawe doktorskg mgr Jakuba Szafranskiego zatytutowang Wspdiczesne techniki
kompozytorskie i problemy wykonawcze w wybranych utworach chéralnych kompozytoréw
warszawskich na poczgtku XX wieku sktada sie pie¢ rozdziatdw, poprzedzonych wstepem,
zamknietych zakoriczeniem i dopetnionych aneksami.

Rozdziat | zatytutowany Wprowadzenie. Metodologia pracy zawiera pie¢ podrozdziatow, w ktorych
autor nadaje kontekst treSciom zawartym w dalszej czesci rozprawy. Poprawnie formutuje
i definiuje zakres uzytych w pracy poje¢ zwigzanych ze wspétczesng technikg kompozytorska.
Precyzuje gtéwng teze dysertacji, ktérg jest sformutowanie i zbadanie skutecznych metod pracy
z zespotem chéralnym nad problemami wykonawczymi wynikajgcymi z zastosowania
w realizowanych utworach wspoétczesnych technik kompozytorskich. Autor omawia poszczegoéine
etapy procesu badawczego, okresla metody badawcze i obecny stan badan nad poruszanym
tematem, powotujac sie na specjalistyczng literature naukowg, zaréwno ogoéina, jak i odnoszacg
sie do sztuki muzycznej. Wart podkre$lenia jest sposéb wykorzystania zrédet. Autor korzysta
z prac polsko- i obcojezycznych, siega po literature wydang zaréwno w XX, jak i XXI wieku.
Rozdziat Il w dwéch podrozdziatach wywodzi cechy twérczos$ci chéralnej wspotczesnie zyjacych
kompozytoréw warszawskich ze spuscizny kompozytorskiej uznanych twércéw urodzonych przed
1950 rokiem, zamieszkatych w stolicy. Autor przyporzgdkowuje nazwiska kompozytorow
warszawskich piszgcych dzieta chéralne na przetomie XX i XXI wieku, tworzac trzy generacje
stanowigce o zachowanej ciggtosci i tradycji nauczania kompozycji w osrodku warszawskim.

W rozdziale Il dysertacji zatytutowanym Przygotowanie do artystycznego wykonania dziefa autor
w bardzo szczeg6towym opisie przedstawia szeroki aspekt roziozonego w czasie etapu
poprzedzajgcego koncert. Owo résumé zawiera: uzasadnienie wyboru kompozycji, ustalenie
miejsca i daty koncertu w relacji do rozplanowania pracy z zespotami wykonawczymi, wspotprace
dyrygenta z kompozytorami, opis organizacyjny i metodyczny przebiegu préb, umiejetne
zaplanowanie elementéw pozamuzycznych koncertu majgcych wptyw na koricowy efekt
artystyczny (m.in. akustyka sali, ustawienie chéru zalezne od formy i faktury dzieta, oprawa
wizualna, ktéra znaczgco wptywa na holistyczny odbiér dzieta). Opisana przez autora dysertacji
wnikliwo$¢ i dbato$¢ o kazdy detal koncertu pokazuje, jak wielkim i skomplikowanym
przedsiewzieciem byto tak perfekcyjne przygotowanie tego wydarzenia.

Rozdziat IV nosi tytut Wybrane elementy technik kompozytorskich. Zawarte w nim niezbedne
i syntetycznie ujete treSci stanowig kluczowg czes¢ dysertacji, bezposrednio zwigzang z jej
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tematem, tworzaca ptaszczyzne dalszych rozwazan prowadzonych przez autora w kolejnym,
pigtym rozdziale. Przedstawione teoretyczne opisy elementéw wspotczesnych technik
kompozytorskich zilustrowane zostaty przyktadami nutowymi (fragmenty wykonywanych
kompozycji), wykresami i tabelami. Zastanawia jedynie drobna niekonsekwencja dotyczaca
charakterystyki rozdziatu |V. Otéz we wprowadzeniu czytamy, ze ,rozdziat czwarty skupia sie na
teoretycznym opisie wybranych elementéw dzieta muzycznego.” Za$ IV rozdziat (Wybrane
elementy technik kompozytorskich) rozpoczyna sie zdaniem: ,Tytut rozdziatu traktuje
o elementach technik kompozytorskich”. Jes$li zestawimy to z dalszymi analizami zawartymi
w pierwszym podrozdziale o tytule Forma, powstaje dodatkowa niejasnos$¢ i pytanie o przestrzen
prowadzonych rozwazan. Biorgc pod uwage to, ze sam autor zastrzegt, ze forma ,nie jest
zaliczana do technik kompozytorskich, natomiast reguluje ona przestrzen wystepowania tychze”,
moze warto bytoby pochyli¢ sie nad formg utworéw nie na poczatku, ale na koncu rozdziatu |V,
po oméwieniu elementéw technik kompozytorskich.

Rozdziat V zatytutowany Problemy w realizowaniu wybranych elementéw technik
kompozytorskich odnosi sie bezposrednio do kwestii zwigzanych z realizacjg utworéw, jakimi sa
sposoby pokonywania przez chérzystéow trudnosci technicznych i interpretacyjnych wynikajgcych
z zastosowanych elementoéw techniki kompozytorskiej. Autor przywotujac szczeg6towo opisane
w rozdziale |V elementy techniki kompozytorskiej wptywajgce na interpretacje, ksztattujace forme
wskazuje w wykonywanych utworach fragmenty, w ktérych pojawiajg sie problemy wykonawcze,
poprawnie diagnozuje przyczyny ich postania i proponuje zastosowanie wtasciwych rozwigzan.
Szeroka i wielowymiarowa analiza probleméw wykonawczych dotyczgca elementéw dzieta
muzycznego, struktur wertykalnych i horyzontalnych, poszerzona zostata o zagadnienia
dotyczgce istoty ekspresji i zwigzanych z nig aspektéw warunkujgcych prawidtowg emisje gtosu,
jej wptywu na interpretacje utworéw oraz zwigzanych z nig kwestii dotyczgcych szeptu, mowy
i krzyku, m.in. wtasciwej aktywnosci oddechowej, stosowania oddechu we wiasciwym miejscu
w trakcie wykonywania utworu, tgczenia i wyréwnywania rejestréw, utrzymywania wokalnosci
gtosow w skrajnych poziomach dynamiki, artykulacji stownej, wykorzystania rezonatorow,
wptywajgcego na nosnos¢ gtosow, ustalenia proporcji pomiedzy brzmieniem sktadnikéw akordow
i troski o ich strojenie.

Prace podsumowuje Zakoriczenie, bedace syntezg tresci poruszanych w dysertacji.
Warto$ciowe uzupetnienie cato$ci stanowig: literatura przedmiotu, wykaz przyktadéw nutowych,
wykaz tabel i wykreséw oraz aneksy (biogramy kompozytoréw, partytury utworéw koncertowych,
ttumaczenia tekstow utworéw koncertowych, plakat i program koncertu doktorskiego, opis
zespotow wykonawczych i ptyta z nagraniem wykonania dzieta artystycznego).

Oceniajgc warstwe merytoryczng i metodologiczng pracy, nalezy podkresli¢, ze autor
w prawidtowy sposéb zrealizowat postepowanie badawcze. Logiczny i przejrzysty ukitad pracy
charakteryzuje zar6wno nastepujgce po sobie rozdziaty, jak réwniez widoczny jest w przestrzeni
dobrze wyodrebnionych podrozdziatéw.

Praca napisana jest na ogét poprawnym jezykiem, wynikajgcym z wtasciwego positkowania sie
wykorzystanymi Zrédtami. Niekiedy jednak poprawnie prowadzona analiza przeplatana jest
btedami o charakterze stylistycznym:

.podstawowym motywem poruszenia zagadnienia muzyki wspoéiczesnej sg przekonania
doktoranta...” (s. 14)

~wspotczesni kompozytorzy, chcac poszerzy¢ zakres wyrazu, czesto siegajg po skrajne wysokosci
dzwiekéw ludzkiego Spiewu” (s. 161)

-majgc do czynienia z anatomicznymi ograniczeniami strun gtosowych, nalezato wytgczy¢ ze
$piewu chorzystéw na dzwiekach, ktére byly spoza ich skali” (s. 161)

.przeksztatcana komputerowo muzyka w otaczajacych mediach, nacigga wszystkie niuanse
akustyki do zasad stroju temperowanego” (s. 150)

.Rzadko spotyka si¢ gtosy w amatorskich zespotach, ktére dysponujg tak niskg skalg, jednak
w tym przypadku kompozycje zostaty specjalnie napisane z myslg o Chérze SGH, ktérego basy
po odpowiednim przygotowaniu sg w stanie zaspiewac¢ dzwiek Cis” (s. 161).
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Strong edytorska rozprawy nalezy uzna¢ za poprawng. W kilku miejscach zdarzyty sie literéwki,
brak spojnikéw, a w catej pracy sugerowana jest korekta ciggtej numeracji przypiséw, niezaleznej
od podziatu dysertacji na rozdziaty.

W zatgczonej ptycie DVD réwniez pojawit sie btgd. Dotyczy pisowni tytutu utworu Zeny mironosicy.

Konkluzja

Praca doktorska poszerza w swej formie i tresci przestrzeri chéralnej kultury muzycznej, co
stanowi cenny wktad w rozwdj dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez doktoranta.

W oparciu o dokonang ocene przedstawionej do recenzji pracy doktorskiej pana Jakuba
Szafranskiego na temat: Wspdfczesne techniki kompozytorskie i problemy wykonawcze
w wybranych utworach chéralnych kompozytoréw warszawskich na poczatku XXI wieku,
sktadajgcej sie z dzieta artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz pracy
pisemnej, stanowigcej fgcznie prace pod wspomnianym tytutem stwierdzam, ze praca doktorska
spefnia wymagania stawiane rozprawom doktorskim zawarte w ustawie z dnia 14 marca 2003
roku (art. 13 ust. 1) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki. Wnioskuje o przyjecie rozprawy doktorskiej i dopuszczenie jej do publicznej obrony.
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