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Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki

pani mgr Anecie Todorczuk

Sylwetka i dorobek kandydatki

Pani mgr Aneta Todorczuk jest dyplomowang aktorka. 3 czerwca 2002 r.
ukoniczyta Akademie Teatralng im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Na
studia trafita jako absolwentka Liceum Muzycznego im. Jana Paderewskiego w
Biatymstoku, ktore jako skrzypaczka ukoriczyta w 1998 r. W 2004 r. dwczesny
rektor Akademii Teatralnej przyznat jej stypendium im. Prof. Tadeusza
tomnickiego za wyrdzniajace dokonania w pierwszych dwdch latach po
ukoriczeniu studidw. Sciezka jej rozwoju artystycznego rozpoczeta z
powodzeniem jeszcze w trakcie studiow rolg grajacej na skrzypcach Anusi w
»Szkole zon” Moliére’a w rezyserii Jana Englerta (2001, Teatr Narodowy w
Warszawie) koncentruje sie gtdéwnie wokdt dziatalnosci teatralnej i wspétpracy
ze znamienitymi tworcami teatru (m.in.: Krystyna Janda, Agnieszka Glinska, Jerzy
Grzegorzewski, Waidemar Smigasiewicz). W latach 2002 — 2009 byta etatowa
aktorka Teatru Narodowego. Ma w swoim dorobku takze udziat w spektaklach
Teatru Telewizji. Role teatralne jakie przyszto jej do tej pory kreowac to zaréwno
klasyka dramatu (np. Zosia czy Haneczka w , Weselu” czy Alina w ,,Balladynie”),
jak i jego wspétczesnosc (np. Linda w ,Zagraj to jeszcze raz Sam”). Posiada w
dorobku wiele przedsiewzig¢ teatralnych o muzycznej proweniencji — od udziatu
w zbiorowych formach realizowanych z Januszem Jozefowiczem w Teatrze Buffo
w latach 2006 — 2009 (m.in.: ,Ukochany kraj... czyli PRL w piosence”, , Tyle
mitosci” i telewizyjna , Przebojowa noc”) po muzyczne recitale. Pierwszy z nich
(,Niedorostam”) wzieta pod opieke artystyczng Anna Seniuk, ktéra o tej pracy
pisze tak: ,W zasadzie reiyseria byta prosta — przychodzitam, stuchatam i



akceptowatam”. W superlatywach wypowiada sie o pracy wokalnej pani
Todorczuk Jerzy Satanowski: ,Przystuchiwatem sie uwaznie Anecie Todorczuk
przy wielu projektach i Smiato moge stwierdzi¢, ze jest idealng osoba do
Spiewania piosenki poetyckiej, <<aktorskiej>> czy literackiej oraz taczenia jej z
warsztatem aktorskim (...), jej Swietne techniczne i wokaine $piewanie nie stuzy
samoprezentacji swoich umiejetnosci warsztatowych, ale zawsze stuzy
wydobywaniu tresci z piosenek”. Aneta Todorczuk ma takze doéwiadczenie
pracy w musicalu —rola (Janet) w,, The Rocky — Horror Show” w rezyserii Tomasza
Dutkiewicza (Och Teatr, 2011) oraz innych oryginalnych przedsiewzieciach
scenicznych (np. miedzynarodowe przedsiewziecie ,,Open Chopin”, ktorego
premiera miata miejsce w 2013 roku na deskach Teatru Slaskiego). Osobng
odstong jej dziatalnosci wokalno — aktorskiej s3 monodramy czy — jak o nich méwi
kandydatka do stopnia doktora — muzodramy: , Projekt Koffta” (Teatr Miejski w
Lesznie, 2017), ,Matka, Zona, kochanka” (przedstawienie impresaryjne,
premiera 2018). Aktorka otrzymywata za swg artystyczng dziatalno$¢ wokalna
nagrody, wérod ktorych nalezy wymieni¢ Il nagrode na Przegladzie Piosenki
Francuskiej w Lublinie (2002) oraz wyréznienie w konkursie ,Pamietajcie o
Osieckiej” (2002).

W otrzymanej dokumentacji nie znalaztam informacji o tym, by pani Aneta
Todorczuk ubiegata sie o nadanie stopnia doktora przed wszczeciem przez
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina prowadzonego dla niej postepowania,
ktdrego dotyczy niniejsza opinia.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawe doktorska mgr Anety Todorczuk stanowi dzieto artystyczne —
piosenki zebrane na ptycie CD w zbidr zatytutowany , Piosenki, ktdre nie ocalg
swiata. 13 utwordw z repertuaru Sinéad O’Connor”. Do kopii dziefa dotgczono
pracg pisemng pt. ,Praca nad diwiekiem jako sposobem wyrazenia emocji
metodq aktorskq czy wokalng? Préba potgczenia obu sposobow w celu
osiqgnigcia najwyzszego Swiadomego przekazania tresci stowno — muzycznej na
podstawie spektaklu <<Kobieta, ktora wpadta na drzwi>>, opartego na wyborze
utwordw z repertuaru Sinead O’Connor”. Spektakl wyrezyserowat na podstawie
wtasnego scenariusza opartego o tekst Roddy’ego Doyle’a Adam Sajnuk a jego
premiera odbyta sie¢ 19 czerwca 2019 roku w teatrze WARSawy. Integralnag
czescia tej pracy jest opis dzieta.



Materiat muzyczny zawiera 13 utworéw pochodzacych z repertuaru Sinéad
O’Connor, do ktérych teksty polskie stworzyta Pola Sobas — Mikotajczyk.
Wszystkie utwory zaaranzowat Michat Lamza. Partie instrumentalne na potrzeby
spektaklu wykonali Joachim tuczak — skrzypce, Wojciech Guminiski — kontrabas,
Szymon Linette — instrumenty perkusyjne i Michat Lamza — instrumenty
klawiszowe. Dotgczone nagranie zawiera bogatsze instrumentarium oraz partie
chorkowe, niestety nie udato mi sie odnalezé nigdzie petnej informacji o
wszystkich wykonawcach ani o miejscu realizacji nagrania.

Na ptycie znalazty sie nastepujace utwory:
1. Fire on Babylon (st. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde, muz. John Charles
Reynolds)

. The Butcher’s Boy (st. i muz. tradycyjne)

. Nothing Compares 2 U (st. i muz. Prince)

. Troy (st.i muz. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde)

.John, I Love You (st.i muz. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde)

. Petit poulet (st.i muz. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde)

. Tiny Grief Song (st.i muz. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde)

. Red Football (st.i muz. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde)

. Foggy Dew (st.i muz. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde)

10. Scorn Not His Simplicity (st. Philip Michael Coulter, muz. Martin William
Wylie MacPherson)

11. Streetcars (st. Sinéad O’Connor, Marie Bernarde, muz. Graham
Henderson)

12. You Made Me Thief of My Heart (st.i muz. Bono, Gavin Friday, Maurice
Seezer)

13. Thank You for Hearing Me (st. Sinéad O’Connor, muz. John Charles
Reynolds)
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Podstawowa refleksja, ktéra towarzyszy mi od momentu pierwszego
wystuchania ptyty jest taka, ze artystka sprawnie i ze smakiem porusza sie po
roznych stylistykach muzycznych nie tracgc przy tym z oka celu jaki towarzyszy
jej w budowaniu koncepcji prowadzenia utworéw wokalnych, czyli
podporzadkowania wszystkich elementow tego dzieta interpretacji aktorskiej. To
oczywiscie ma gteboki sens pod takim, wszakze warunkiem, ze interpretator



posiada narzedzia do przetozenia warstwy emocjonalnej i dramatycznej na
srodki muzyczne. Takie umiejetnosci nie sa oczywiste w przypadku aktoréw
dramatycznych, ktorzy czesto nie posiadajg wystarczajacej wrazliwosci i
wyobrazni  muzycznej potaczonej z wyczuciem frazy, umiejetnoscia
ksztattowania  formy  muzycznej oraz = umiejetnoscia  korelowania
nieszablonowych rozwigzarn muzycznych ze srodkami ekspresji aktorskiej.
Wstuchujgc  sie w interpretacje Todorczuk nie odnosi sie wrazenia
towarzyszacego czegsto stuchaniu wykonan utwordw muzycznych $piewanych
przez aktoréw dramatycznych. O artystce na pewno nie mozna powiedzie¢: ,gra,
ze spiewa” jak trafnie zdefiniowat to przed laty mistrz Wojciech Mtynarski
(przywotywany takze na kartach pracy pisemnej przez autorke rozprawy). Jej
spiew jest osadzony w charakterze aranzacji i akompaniamentu — od pulsu przez
dynamike po frazowanie i brzmienie. Potrafi znakomicie intonowa¢ a cappella
(Tiny Grief Song) jak i odej$¢ w atonalng otchfar taczac sie w klaster z muzykami
towarzyszacymi.

Na pewno nie bez znaczenia pozostaje fakt, iz jest ona wyksztatconym
muzykiem, co daje jej gtebszy niz przecietny wglad w niuans rytmiczny,
stylistyczny i brzmieniowy. Potrafi spiewac¢ zaréwno lirycznie jak i bardzo
ekspresyjnie. Nie waha sie uzywac typowo aktorskich srodkdw wyrazu takich jak
np. krzyk a jej technika aktorska uwzgledniajagca panowanie nad aparatem
gtosowym w dziataniach ekstremalnych umozliwia jej powtarzalnosé niezbedna
do poruszania sie w rdznych formach ekspresji (Red Footbal). Nie miatam
wprawdzie szansy na odbidr piosenek pochodzacych z repertuaru Sinéad
O’Connor w odstonie zaproponowanej przez panig Anete Todorczuk w ramach
spektaklu, z ktérego pochodzg, jednak juz kontakt z materiatem muzycznym daje
mi przekonanie, ze mozliwosci wokalne aktorki oraz jej umiejetno$é zonglowania
nimi na potrzeby prowadzenia narracji monodramu zakwitaja w petnej krasie w
trakcie scenicznych prezentacji , Kobiety, ktora wpadta na drzwi”. Stuchajac ptyty
ma sie poczucie, ze mimo roznic w doborze srodkéw wyrazu artystycznego w
opracowaniach poszczegblnych piosenek przy dostosowaniu do nich
stylistycznych srodkow wokalnych takich jak np. rodzaj uzywanej barwy czy
ekspresji gtosu, materiat jest spéjny wiasnie dzieki nadrzednej roli aktorskiej
interpretacji. Warto nadmieni¢, ze wsrdd piosenek znalazta sie takze ikoniczna
»Nothing Compares 2 U”, co Swiadczy o odwadze autorki rozprawy. Mierzenie
sig z utworami tak znanymi jest wyzwaniem juz na wstepie, bowiem startuje sie



zawsze z putapu poréwnania ze ,wzorcem metra w Sévres”. Dopiero po takim
rytuale stuchacz ma szanse na bardziej obiektywng ocene pomystu i jego
realizacji. Artystka znalazta na to oryginalny pomyst, nadajac subtelny charakter
swojemu wykonaniu. Otoczyta sie naiwnym brzmieniem ukulele, ktére w doéé
nieoczywisty sposob otworzyto przestrzeri dla wybrzmienia stéw i skutecznego
podkreslenia ich znaczen. Ciekawym zabiegiem koncepcyjnym, w budowaniu
ktérego Aneta Todorczuk miata ogromny udziat (co opisuje w pracy pisemnej)
jest swiadome odejscie od pierwowzorow aranzacyjnych z jednoczesnym
zachowaniem w kilku piosenkach irlandzkiego charakteru muzyki. Z perspektywy
prowadzenia warstwy wokalnej ciekawe jest to, ze mimo, iz pobrzmiewa w
interpretowanych przez Anete Todorczuk piosenkach charakterystyczna dla
Sinéad O’Connor styszalna zmiana rejestrow przy uzywaniu falsetu czy $lady
techniki alikwotowej, to jednak mamy do czynienia z inng odstona tych utworéw.
Co cenne —artystka tak poprowadzita materiat, by stuchacz nie odnosit wrazenia,
ze ma do czynienia z proby ,przetozenia Sinéad O’Connor na jezyk polski”
wprost. Nie sili si¢ na bycie w warstwie wokalnej polska Sinéad, raczej znalazta
swojg Sciezke na uzycie materiatu stowno — muzycznego do zbudowania
konotacji na poziomie wrazliwosci, emocji, jednak wszystko odbyto sie z
poszanowaniem pierwowzoru. Diatego materiat jest ,zywy” i Swiezy. Sensu i
oryginalnosci catemu zabiegowi nadaje uzycie tych piosenek jako pretekstu do
opowiedzenia innej historii, dla ktérej stanowig one adekwatne tto. Mowa tu
oczywiscie o tym, ze piosenki s3 elementem monodramu.

Praca pisemna pani mgr Todorczuk to zapisana na 191 stronach rzetelna
podstawa uzasadniajgca oryginalng koncepcje budowania przez jej autorke
interpretacji utworéw muzycznych i dowodzaca jej $wiadomych dziatan i
wybordéw. Konstrukcja pracy jest poprawna. Zawiera:

1. Wstep
2. IV rozdziaty podzielone na podrozdziaty:
a) rozdziat | — ,Doskonalenie warsztatu aktorskiego w kontekscie
piosenki aktorskiej”
b) rozdziat Il — ,Interpretacja piosenki aktorskie;”
c) rozdziat Il — ,Swiadomos¢ Polakdéw na temat istnienia gatunku
piosenka aktorska. Badania”



d) rozdziat IV — ,<<Kobieta, ktéra wpadta na drzwi>>. Opis dziefa
muzyczno — aktorskiego wedtug 11 utworéw Sinéad O’Connor”.
3. Whnioski koncowe
4. Zakonczenie
5. Wybrane pozycje bibliograficzne

W rozdziale pierwszym opisane zostaly zagadnienia zwigzane z technika
wykonawczg uwzgledniajgce zardwno dziatania fizyczne jak i cechy
psychofizyczne niezbedne do Swiadomego wykonywania utworéw wokalnych w
aktorskiej interpretacji. ,Interpretacja piosenki aktorskiej” to drugi rozdziat, w
ktérym autorka obok analizy piosenki aktorskiej jako gatunku z jej wyréznikami i
uwarunkowaniami determinujgcymi mozliwoé¢ zakwalifikowania danego
rodzaju wykonawstwa do tej puli, przedstawita rys historyczny oraz
najznamienitszych przedstawicieli gatunku, zderzajac ze soba wybitnych
tworcow, wykonawcéw miedzywojnia, barddw, artystéw kabaretowych oraz
opisujac gatunki muzyczne chetnie korzystajace z formy typowej dla aktorskiej
interpretacji piosenki. Rozdziat wiericzy obszerna historia wroctawskiego
Przegladu Piosenki Aktorskiej - od zarania po wspétczesnosé. W rozdziale trzecim
(,Swiadomos¢ Polakdw na temat istnienia gatunku piosenka aktorska. Badania”)
autorka przedstawita wyniki przeprowadzonych przez siebie badar na grupie 486
respondentow dowodzac, ze zjawisko jest znane powszechnie i istnieje we
wspotczesnych realiach zapotrzebowanie na taka forme wokalng. ,<<Kobieta,
ktora wpadta na drzwi>>. Opis dzieta muzyczno - aktorskiego wedtug 11
utwordw Sinéad O’Connor” to rozdziat ostatni. Autorka przedstawita w nim zarys
biografii artystycznej Sinéad O’Connor, uargumentowata wybér utwordw
sktadajacych sie na zgtoszone dzieto oraz poddata szczegétowej analizie
problemy wykonawcze z jakimi przyszto jej sie zmierzy¢ podczas przygotowar do
realizacji spektaklu z tymi piosenkami, a takze opisata metody ich rozwigzywania.
Autorka prawidtowo przytacza w swej pracy materiaty zrodtowe, cho¢ w czesci,
w ktorej zebrata pozycje bibliograficzne, w niewielu przypadkach nie s3 one w
petni opisane. Praca powinna zosta¢ poddana dodatkowej korekcie pod katem
usunigcia btedow literowych, ktére nie s3 jednostkowe, tym samym -
momentami utrudniajg dostep do warstwy merytorycznej.

W pracy pisemnej autorka dowiodta, ze jej studia nad mozliwoéciami
optymalnego uzywania gtosu w piosence to proces wieloletnich, samodzielnych



poszukiwan skutecznych metod pracy nad technikg wydobycia gtosu. Powotuje
si¢ m.in. na Cathrine Sadolin, Kristin Linklater, Zygmunta Molika, Olge Szwajgier,
Anetg tastik i ich metody pracy, ktére z jednej strony daja podstawe do
usprawniania fizycznej strony funkcjonowania gtosu, z drugiej nie odzegnuja sie
od poszukiwan w obszarze pracy nad psychikg i emocjami, co przektada sie w
SposOb bezposéredni na doprowadzenie do specyficznego stanu ,gotowosci”
wokalnej, poszerzanie ekspresji, jak i przetamywanie barier fizycznych i
estetycznych wykonawcy, co jest nieodzowne w  budowaniu skutecznej
interpretacji  aktorskiej piosenki. Szuka mozliwodci kompleksowego
zaangazowania wielu obszaréw sktadajagcych sie na instrument aktora w
rozumieniu psychofizycznym. Dzieli sie takze swym doéwiadczeniem w pracy ze
studentami. Niezwykle ciekawie i rzetelnie przedstawiona jest piosenka aktorska
jako zjawisko o dtugim i ugruntowanym w polskiej kulturze zyciorysie. Z
szacunkiem i wnikliwoscig przedstawieni s3 poszczegdlni przedstawiciele
gatunku — wykonawcy i twércy (m.in. Hanka Ordondwna, Mira Zimiriska -
Sygietynska, Ewa Demarczyk, artysci Kabaretu Starszych Panéw, poeci - Wojciech
Mtynarski, Agnieszka Osiecka, Jonasz Kofta), trafnie opisano gatunki adaptujace
interpretacje aktorskg jako srodek wykonawczy (kabaret, musical, opera). Cato$¢
zawiera iiczne odniesienia do iiteratury, teksty utworéw. W opisie dzieta autorka
przytoczyta zyciorys O’Connor, opisata proces powstawania koncepcji
artystycznej i prace nad spektaklem z uwzglednieniem warstwy muzycznej. W
ostatnim podrozdziale zawarta szczegétowy i problemowy opis pracy nad
poszczegolnymi utworami, ktére ztozyty sie na materiat muzyczny stanowiacy
rozprawg doktorska — od decyzji dotyczacych wyboru piosenek, przez proces
wspotpracy z autorkg polskich tekstdw, aranzerem, prace wtasng nad
technicznymi aspektami wokalnymi kazdego z utwordw, az po moment
adaptowania ich do wiekszej formy monodramu.

Aneta Todorczuk nie udziela w swojej pracy jednoznacznej odpowiedzi na
pytanie postawione w tytule: ktéra z metod — aktorska czy wokalna — jest jej
zdaniem skuteczniejsza w pracy nad wyrazaniem emocji w piosenkach. | chyba
przystepujac do opisania tych dwu aspektdéw raczej miata na celu ukazanie ich
komplementarnosci dla osiagniecia petni wyrazu artystycznego w piosence niz
probe wyboru metody nadrzednej, istotniejszej. Dowiodta bez watpliwosci, ze jej
dziatania artystyczne zwigzane ze Spiewem s $wiadome, oparte na solidnych
podstawach teoretycznych zaréwno w aspekcie technicznym jak i historycznym.



Rozdziat pracy pisemnej poswiecony historii i twdrcom piosenki aktorskiej jest
znakomitg synteza, ktéra moze stanowi¢ cenne Zrodto wiedzy dla wszystkich
0s6b poszukujgcych opracowania dotyczacego tego gatunku.

Konkluzja

Domeng Anety Todorczuk jest aktorstwo. Udowadnia ona swoja droga
artystyczng, ze w sposoOb proiesjonainy radzi sobie z zawodowyimi wyzwaniaimi
natury muzycznej i wokalnej wykorzystujac te umiejetnosci do realizacji dziet,
ktorych integralnym elementem jest $piew. Przedstawiony jako rozprawa
doktorska materiat muzyczny potwierdza jej wysokie umiejetnoséci panowania
nad warsztatem wokalnym w stuzbie budowania aktorskiej interpretacji
piosenki. Lata aktywnosci zawodowej przyniosty jej wiele wyzwan artystycznych,
z ktorymi musiata sie zmierzy¢ poszukujac skutecznych metod na opanowanie
techniki wokalnej. Jej wykonawstwo cechuje duza swoboda poruszania sie w
roznych stylistykach muzycznych, umiejetnos$é taczenia aktorskich $rodkéw
ekspresji z wokalnym prowadzeniem frazy muzycznej w wykonywanych przez nig
piosenkach, co daje jej podstawe do wykorzystywania umiejetnosci nie tylko w
recitalach muzycznych, ale takze do tworzenia wigkszych form teatralnych z
wykorzystaniem $piewu. Mimo, ze nie buduje oryginalnego repertuaru czy
jezyka muzycznego nalezy o niej myslec¢ jak o artystce, ktdra w zaleznosci od
potrzeb i pomystu jest profesjonalng aktorka, wokalistkg lub znakomicie taczy ze
sobg te dwie trudne sztuki w jednym tworczym dziataniu.

W oparciu o analize przedstawionej rozprawy doktorskiej z
uwzglednieniem czesci teoretycznej oraz zgtoszonego przez pania mgr Anete
Todorczuk dorobku artystycznego, z przekonaniem popieram jej starania o
uzyskanie stopnia doktora sztuki.




