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Rola flecisty w procesie tworczym kompozytora

na podstawie wybranej literatury solowej i kameralnej XXI wieku.

Zleceniodawca recenzji:

Rada Wydziatu Instrumentalnego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie. Przewo6d doktorski jest prowadzony na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003
roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(t.j. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789.), Rozporzadzenia Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego
z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w sprawie szczegoétowego trybu
przeprowadzania czynno$ci w przewodach doktorskich, postegpowaniu habilitacyjnym oraz
w postepowaniu o nadanie tytulu profesora oraz art. 179 ust 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r.
Przepisy wprowadzajace ustawe¢ — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30
sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Do nadestanego zlecenia zostata dotgczona nastepujgca dokumentacja:

- rozprawa doktorska w wersji papierowej oraz elektronicznej
- dzielo artystyczne zarejestrowane na ptycie CD

Podstawowe informacje o Kandydacie:

Alicja Lizer - Molitorys urodzita si¢ 12 lipca 1976 roku w Katowicach. Gr¢ na flecie
rozpoczela w dziesigtym roku zycia. W latach 1989-1995 uczgszczata do Panstwowego
Liceum Muzycznego im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, ukonczonego
z wyroznieniem. W roku 1992 rozpoczeta nauke w klasie prof. Mariana Katarzynskiego.
W styczniu 1995r. wystapita jako solistka z orkiestra Filharmonii Slaskiej na koncercie
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absolwentéw. Nauke w klasie prof. Mariana Katarzynskiego kontynuowata jako studentka
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. W roku akademickim
1998/99 przebywala na stypendium rzadu szwedzkiego w Musikhdgskolan w Malmo
pobierajac nauki u prof. Andersa Ljungar-Chapelon. Po powrocie do Polski kontynuowata
studia w Katowicach, w klasie as. Marii Grochowskiej, ze wzgledu na $mier¢
prof. Katarzynskiego. W roku 2000 zakonczyla studia egzaminem magisterskim z oceng
koncowga celujaca. Na ostatnim roku studidéw wystapita jako solistka z orkiestra Filharmonii
Slaskiej wykonujac ,.Koncert fletowy” Jacque Ibert’a. W trakcie studiow uczestniczyta
w kursach mistrzowskich w Wielkiej Brytanii: w Oxfordzie, Stratford-upon- Avon,
Woldingham, pobierajac lekcje u wybitnych flecistow: Goérana Marcussona, Petera Lloyda,
Alexy Still, Philippy Davis, Wissama Boustany. W latach 1998 i 1999 byla finalistka
konkursu fletowego im. Alberta Coopera w Stratford-upon-Avon, a w roku 1998 otrzymata
nagrode specjalng Meg River Prize na tymze konkursie.

Po zakonczeniu studiow, we wrzesniu roku 2000, podjeta prace w Panstwowej Szkole
Muzycznej 1 stopnia im. G. Bacewicz, w ktorej przeszta catg $ciezk¢ awansu zawodowego
(nauczyciel dyplomowany, 2011). W latach 2011-2016 pehita funkcj¢ kierownika sekcji
instrumentow detych, akordeonu i perkusji. W roku szkolnym 2017/18 przeprowadzita pod
nadzorem Centrum Edukacji Artystycznej autorskg innowacje pedagogiczng pt. ,,Flet do
zadan specjalnych”. Jeszcze podczas studiow rozpoczeta wspolprace z tworzacy sie wtedy
w Akademii Muzycznej w Katowicach Orkiestra Muzyki Nowej (OMN). Jest pierwsza
flecistkg tej orkiestry, z ktora debiutowata w roku 2000 na Migdzynarodowym Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej ,, Warszawska Jesien”. W ciggu kilkunastu lat dziatalno$ci wystepowata
wielokrotnie z OMN na wszystkich polskich festiwalach muzyki wspoétczesnej oraz na
festiwalach zagranicznych odbywajacych si¢ w Chinach, Danii, Belgii, Stowacji
1 Austrii.

W roku 2012 cztonkowie orkiestry OMN zatozyli stowarzyszenie, ktorego jest
wiceprezesem juz drugg kadencje. W latach 2013-15 reprezentowata Orkiestre w europejskim
projekcie New:Aud, uczestniczgc w warsztatach 1 konferencjach w Londynie, Kopenhadze,
Helsinkach 1 Warszawie. W roku 2018 byla pomystodawczynig i kierownikiem projektu
,Orkiestra Muzyki Nowej w Skandynawii”, ktéry zostat dofinansowany ze Srodkéw
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,,Promocja kultury
polskiej za granica — Promesa 2018”. Prowadzi intensywng dzialalno$¢ artystyczng jako
solistka 1 kameralistka. Jest wspotzatozycielkg Lorien Trio w skladzie flet, altowka, harfa. Od
roku 2005 razem z triem brata udzial w prawykonaniu ponad 20 utworéw zamowionych
specjalnie dla tego zespotu. Od roku 2012 wspotpracuje z japonska pianistka Rinko Yoshino,
wystepujac z recitalami w Polsce 1 w Japonii.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani mgr Alicji Lizer-Molitoryspt. ,,Rola flecisty w procesie
tworczym kompozytora na podstawie wybranej literatury solowej i kameralnej XXI
wieku”, napisana pod kierunkiem promotor dr hab. Agaty Igras, sklada si¢ z dziela
artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz rozprawy doktorskiej w wersji papierowe;j
1 elektronicznej stanowigcych facznie prace pod wspomnianym tytulem.

Otrzymujac do recenzji obszerng dysertacje doktorskg autorstwa Alicji Molitorys, juz
na poczatku nalezy oddac¢ si¢ pewnej refleksji. Ramy czasowe pracy s3 z jednej strony
zamknigte: ogranicza je poczatek XXI wieku, z drugiej za$§ otwarte, gdyz obecne stulecie nie
osiggnelo jeszcze swojej ¢wierci, a kompozytorzy na biezgco tworzg utwory przeznaczone na
flet: solo 1 z r6znymi zestawami instrumentéw. Dolng granice wymieniong w tytule pracy:
XXI wiek, nalezy potraktowa¢ umownie i bardziej technicznie, niz wynikatoby to z jakich$
oczywistych przestanek.

Recenzowana praca pisemna liczy w cato$ci 269 numerowanych stron. Podzielona jest na
streszczenie w jezyku angielskim, wstep, cztery obszerne rozdzialy, podsumowanie, opis
1 charakterystyke utworow stanowigcych dzieto artystyczne, bibliografie, indeks skrotow,
nazwisk i spis przyktadow.

Liczac od wstepu (s. 7-10), przez cztery rozdzialy (s. 11-242) i podsumowanie (s. 243 -244),
zasadnicza cze$¢ pracy pisemnej zamyka si¢ liczbg 237 stron. Ta wlasnie cze$¢ dysertacji
bedzie przedmiotem recenzji. Rozdziat szosty bowiem jest opisem 1 charakterystyka utworow
zamieszczonych na plycie stanowigcych dzieto artystyczne.

We Wstepie Autorka powoluje si¢ na polskie i obce periodyki z 1995 1 1998 roku,

zatem z konca zesztego wieku, podejmujace problematyke wykonawstwa na flecie. Nie jest to
bynajmniej zarzut, lecz wskazanie, ze sztuka muzyczna i towarzyszace jej zjawiska nie
podlegaja kalendarzowym kryteriom. Muzyka jest bodaj najbardziej wolng ze sztuk,
wymykajaca si¢ muzykologicznym podziatom, cho¢by byty pozornie najtratniejsze.
We wstepie Autorka omawia zatozenia konstrukcyjne dysertacji, jej zawarto$¢, a przede
wszystkim, tak znamienne przestanie: niniejsza praca ma ambicje wykazania [, jak bardzo
kulturotworczy wphyw ma flecista mocno zaangazowany w popularyzacje muzyki swoich
czasow.

W Rozdziale 1 Autorka zajmuje si¢ rola flecisty, zastanawiajac si¢, czy jest on
inspiratorem czy zleceniodawca? Zaczynajac od utworow dedykowanych poszczegdlnym
wirtuozom, po krotkim i bardzo zasadnym wstepie, Autorka przenosi nas do zamierzchtych
1 nieco nowszych czasow — wieku XIX 1 XX (s. 13-23), a dopiero na s. 23-28 rozpatruje
zagadnienie pt. Nowi wirtuozi przefomu wiekow omawiajac podejScie tworcow XX/XXI
wieku do zamawianych utworéw. W podrozdziale Sposoby zamawiania utworow (s. 29- 54),
waznym poruszonym aspektem jest przedstawienie programéw, dzigki ktorym powstawaty
kompozycje dotowane przez Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego, Agencje,
Filharmonie, Fora, Fundacje, Orkiestry, Stowarzyszenia, Towarzystwa 1 Zwiazki,
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z korzyscig dla wybranych tworcow i odtworcow. W zestawieniu naliczono 73 takie
udokumentowane realizacje. Niejako w tle tych zestawien, pojawiajg si¢ liczby, z ktérych
jednoznacznie wynika, ze prym w kreowaniu odno$nych wykonan wiedzie flecista Lukasz
Dhtugosz, wraz z zong lub innymi solistami badz zespotami.

Kolejnym zrodtem inspiracji - przede wszystkim finansowej - do pisania utworow
przeznaczonych na flet, sa konkursy — krajowe i zagraniczne. Autorka dysertacji notuje takie
zamowienia w kraju (od 2006 roku) i za granica, ze szczegdlnym zaznaczeniem promocji
kompozytoréw chinskich! (s. 41).

Réwniez krajowe komitety organizujgce festiwale muzyczne zamawiajg utwory
z istotng rolg fletu. Autorka wymienia na przyktad Migedzynarodowy Festiwal Kompozytorow
Krakowskich (2018 rok), na ktorym nalezato wykona¢ dzieto przeznaczone na flet, altowke
i harfe. Dzigki temu powstato szes¢ kompozycji, w tym piec¢ napisanych przez Polakow.
Zgodnie z zachowaniem kryteridow zaprezentowanych w tytule, przedstawia si¢ podrozdziat
Nowe formy zamowien kompozytorskich. Autorka odnosi si¢ tutaj do praktyk amerykanskich,
zmierzajacych do symultanicznego przedstawiania wyrdznionych utworéw. Biorag w tym
udzial muzycy z Polski, ktorzy tworza takie dziela, a takze sa ich wykonawcami.

W podrozdziale Zamowienia oparte na relacji tworca-wykonawca (s. 46-54), Autorka
omawia dwa rodzaje takiego typu wspotpracy. Moze by¢ ona dwuosobowa lub ograniczona
do jednej osoby: autora i zarazem kreatora. Merytorycznie, podrozdzial obejmuje cze$¢
historyczng (czeSciowo na stronicach 46-49), a nastgpnie zgodnie z ramami czasowymi
dysertacji Autorka kladzie szczegdlny nacisk na 2001 rok, gdy belgijski Festiwal odbywajacy
si¢ we Flandrii zamoéwil u Kaiji Saariaho Koncert Aile du songe na flet, smyczki, harfe,
czeleste 1 perkusje, utwor, do ktorego kazdy z wykonawcow moze doda¢ dowolng, nawet
wtlasng kadencjg.

Pani Alicja Molitorys (s. 51-52) przedstawia wtasne dokonania jako artystka, wykonawca
1 jednoczesnie inspiratorka powstania wielu wspdlczesnych kompozycji fletowych
1 z udziatem fletu. Opisuje swoje liczne doswiadczenia wykonawcze we wspoOtpracy
z wieloma wspotczesnymi kompozytorami, a takze studentami kompozycji, ktérych to
mlodych twoércéw otacza mecenatem. Postawa taka godna jest nie tylko zauwazenia, lecz
podkreslenia i uznania.

Tekst Kompozytor i flecista w jednej osobie (s. 53-54) zamyka pierwszy rozdziat
recenzowanej pracy. Autorka wymienia dziewig¢ takich oséb urodzonych i tworzacych za
granicg. Wspomina takze trzy inne, dla ktorych granie na flecie stanowito etap na drodze do
wylacznego zajecia si¢ kompozycja.

II rozdzial dysertacji (s. 55 - 151), nosi tytul Flecista — eksperymentator, 1 sktada si¢ dwoch
rozdzialow: Eksperymenty sonorystyczne (s. 55-111) oraz Rozszerzanie instrumentarium
(s. 112-147).

Autorka omawia eksperymenty sonorystyczne (s. 55-56), odnoszac si¢ do granic mozliwosci
kreacyjnych proponowanych przez kompozytorow. Dalej rozpatruje zagadnienie wyobrazni
brzmieniowej kompozytora w  kontek$cie mozliwosci akustycznych instrumentu
(s. 56-68). Wydaje sie, ze tutaj najbardziej godna uwagi jest jak naj$cislejsza wspotpraca
migedzy wykonawcami a tworcami. Nie wystarczy przeciez zapozna¢ si¢ ze skalami
poszczegbdlnych instrumentéw, by pisa¢ na nie w obrebie mozliwych do wydobycia
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dzwigkéw. Skala wyobrazni kompozytorow wynika nierzadko z niesprawdzonych
wiadomos$ci o mozliwosciach technicznych instrumentu, na ktorym zamierzony efekt
brzmieniowy staje si¢ nierealny, w najlepszym wypadku potowiczny, a przy tym ucigzliwy
dla wykonawcy.

Chwyty nieregularne, tworzenie mikrotonalno$ci z zastosowaniem nie do konca
odemknigtych klap, zmiany naturalnych barw (nie zawsze sprzyjajace poczuciu pigkna), czy
nawet proba skonstruowania wirtualnego fletu i1 granie wielodzwigkami, wydaja si¢
wymogiem czasow (s. 68-72). Sg to najpierw zakusy kompozytorskie, a nastepnie ambicje
wykonawcow, za wszelka cene¢ starajacych sie sprosta¢ takim, nie do konca realnym
zadaniom. Jak zasadnie zauwaza Autorka: Eksperymenty sonorystyczne na przestrzeni
minionych piecdziesieciu lat przyniosty tak doglebne rozpoznanie mozliwosci instrumentu, ze
dalsza eksploracja wydaje si¢ niemozliwa (s. 55).

W tym rozdziale Autorka wskazuje rowniez na nie mniej wazng rol¢ artykulacji w procesie
przedstawiania nowych kompozycji (s.77-86), gdzie obok klasycznych wzorcow,
kompozytorzy postuguja si¢ rozbudowanymi komentarzami zawartymi na kartach partytur.
Opisane zagadnienie preparacji instrumentu (s. 87-92) jest zjawiskiem pojawiajagcym si¢
z pewng regularnos$cig czasowg. Dalszym rozwini¢ciem tego zagadnienia sg nietypowe
kombinacje w zakresie preparowania fletu (s. 93-98). Autorka odnosi si¢ do najnowszych
praktyk w takim zakresie, co stanowi relacje do tytulowych ram czasowych dysertacji.
Niezwykle ciekawym zagadnieniem jest zwrocenie tak bacznej uwagi na Notacje nowych
efektow sonorystycznych (s. 98-111). Rozumienie ich i stosowanie, jest swego rodzaju $cistg
specjalizacja, ktora wymaga — jak napisala Autorka — umiej¢tnosci odczytywania znakow:
graficznych, numerycznych, kombinacji 1 stawiania czola nietypowym rozwigzaniom.
W takim  przypadku niezbgdna jest Scista  wspolpraca  miedzy  tworcy
a wykonawcg. Niezrozumienie zagadnien zawartych w grafice, oddali muzykow od mysli
tworcy na tyle, ze finalny efekt — cho¢by najwspanialszy — stanie si¢ w czg$ci niezamierzony,
a moze nawet daleki od przy$wiecajacej mu idei.

W przebiegu rozdziatu Autorka przywotuje liczne przyktady zaczerpnigte z literatury fletowe;j
XX wieku, a na ich kanwie snuje rozwazania zgodne z tytulem dysertacji.

W Reozdziale III pt. Flecista — konsultant i redaktor (s. 152-202), Autorka
przedstawila niezwykle ciekawe studium obrazujace wspotprace miedzy kompozytorem
a wykonawcg. Kompozytor, chcacy napisa¢ zadowalajacy go, a zarazem wykonalny utwor,
zrezygnowac¢ musi z nadrzednej roli 1 dzieli€ jg z potencjalnym kreatorem dzieta. Wydaje sig,
ze wszelkiego rodzaju eksperymenty wymagaja takiej wspotpracy, by juz przedwstepnie nie
narazac¢ ich na niepowodzenie.

Podrozdzial pt. Przebieg utworu w czasie (s. 152-159), przywoluje kilka przyktadow wraz
z zalozeniami teoretycznymi, wyrazonymi jeszcze w XX wieku. Autorka konstatuje, iz
niezmiernie wazne jest zaaranzowanie przestrzeni czasowe] wypetnionej przez muzyke
i ciszg, w celu wywotania wlasciwego dramatyzmu prezentacji.

Niezmiernie ciekawe sa opisane przez Autorke jej wilasne do$wiadczenia zwigzane
z prawykonaniami poszczegdlnych utwordéw. Przytacza ona przykltad utworu
skomponowanego na flet basowy. Gra na tym instrumencie jest niezwykle wyczerpujaca
fizycznie, co wymusito na kompozytorze skrocenie utworu i dokonanie korekty partytury.
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W innym przypadku, Marek Grucka zostal poproszony takze o skrdcenie swojego dzieta.
Zabawny wydaje si¢ przyktad zwigzany z kreacja utworu Kaiji Saariacho, podczas ktorego
wykonawczyni niezamierzenie pomineta dwie strony dziela, a kompozytorka obecna na
koncercie, nie byla tego swiadoma — odtad jej utwor grany jest wlasnie w takiej skrdconej
wersji. Autorka dysertacji opisuje tez wiasne przygody, zwigzane z redukcja tekstu
muzycznego autorstwa Michata Moca, podczas ,,8 Festiwalu Prawykonan Polska muzyka
najnowsza oraz podobnego zabiegu dokonanego w obliczu nadmiernej dlugosci Geometrii
paradoksu Przemystawa Scheffera. W tle przytoczonych relacji, wazne jest podsumowujace
je stwierdzenie wyrazone przez Autorke dysertacji: muzyka to sztuka organizacji czasu,
zarowno w wymiarze artystycznym jak i Zyciowym.

W podrozdziale Dobor instrumentu: skala, barwa, dynamika (s. 163-169), Pani Alicja
Molitorys podaje kilka przykladéw celowosci takich praktyk, wraz z podpowiedziami
w zakresie chwytow, pozwalajacych osigga¢ zamierzone efekty. Niezwykle waznym
rozdziatem wydaje si¢ Konsultowanie utworow tworzonych z myslg o innym fleciscie (s. 170-
172), kiedy wybitny muzyk zmuszony jest wzig¢ wspolodpowiedzialnos¢ za ostateczny
ksztalt dzieta. W podrozdziatl Redakcja tekstu muzycznego (s. 173-202)podkresla kluczowa
role wirtuoza instrumentu Ww osiggni¢ciu precyzji zapisu 1 dokonaniu innych
praktycznychrozwigzan wykonawczych. Osobiste do§wiadczenia Autorki dysertacji wydajg
si¢ tutaj bezcenne. Chcac popularyzowa¢ najnowsza muzyke, robi to nie tylko
z przekonaniem, ale w oparciu o wlasciwe tworzywo, spojne z naturalnymi mozliwos$ciami
instrumentu.

Rozdzial IV (zawarty na stronach 203-242), nosi tytul Flecista — interpretator
i propagator. Autorka zasadnie ukazuje wspolprac¢ wykonawcy z kompozytorem, ktora
niekiedy przenosi si¢ na czas przedpremierowych prob, nie zawsze zapewniajgc im wzajemny
komfort. Przedstawia zjawisko procesu tworczego jako szerokie pojecie, obejmujgce zar6wno
etap pisania utworu, jak i1 jego przygotowania do pierwszej odstony.
Rozdzial Historia prawykonan wybranych utworow jest niewatpliwie godny odnotowania.
Pani Alicja Molitorys podkresla, ze interpretacja nowych utworéw zalezna jest nie tylko od
precyzji zapisoOw, lecz przede wszystkim od umiejetnosci, erudycji 1 wrazliwosci
wykonawcow, a takze §wiadomej sztuki improwizacji.
Bardzo za to zasadny w tym wlasnie miejscu jest podrozdziat Specyfika procesu nagrywania
we wspolpracy z kompozytorem. Jest on opisem doswiadczen Autorki powstatych w czasie
nagran utworéw zamieszczonych na ptycie bedacej dzietem artystycznym pracy. Porusza ona
trzy zagadnienia dotyczgce zapisu utworu na $ciezce dzwickowej w obecnosci kompozytora.
Pierwsza to sytuacja $cistej realizacji zamierzen kompozytora w czasie nagrania jego dzieta.
Druga to nagrania dokonywane w dialogu: kompozytor - wykonawca oraz trzecia, w ktorej
kompozytor pozostawia swobode wykonawczg artyscie.
Ostatnim podrozdziatem cz¢s$ci opisowej pracy sa Sposoby promowania wykonywanych dziet.
Autorka zauwaza, ze Promocja dziet muzycznych zalezna jest przede wszystkim od wielu
pozamuzycznych czynnikow. Opisuje trudno$ci np. w zorganizowaniu i sfinansowaniu
wielkiej orkiestry symfonicznej, znalezieniu zespolu kameralnego gotowego nauczy¢ si¢
utworéw, ktore beda pdzniej okazjonalnie wykonane, nierzadko dla niktej ilosciowo



publicznosci. W takim kontekscie, Autorka podkresla, jak wazna jest rola zespotow juz
z zalozenia propagujacych muzyke najnowsza.

Nie mozna mie¢ watpliwosci, ze z ogromu dzisiejszych partytur ocalejg nieliczne, po ktore
siegng w przysztosci wykonawcy prezentujac je, juz jako muzyke klasyczng. Dlatego cieszy
tak obszerne przedstawienie tresci zawartych w tytule dysertacji. I cho¢ wyrazone mysli nie
zawsze s3 jego konsekwencja, znacznie wykraczajac poza zamierzony obszar badawczy, nie
mozna czyni¢ z tego zarzutu. Wszak prac¢ napisala uznana Artystka, ktora w taki sposob
wyrazita swg mito§¢ do wymarzonego instrumentu 1 najnowszej muzyki.

W Podsumowaniu (rozdzial V) Autorka zawarla refleksje na temat procesu
tworczego, ktory przedstawita na stronicach dzieta. Znamienne, ze w miar¢ redakcji tekstu,
wprowadzala do niego nowe wartosci. Jest to nieuniknione, gdy pisze si¢ o aktualnych
zjawiskach, dziejgcych si¢ niemal w kazdym momencie.

Rozdzial VI Opis i charakterystyka utworow zamieszczonych na plycie CD stanowigcych
dzielo artystyczne, zarejestrowane w latach 2019 — 2021, sktada si¢ z nastepujacych utwordw:

1. Pawet Hendrich (*1979) - Kioloik na flet solo

2. Przemystaw Scheller (*1990) - Pie$n o blasku wody na flet solo

3. Philip Czaplowski (*1958) - Finis Temporis na flet solo

4. Marek Grucka (*1989) - Fantasia e Ritornello na flet i fortepian

5. Joanna Szymala (*1989) - Moja shikantaza na flet, altowke 1 harfe

6. Nikolet Burzynska (*1989) - Green Mazurka na flet, wiolonczelg 1 fortepian

7. Przemystaw Scheller (*1990) - Geometria paradoksu na flet altowy, Sampo i tasmg

Wykonawcami sg: Alicja Lizer-Molitorys - flet, Aleksandra Batog - altowka, Agnieszka
Kaczmarek-Bialic - harfa, Stanistaw Bromboszcz - fortepian, Piotr Gach - wiolonczela
Autorka przedstawia opis dziela artystycznego w formie tabel. Zabieg ten nalezy uzna¢ za
w pelni zasadny.

Dzieto artystyczne sktada si¢ z trzech utwordéw solowych oraz muzyki kameralnej z udziatem
fortepianu, wiolonczeli i fortepianu, altowki 1 harfy, a takze z utworu na flet altowy, Sampo
1 tasme.

W zaprezentowanych utworach solowych (1, 2, 3) artystka bardzo swobodnie postuguje si¢
réznorodnymi wspolczesnymi technikami fletowymi i efektami, czgsto na bardzo szerokim
ambitusie. Sg to naprzemiennie m.in.: tongue ram, glissando, alikwoty, frullato, dzwieki
$piewane, wielodzwigki itp. Utwory 2 1 3 maja charakter programowy, a w przedstawionej
interpretacji dzialajg na wyobraznig.

W czesci kameralnej Artystka zaproponowata w dialogu z pianistg bardzo ciekawe aspekty
rytmiczne (utwor 4), korespondencj¢ barwowg pomigdzy harfistkg i altowiolista (utwoér 5)
Utwor 6 — zaciekawia miedzy innymi mikrotonalnoscia, efektami szmerowymi, whistle tones.
Kompozycja ta niezwykle duzo zyskuje poprzez bardzo ciekawie napisang i wykonang parti¢
wiolonczeli 1 fortepianu.



Ostatni utwor, jako jedyny, prezentuje flet altowy, dodatkowo w zestawieniu z elektronika,
polegajacag na opracowaniu przez kompozytora warstwy live electronics sterowang przez
system Sampo. Artystka ukazuje tu swoje zainteresowanie muzyka elektroakustyczna,
umiejetnosci improwizacji instrumentalnej i elektroniczne;j.

Pomimo, Ze dzielo artystyczne nie opiera si¢ na utworach znanych kompozytoréw, to jednak
wnosi ono duzg warto$¢ poznawcza i wykonawcza. Jednocze$niestanowi ono ciekawg
panoram¢ najnowszej muzyki fletowej.Muzyka, na ktorg sktadajg si¢ zardwno zapisy, jak
przede wszystkim ich interpretacja, nie wymaga dodatkowych stow. Pisanie o muzyce nie
bylo niegdy$S domeng artystow wykonawcOw uznajacych przeciez, ze muzyczny jezyk ich
wypowiedzi jest bardziej doskonaly od cho¢by najpiekniejszych stow, tym bardziej zatem
gratuluj¢ pracy bedacej na rowni z artystyczng wypowiedzig nagranego dzieta.

Konkluzja:

Praca Pani mgr Alicji Molitorys, ktora jest autorska proba syntetycznego ujecia zagadnienia
roli flecisty w procesie tworczym kompozytora, stanowi istotny wkiad do teoretycznej
refleksji na temat solowej i kameralnej literatury fletowej XXI wieku oraz praktycznych
rozwigzan i artystycznych dokonan Doktorantki w tej dziedzinie. Zawarte w tej rozprawie
zestawienia 1 informacje beda stanowi¢ ciekawe 1 wazne zrddto wiedzy dla flecistow
1 kompozytorow.

Na podstawie przedstawionych nagran i opisu dzieta artystycznego stwierdzam, ze Pani mgr
Alicja Molitorys jest Artystka dojrzatg i1 kreatywng. Wykazala si¢ niezwykle szeroka wiedza,
a takze umieje¢tnosciami prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i badan naukowych,
przez co speinia wymagania art.13 ust.I Ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Biorac powyzsze pod uwage, przyjmuj¢ prace i uznaj¢, ze spelnia wymogi dysertacji
doktorskie;j.

Prof. dr hab. Jadwiga Kotnowska



