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prof. AM w Katowicach
Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

RECENZIA

w postepowaniu doktorskim mgra Mischy Koztowskiego

Zleceniodawca recenzji:

Rada Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Organdw Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 15 listopada 2021 roku, zlecenie
podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2017 roku poz.
1789). Pismo podpisane przez Prorektora UMFC - prof. dra hab. Pawta
tukaszewskiego, informujgacego o powotaniu mnie jako recenzenta w
przewodzie doktorskim mgra Mischy Koztowskiego, w dziedzinie: sztuki
muzyczne, w dyscyplinie artystycznej: instrumentalistyka.

Podstawowe dane o Kandydacie:

Mgr Mischa Koztowski urodzit sie 3 lipca 1989 roku w Gdyni. Nauke gry na
fortepianie rozpoczat w siddmym roku zycia w Szkole Muzycznej | i Il st. im.
Zygmunta Noskowskiego w Gdyni, w klasie fortepianu Julity Randazzo. W latach
1999-2008 ksztatcit sie pod kierunkiem prof. Katarzyny Popowej — Zydron.

Studiowat na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, w
klasie prof. Piotra Palecznego oraz kameralistyke u prof. Macieja Paderewskiego,
prof. Jerzego Marchwinskiego oraz prof. Katarzyny Jankowskiej — Borzykowskiej,
uzyskujgc w roku 2013 dyplom z wyrdznieniem.

W tym okresie wielokrotnie wspotpracowat z wyrdzniajgcymi sie muzykami
swojej Alma Mater, jak m. in. Janusz Wawrowski, Magdalena Bojanowicz, Marcin
Zdunik, Maria Machowska, Katarzyna Budnik — Gatgzka, Marta Kowalczyk,



Roksana Kwasnikowska, Joanna Freszel, Adriana Ferfecka, Tomasz Kumiega
Hubert Zapior czy Justyna Samborska.

Towarzyszac wielu z nich podczas konkurséw muzycznych w kraju i za granicg,
zdobywat nagrody dla wybitnie wyrdzniajgcego sie pianisty, jak podczas m. in.
10. Ogodlnopolskiego Konkursu Wykonawstwa Polskiej Pies$ni Artystycznej im. E.
Kossowskiego w Warszawie (2012 rok), czy 6. Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. H. Halskiej — Fiatkowskiej we Wroctawiu (2013 rok).

W latach 2014-2018 studiowat w Hochschule der Kunste Bern w Szwajcarii,
najpierw w zakresie specjalistycznych studiow solistycznych w klasie fortepianu
prof. Tomasza Herbuta (dyplom z wyrdznieniem w 2017 roku), w ramach ktérych
studiowat réwniez kameralistyke pod okiem prof. Particka Judta, jak réwniez
wykonawstwo muzyki wspoétczesnej w klasie prof. Pierre’a Subleta, a takze
wykonawstwo na instrumentach historycznych u prof. Edoardo Torbianellego.
Nastepnie odbyt w tej uczelni podyplomowe studia kameralne wraz ze swoim
zespotem Affetto Piano Trio w sktadzie Amelia Maszonska — skrzypce oraz
Marianna Sikorska — wiolonczela, ksztatcgc sie pod kierunkiem prof. Patricka
Judta, prof. Tomasza Herbuta oraz prof. Moniki Urbaniak — Lisik, uzyskujac w
2018 roku dyplom z wyrdznieniem.

Ponadto Kandydat doskonalit swoje umiejetnosci zarowno w zakresie
solistycznym, jak i kameralnym pracujgc pod okiem takich artystéow jak m. in.:
Andrzej Jasinski, Regina Smendzianka, Dang Thai Son, Jozef Stompel, Marta
Sosinska, Viera Nosina, Alexey Sokolov, Alexey Orlovetsky, Mari Kodama, Tamas
Ungar, Joaquin Soriano.

Mgr Mischa Koztowski jest laureatem czotowych nagrod konkursow
pianistycznych i kameralnych w Polsce, Niemczech, Szwajcarii, Estonii i w
Ukrainie. Koncertowat w wiekszosci krajéw Europy, a takze w Izraelu, Japonii,
Chinach, Zjednoczonych Emiratach Arabskich i Tunezji. Jako solista z orkiestrg
zadebiutowat w wieku 9 lat. Wystgpit w wiekszosci sal filharmonicznych i
koncertowych w Polsce, a takze m.in. w Filharmonii Moskiewskiej, National
Centre for the Performing Arts w Pekinie, Rohm Theatre w Kyoto, Flagey w

Brukseli, Narodowej Filharmonii Ukrainy w Kijowie, w siedzibie UNESCO w



Paryzu, w Konzerthaus , Kultur-Casino”, Zentrum Paul Klee i Yehudi Menuhin

Forum w Bernie.

Od lat regularnie nagrywa dla polskich i zagranicznych rozgtosni radiowych czy
telewizyjnych, a takze czesto bierze udziat w projektach faczacych muzyke z

filmem, teatrem, malarstwem i innymi dziedzinami sztuki.

Za swoje osiggniecia otrzymat wiele nagréd i wyrdznien — do najwazniejszych
nalezg te przyznane przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Ministra
Edukacji Narodowej, LYRA Stiftung, Rita Zimmermann Musik-Stiftung,
Fondazione Pro Libertas et Humanitas Kasimir Bartkowiak, Dongsan Research
Foundation, Instytut Adama Mickiewicza oraz Krajowy Fundusz na Rzecz Dzieci
w Warszawie.

Kandydat jest laureatem czotowych nagréd konkurséw pianistycznych i
kameralnych:

- w Polsce:

- | nagroda na | Miedzynarodowym Konkursie Kameralnym im. Bronistawa
Hubermana w Czestochowie w duecie z wiolonczelistkag Magdaleng Bojanowicz
(2013)

- Ztoty Parnas na VI Miedzynarodowym Forum Pianistycznym ,,Bieszczady bez
granic” w Sanoku (2011)

- | nagroda na V Ogodlnopolskim Festiwalu Pianistycznym , Chopinowskie
Interpretacje Mtodych” w Koninie (2008)

- VI nagroda na Ogodlnopolskim Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina
organizowanym przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina w Warszawie
(2008)

- w Niemczech:

- VI nagroda na IX Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka

Chopina w Darmstadt (2009)



- w Szwajcarii:

- lll nagroda oraz Nagroda Publicznosci na | Miedzynarodowym Konkursie
Duetow Piesniowych im. Othmara Schoecka w Brunnen w duecie z sopranistkg
Danielg Ruth Stoll (2016)

- w Estonii:

- | nagroda na VI Miedzynarodowym Konkursie Chopinowskim dla Mtodych
Pianistow w Narvie (2006)

- na Ukrainie:

-V nagroda na IV Miedzynarodowym Konkursie Muzycznym im. Mykoty tysenki
w Kijowie (2012).

Doktorant jest prezesem Fundacji ,,Partnerstwo w muzyce”.

Ocena pracy doktorskie;j:

Praca doktorska mgr Mischy Koztowskiego sktada sie z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nosniku cyfrowym CD oraz jego opisu w formie obszernej
i wyczerpujgcej dysertacji noszacej tytut: ,Walce — kaprysy w tworczosci
fortepianowej Jozefa Wieniawskiego, Karola Tausiga i Juliusza Zarebskiego —
polskich uczniow Ferenca Liszta”.

Praca napisana zostata pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Jastrzebskiej — Quinn
i obejmuje wstep, sze$¢ rozdziatdw, podsumowanie w jezyku polskim i

angielskim oraz bibliografie.

We wstepie Doktorant przybliza i wprowadza czytelnika w obszar, ktory jest jego
celem badawczym, podejmujgc probe dookreslenia oraz scharakteryzowania
formy walcow — kaprysédw, skomponowanych przez trzech polskich

kompozytoréw: Jozefa Wieniawskiego, Karola Tausiga oraz Juliusza Zarebskiego,



wyroézniajgcych sie wychowankdw Franciszka Liszta. Podkresla role, znaczenie
oraz oddziatywanie Mistrza na utalentowanego ucznia w kontekscie wzajemnych
inspiracji, budowania relacji oraz metodologii pracy.

Wymienia kompozycje, bedace przedmiotem badan oraz stanowigce tzw. dzieto

artystyczne w przewodzie doktorskim.

W rozdziale | Doktorant przybliza specyfike muzyki fortepianowej XIX wieku,
patrzgc przez pryzmat kluczowych zatozen estetycznych epoki romantyzmu, nie
pomijajac kontekstu historycznego, filozoficznego oraz socjologicznego tego
okresu. Wymienia kompozytoréw - pianistow, ktdrzy przyczynili sie do rozwoju
pianistyki zardwno w aspekcie artystycznym jak i praktyczno — padagogicznym.
Przybliza znaczenie wirtuozerii opisujac jej rozkwit w tym okresie oraz podkresla
role wszechstronnos$ci pianisty — wirtuoza, ktéry w tych czasach czesto bywat
rowniez kompozytorem i dyrygentem.

Doktorant opisuje rowniez znaczenie i wptyw postepu technicznego i rozwoju w
dziedzinie konstrukcji fortepianu na XIX wieczng wirtuozerie, przytaczajac fakty

z historii budowy instrumentu na przestrzeni wiekow.

Rozdziat Il obejmuje fakty z dziatalnosci pedagogicznej Franciszka Liszta oraz
przybliza sylwetki polskich wychowankdw tego wegierskiego kompozytora.
Przytacza jego gtéwne cechy metodyki fortepianowej, podejscie do sztuki,
uczniow, jak rowniez jego zatozenia etyczne i estetyczne.

Bioragc pod uwage gtowny cel badawczy w tej dysertacji, Doktorant przybliza
forme walca — kaprysu opisujgc geneze powstania tej hybrydycznej formy,
powstate] z niezaleznych form — kaprysu i walca.

Przedstawia historie powstania kaprysu i walca oraz ich ewoluowanie na

przestrzeni wiekéw.



Wymienione zostajg tutaj najwazniejsze kompozycje reprezentujgce te forme,
jak i nakreslenie podstawowych cech w kontekscie muzyki fortepianowe] XIX
wieku.

Waznym aspektem poruszonym w tym rozdziale jest inspiracja wspomnianych
trzech polskich kompozytoréw — wychowankéw Franciszka Liszta, walcami —
kaprysami stworzonymi przez ich Mistrza i mentora, co dato wyrazny rezonans
w ich twdrczosci.

W rozdziale Il mgr Mischa Koztowski nakresla posta¢ Jozefa Wieniawskiego
opisujac jego droge artystyczng oraz przyblizajac najwazniejsze fakty z jego
zyciorysu.

Nastepnie ma miejsce wnikliwa analiza formalno — harmoniczno — wyrazowa
Walca — kaprysu A-dur op. 46 J6zefa — Wieniawskiego, ktére sktada sie na dzieto
artystyczne.

IV i V rozdziat zbudowane sg w sposdb podobny do trzeciego, tj. najpierw
przedstawiona zostaje sylwetka kompozytora ( w kolejnosci: Karola Tausiga i
Juliusza Zarebskiego), a nastepnie zostaje zaprezentowana analiza kolejnych
utworow, tj. Nouvelles soirees de Vienne ,Valses — caprices d’apres Johann
Strauss Karola Tausiga oraz Walc — kaprys G-dur op. 24 Juliusza Zarebskiego. Te
trzy rozdziaty stanowig gtéwny trzon pracy.

W rozdziale VI Doktorant porusza kwestie dotyczgce wybranych zagadnien i
problemdéw wykonawczych w wymienionych utworach, w kontekscie stylistyki
jezyka muzycznego, aspektow wirtuozowskich, interpretacyjnych,
kolorystycznych, rytmicznych, pedalizacyjnych, dynamicznych, artykulacyjnych
oraz fakturalnych.

Wymienia poszczegdlne elementy techniczne i wirtuozowskie, zawarte w tych
kompozycjach, bedgce wyzwaniem dla wykonawcy. Podkresla role pierwiastka

wyrazowego, ekspresyjnego oraz kolorystycznego, ktéory idac w parze z



wirtuozowskim sprawia, iz mamy do czynienia z prawdziwymi dzietami
artystycznymi a nie jedynie popisowymi, pustymi kompozycjami.

Bardzo duzy nacisk Doktorant ktadzie na odpowiednig i przemyslng pedalizacje,
artykulacje oraz dynamike.

Szczegdlng kwestig wykonawczg wyzej wymienionych dziet jest agogika, ktora
zmienia sie jak w kalejdoskopie, a jednak budowana madrze i przemyslanie nie
powoduje wrazenia burzenia catosci formy jako jednej, integralnej ,bryty
architektonicznej”.

Doktorant zwraca uwage na kazdy aspekt gry, wnikliwie analizujgc kazdy

element wykonawczy.

W podsumowaniu przytoczone zostajg gtéwne zatozenia tej dysertacji oraz
whnioski wyptywajace z przeprowadzonych badan. Doktorant uwypukla
znaczenie tworczosci trzech polskich kompozytoréw, bedacych muzycznymi
wychowankami Franciszka Liszta, w kontekscie ich twdrczych inspiracji oraz
pianistycznych, kompozytorskich i pedagogicznych doswiadczen.

Dokonuje préby ukazania cech wspdélnych biorgc pod uwage ich estetyczne
zatozenia oraz fakt, iz wszyscy mieli stycznos¢ z Ferencem Lisztem, ktory byt dla
nich wzorem zaréwno w aspekcie pianistycznym, kompozytorskim jak i ludzkim.
Byt ich mistrzem i mentorem, ktéry odcisnat pietno na ich zyciu oraz tworczosci.
Doktorant konczy prace probg zdefiniowania formy walca — kaprysu jako
romantycznej miniatury choreiczno — wirtuozowskiej. Jeszcze raz przytacza
cechy tej hybrydowej formy, ktérej atrybutem puentujgcym jest ,jednosé w

roznorodnosci”.

Podsumowuijac, ta nad wyraz obszerna i wyczerpujgca dysertacja poprzez swojg

niezaprzeczalng wartos¢ merytoryczng, wnikliwos¢ autora i chec zgtebienia



tajnikdw wykonawczych, stanowi kompendium wiedzy naukowe] oraz
praktycznej na temat poruszanego watku dotyczacego hybrydowej formy jaka
stanowi walc — kaprys zardbwno w polskiej jak i sSwiatowej literaturze
fortepianowej.

Bogaty kontekst historyczny z uwypukleniem gtdwnych zatozen estetycznych
pianistyki XIX wieku, jak i przytoczenie ciekawych faktoéw z zycia trzech wybitnych
polskich pianistéw — kompozytoréw — wychowankow Franciszka Liszta i samego
ich Mistrza — jego metodyki, podejscia do ucznidow oraz zacytowanych
wypowiedzi dotyczacych jego odbioru polskich wirtuozéw, stanowi ciekawe

dopetnienie tej niezwykle interesujacej i wnikliwej dysertac;ji.

Ocena dzieta artystycznego:

Na dzieto artystyczne zarejestrowane na ptycie CD sktadajg sie nastepujgce

kompozycje:

Jozef Wieniawski — Walc — kaprys A-dur op. 46 (1890)

Karol Tausig — Nouvelles soirees de Vienne “Valces — caprices d’apres Johann
Strauss” (1862)

| zeszyt:

“Nachtfalter”

“Man lebt nur einmal”

“Wahlstimmen”

Il zeszyt:

“Immer heiterer”

“Wiener — Chronik”



Juliusz Zarebski — Walc — kaprys G-dur op. 24 (1884)

Nagranie zostato zrealizowane w dniach 02.03.2020, 05.03.2020, 04.02.2021
oraz 05.02.2021 w Sali koncertowej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie. Utwory zostaty wykonane na fortepianie marki Steinway
& Sons D559791.

Rezyserem dzwieku jest dr hab. Ewa Lasocka, prof. UMFC

Ptyte otwiera Walc - kaprys A-dur op. 46 Jozefa Wieniawskiego,
skomponowany w 1890 roku i nawigzujgcy do Valce — caprice A-dur Ferenca
Liszta — siédmego w zbiorze dziewieciu kompozycji na tematy Franza Schuberta,
ujetych w cykl Soirees de Vienne S. 427.

Ten rozbudowany utwor, sktadajacy sie ze wstepu, pieciu segmentdw oraz kody,
wykonany jest przez pianiste z niezwyktg fantazjg, wirtuozerig, polotem i
subtelnym wyrafinowaniem.

Skomplikowanai gesta faktura, naszpikowana trudnymi technicznie elementami
jak szybkie przebiegi, kaskady pasazy przez wszystkie rejestry fortepianu, skoki,
oktawy, akordy nie sprawiajg artyscie najmniejszego problemu. Pianistyka
mozna rzec — najwyzszych lotéw.

Poza perfekcyjnie zrealizowang warstwg techniczng, uwage przycigga ogromna
fantazja wykonania, ukazanie zmiennosci nastrojéw oraz wspaniate uchwycenie
tanecznego charakteru.

Silnie  wyeksponowany pierwiastek wirtuozowski miesza sie tutaj z
sentymentalng a czasem kaprysng nutg, co sprawia, iz stucha sie tego wykonania
z ogromnym zaciekawieniem. Artysta w sposdb mistrzowski kreuje frazy,
ukazujgc bogactwo brzmieniowe, kolorystyczne oraz ekspresyjne. | nawet w

skomplikowanych, hemiolicznych strukturach, w ktére ten utwdr obfituje,



potrafi wspaniale i konsekwentnie utrzymaé taneczng pulsacje madrze budujac
agogike.

Nieskazitelna, czytelna artykulacja, piekny, spiewny dzwiek, duzy ambitus
dynamiczny oraz bogactwo $Srodkdw techniczno — wyrazowych to silne atuty tego

wykonania.

Pie¢ kolejnych kompozycji zawartych na ptycie to Walce — kaprysy Karola
Tausiga, skomponowane w 1862 roku, stanowig gtowny trzon dzieta
artystycznego. Ujete w zbidr Nouvelles soirées de Vienne, ,Valces — caprices
d’apres Johann Strauss”, dedykowane Lisztowi - mistrzowi i mentorowi polskiego
kompozytora, nawigzujg podobnie jak utwor Jézefa Wieniawskiego do Soirees de
Vienne S. 427 autorstwa wegierskiego kompozytora. Podzielone zostaty na dwa
zeszyty. Wartym podkreslenia jest fakt, iz te niezwykle wymagajgce technicznie
utwory nigdy dotad nie zostaty utrwalone w catosci na jednej ptycie. Doktorant
dokonat tego po raz pierwszy.

| zeszyt sktadajacy sie z trzech utwordéw, otwiera Walc — kaprys o tytule
Nachtfalter. Juz obserwujgc samg fakture nie ma sie watpliwosci, iz mamy do
czynienia z kompozytorem — wirtuozem, ktéry zgtebit chyba wszelkie tajniki
sztuki pianistycznej.

| chyba podobnie mozna by okresli¢ wykonawce tych karkotomnych dziet.
Utwér o budowie ABA1, wykonany jest z dbatoscig o najmniejszy szczegot.
Pianista w sposéb kreatywny i szalenie plastyczny operuje srodkami
agogicznymi, co od pierwszych dzwiekdw ujmuje stuchacza.

Zwraca rowniez uwage piekna, szlachetna i Swietlista barwa dzwieku oraz
perfekcyjne panowanie nad klawiaturg. Wspaniale zostaty przez Artyste oddane

nastroje, a zwtaszcza uwypuklony pierwiastek dowcipu i zartu, co przy catej
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motorycznosci i energetyce utworu, czyni to wykonanie niezwykle réznorodnym
i ciekawym.

Pianista pokonuje bez najmniejszego trudu wszelkie zawitosci techniczne jak
skoki, kaskady oktaw, pochody interwatéw w artykulacji staccato w bardzo
szybkim tempie, fioritury, pasaze, akordy oraz repetycje.

Jedynym aspektem, ktory mogtby by¢ lepiej zrealizowany, to szersze budowanie
frazy i narracji muzycznej oraz bardziej czytelne dazenia do kulminacji. Czasem
miatam wrazenie nadmiaru kontroli nad pierwiastkiem emocjonalnym.
Zwtaszcza odnosisie to do aspektu tempa, a raczej gradacji temp oraz budowania
napieé. Pojawiajace sie fragmenty w progresjach wznoszacych mogtyby by¢
wykonane z odpowiednim wzmozeniem napiecia, dynamiki oraz tempa. Tej nuty
,szalenstwa” troche mizabrakto.

Nie umniejsza to jednak wspaniatej jakosci artystycznej wykonania i pianistykina
najwyzszym poziomie.

Drugim walcem — kaprysem tego zbioru i drugim - | zeszytu jest Man lebt nur
einmal, ttumaczone z jezyka niemieckiego jako ,Zyje sie tylko raz”, nawigzujacy
do Walca Man lebt nur einmal Walzer op. 167 Johanna Straussa (syna).

Utwor o budowie formalnej ABA1 posiada wyrazisty, wesoty charakter, co
wykonawca wyeksponowat i podkreslit odpowiednig artykulacjg staccato oraz
zywiotowoscig gry. Niewdzieczna faktura, naszpikowana trudnymi elementami
technicznymi jak repetycje, ostinatowe akordy grane w szybkim tempie, decymy
w lewej rece, pochody sekstowe, tercjowe itd. nie sprawiajg pianiscie zadnego
ktopotu.

Z tatwoscig pokonuje kaskady dziwiekéw, fioritur, pasazy, pochodow
akordowych, co budzi podziw.

Czasem, zwtaszcza w skomplikowanych, hemiolicznych strukturach, brakowato

”

mi dazenia do ,raz”, co podkreslatoby taneczny krok walca. Poprzez
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polimetryczne przesuniecia oraz synkopy, nieznacznie wytracat sie puls. Rdwniez
aspekt budowania frazy nie przekonat mnie do konca, ale to oczywiscie kwestia
subiektywnego odbioru. Brakowato mi myslenia szerszg perspektywg frazy —
osmioma taktami na jednym oddechu muzycznym, a nie czterema.
Niezrealizowane do konca pauzy na raz — spowodowaty przesuniecie pulsacji
oraz lekkie zatracenie charakteru walca a tym samym kroku tanecznego.
Jednakowoz pianistyczne i wykonawcze atuty pana mgra Mischy Koztowskiego
sg na tyle silne i niezaprzeczalne, ze tych moich drobnych uwag nie nalezy

rozpatrywacé w kategoriach zarzutéw, a jedynie subiektywnego wrazenia.

Trzecim utworem w zbiorze, jednoczesnie zamykajgcym | zeszyt jest
Wahlstimmen, inspirowany Wahlstimmen Walzer op. 250 Johanna Straussa.
Utwér o budowie ABA1, muzycznie chyba bogatszy od poprzednich, z
pojawiajgcym sie pierwiastkiem ewolucyjnym oraz narracyjnym.

Stychac silniejsze napiecia miedzy harmoniczne oraz wiekszg chromatyzacje.
Wszechobecna i powtarzajgca sie jest tutaj ukryta polimetria a raczej
hemioliczno$¢ struktur rytmicznych. Zwtaszcza jest to silnie uwypuklone w
odcinku Appassionato (A-dur), gdzie ciggle przesuwa sie puls, dlatego moim
zdaniem warto bytoby puszczaé pedat na pauzach, w celu powrotu do
prawidfowego pulsu. Doktorant poprzez trzymanie pedatu na pauzach pozostaje
przez caty czas w zaburzonej pulsacji.

Jednak nie jest to zarzut, biorgc pod uwage ogrom atutéw tego wykonania.
Zarowno warstwa techniczna utworu, jak i wyrazowa zrealizowane sg w sposob
znakomity. Na tym etapie ,, wtajemniczenia” i gtebszego wnikniecia w strukture
dzieta, mozna by bardziej ,pobawié” sie fakturg, podkreslajgc np. schodzaca
chromatycznie linie basu, badz pierwszego palca lewej reki. Pedalizacja réwniez

mogtaby by¢ bardziej zréznicowana.
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Jednakowoz pod wzgledem pianistycznym Doktorant dysponuje ogromnie
bogatym wachlarzem umiejetnosci. Artykulacja, agogika, kreowanie fraz oraz
gtebia wyrazu zrealizowane sg bez zarzutu.

Ujmujaca jest zmiennos¢ nastrojow, plastyczne budowanie fraz oraz ciekawe,

agogiczne zabiegi.

Otwierajgcym |l zeszyt i jednoczesnie czwartym w zbiorze Walcem — kaprysem
jest Immer heiterer, inspirowany walcem o tym samym tytule op. 235 Johanna
Straussa. Sktadajacy sie ze wstepu, czesci ABA1 oraz kody utwor, réwniez
podobnie jak poprzedni charakteryzuje sie bogatszym pierwiastkiem
ewolucyjnym oraz narracyjnym. Od pierwszych nut przykuwa wspaniata,
sprezystai,jedrna” artykulacja oraz odpowiednie frazowanie.

Pierwiastek zaskoczenia i zmiennosci pojawiajacy sie od czasu do czasu jest
elementem na tyle ciekawym, iz ma sie potrzebe, by pojawiat sie czescie;j.
Interpretacja jest wspaniata, nie pozostawiajgca zadnych watpliwosci, jedynie,
mozna rzec, troche nadto przewidywalna.

Ta nutka ,szalenstwa” i zaskoczenia, nietuzinkowych, nowych rozwigzan i
pomystow, np. przy powrocie tematu, mogtyby ubarwié i urozmaicic¢ to i tak

znakomite wykonanie. Brakowato mi réwniez pierwiastka polifonizacyjnego.

Utworem zamykajgcym Il zeszyt oraz caty zbidr pieciu walcow — kapryséw jest
Wienner — Chronik, inspirowany straussowskim walcem op. 268 o tym samym
tytule. Kompozycja rozbudowana, spokojniejsza od poprzednich wymaga
ogromne] kreatywnosci tworczej, elegancji oraz gracji. Artysta w sposoéb
przekonujgcy prowadzi frazy i umiejetnie operuje agogika.

Zwraca uwage piekna jakos¢ dzwieku oraz czytelna artykulacja. Utwor nie jest

pozbawiony skomplikowanych, trudnych technicznie, wirtuozowskich
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elementow, jak m. in. repetycje, akordy, szybkie przebiegi czy pasaze, co
zwtaszcza we fragmentach w dynamice forte jest spietrzone. Wszystkie te

elementy wykonane sg z nadzwyczajng tatwoscig, fantazjg oraz polotem.

Utworem zamykajgcym ptyte jest Walc — kaprys G-dur op. 24 Juliusza
Zarebskiego, skomponowany w 1884 roku. W fakturze duzo mniej
skomplikowany od poprzednich kompozycji, wykonany jest przez pianiste z
lekkoscig, fantazjg, gracja i elegancjg oraz wspaniale uwypuklonym
pierwiastkiem tanecznym. Finezyjnie potraktowana agogika, oraz piekna barwa
dzwieku podkreslajg liryczny ton tej kompozycji..

We fragmencie szybszym ma sie wrazenie stopniowego ,rozkrecania” i
przyspieszania akcji, co odzwierciedla wzmozenie intensywnosci obrotow w
tancu.

Pod wzgledem techniki pianistycznej wykonanie to jest nieskazitelne, a fantazja

i polot zachwycaja.

Podsumowujgac, nagranie to, bedace tzw. dzietem artystycznym w przewodzie
doktorskim, spetnia najwyzsze, Swiatowe kryteria i ukazuje nam Artyste petnego,
dysponujacego szerokim wachlarzem umiejetnosci pianistycznych. Fantazja,
polot, ekspresja oraz wirtuozeria to gtdwne cechy wspaniatej pianistyki mgra
Mischy Koztowskiego.

Cho¢ sam materiat repertuarowy ptyty jest dos¢ jednorodny, prezentujacy
jedynie same Walce — kaprysy autorstwa trzech polskich kompozytoréow
bedacych wychowankami Ferenca Liszta, to jakos¢ wykonania nie pozostawia
najmniejszych ztudzen oraz watpliwosci, iz mamy do czynienia z prawdziwym

Artystg — wirtuozem.
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Konkluzja:

Reasumujgc, praca doktorska Pana mgra Mischy Koztowskiego, zaréwno w
warstwie teoretycznej jak i wykonawczej zastuguje na najwyzszg ocene i stanowi
znaczacy i twoérczy wkiad w reprezentowang dyscypline artystyczna.

Dysertacja nad wymiar obszerna i wyczerpujaca jest zrodtem bogatej wiedzy na
temat pianistyki XIX wieku oraz zagadnien dotyczacych zycia i twodrczej
dziatalnosci trzech polskich kompozytoréw: Jézefa Wieniawskiego, Karola
Tausiga oraz Juliusza Zarebskiego — wychowankdéw Franciszka Liszta.
Szczegétowa i dogtebna analiza wybranych dziet — Walcéw — kapryséow
omawianych kompozytoréw, przybliza swiat estetyki zaréwno twércow jak i
samego wykonawcy.

Bioragc pod uwage niezmiernie wysoka wartos¢ merytoryczng przedstawionej
dysertacji, moim zdaniem praca doktorska Pana mgra Mischy Koztowskiego
powinna zosta¢ wyrdzniona.

Pod wzgledem wykonawczym Doktorant dysponuje pianistyka najwyzszych
lotow i szerokim spektrum srodkéw techniczno — wyrazowych. Na szczegdlng
uwage zastuguje wirtuozeria gry, niezwykle klarowna i sprezysta artykulacja,
jakos¢ dzwieku oraz fantazja, polot i plastycznos¢ kreowania fraz.

Tym samym stwierdzam, iz Doktorant w petni i bez zastrzezen zrealizowat
zatozone zagadnienie artystyczne i tym samym spetnit wymagania art. 13 ust. 1
ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Niniejszym prace doktorskg Pana mgra Mischy Koztowskiego przyjmuje.

dr hab. Beata Bilinska
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