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Recenzja pracy doktorskiej mgr Doroty Nowocien
sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dyscyplinie
artystycznej — rezyseria dzwigku wszczetym przez Rade Dyscypliny
Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina

Podstawowe dane o kandydatce

Mgr Dorota Nowocien urodzita si¢ _ Jest absolwentem

Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie (2011).
W latach 2007-2012 zwigzana z Wytwornig Filméw Dokumentalnych i Fabularnych
w Warszawie. Nagrywata tam postsynchrony do filmow fabularnych (m.in. ,,Katyn”
LDom zty”, | Rozyczka™) Zajmowala si¢ rowniez zgraniem warstwy dzwigkowe]
w formacie Dolby Digital (m.in. ,,Galerianki”, ,,General Nil”’). Od 2011 do 2013 roku
zwigzana z polsko-amerykanska firmg Soundplace, jako specjalista od rekonstrukc;ji
dzwigku. Obecnie prowadzi wiasne studio. W ramach zainteresowan kandydatki
znajduje si¢ spektograficzna analiza dzwigku 1 mozliwosci jego bezstratnej alteracji.
Pracowata ze znanymi rezyserami filmowymi ( A. Wajda, J. Bromski, J. Machulski,
M. Koterski) Tworzyta warstwy dzwiekowe dla uznanych operatorow dzwigku
(N. Wotk-Laniewski, J. Napieralska, M. Wronko, J. Hamela). Pracowala przy filmach
nagradzanych za dzwigk (,,Excentrycy”, , Katyn”, ,, Wojna polsko-ruska”, ,R6za”).
Obecnie wspotpracuje z wieloma studiami dzwiekowymi, stacjami telewizyjnymi
1 instytucjami kulturalnymi.
Finalistka konkursu Soundtrack Cologne (2006), laureatka III nagrody w konkursie
nagran organizowanym przez Audio Engineering Society (2008). Cztonek Motion
Pictures Sound Editor Guild (USA), Audio Engineering Society, Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich i Zwigzku Producentéw Audio-Wizualnych. Od 2015 roku
wykladowca Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, kierunek
Rezyseria Dzwigku. Prowadzi przedmiot glowny ,,Rezyseria dzwieku w filmie”.




A od 2016 roku, takze jako wyktadowca, wspotpracuje przy festiwalu filmowym

,Kameralne Lato”. Byta takze jurorem Konkursu Gtéwnego tego festiwalu.

Ocena pracy doktorskiej w postaci dzieta : Rekonstrukcja dzwigku w filmach —
_Hrabina Cosel” (rez. J. Antczak) i ,, Prognoza pogody” ( rez. Antoni Krauze)

oraz aneksu teoretycznego , Rekonstrukcja dzwigku w powojennym filmie polskim™.

By¢ moze nasz mozg, o ktorym niewiele wiemy, ma wiasciwos$¢ zapisywania tego
co widzimy i styszymy, bo nasze oczy sa kamerami, a uszy mikrofonami. By¢ moze tez
6w zapis odktada na dyskach pamigci. My zapewne tego nie dozyjemy, ale z pewnoscig
dostapia tego nast¢pne pokolenia. I odkryja metodg, aby ten wizualno-dzwigkowy obraz
$wiata, jakiego do$wiadczamy, zostal odtworzony. Wtedy ci z przysziosci rozsigda si¢
przed ekranami zawieszonymi w przestrzeni i odtworzg fragmenty wielowymiarowego
filmu pt. ,, Autobiografia” Fragmenty, bo odtworzenie calo$ci, to seans rozpisany nie na
dwie godziny, ale na lata. Zatem wybiora epizody. Jedni tego dnia bgdg mieli nastrgj na
ponowne przezywanie chwil radosci. Inni melancholii i smutku.

Ta futurystyczna wizja ogladania wiasnej biografii, ktora staje si¢ juz w XXI wieku,
to znaczy w czasie terazniejszym, jednym z gtéwnych dan sztuki filmowej, moze zostac
uznana za utopi¢. Ale jednego mozemy by¢ pewni, technologia przysziosci perfekcyjnie
zsynchronizuje obraz z dzwigkiem i zapewni “seans kinowy” w jakosci, o ktorej teraz
autorzy warstwy wizualnej i dzwigkowej dzieta filmowego, moga tylko pomarzy¢.

Ale zanim tak si¢ stanie, wraz z kandydatka, wyruszamy w podrdz przez histori¢
naszej nowozytnej cywilizacji, aby sta¢ uczestnikami sledztwa o probach utrwalenia
tego co styszalne i widzialne. A tym samym, wlasnie dzigki rozwojowi technologii,
odkrywania metod, ktore umozliwiaja zapis obrazu i dzwigku.

To nie jest zbyt dtuga podréz. Rozpoczynamy ja w pierwszej potowie XIX wieku.
Dopiero wtedy technologia umozliwita ,,mechaniczng” rejestracje Swiata zewngtrznego,
bliskg kryterium prawdy. Jesli za prawde uznamy obiektywny, cho¢ dwuwymiarowy,
zapis $wiata rzagdzonego przez prawa przyrody i fizyki. A zatem - co widzac 1 slyszac,
doswiadczamy dzieki zmystom.

Cho¢ zmyst wzroku duzo wczesniej odkryt metodg ,.rejestracji” $wiata widzialnego,

czego dowodem sg sztuki ikoniczne, nade wszystko malarstwo, to przeciez mechaniczne




odwzorowanie ,rzeczywistosci”, odkryto dopiero w roku 1839 dzigki wynalazkowi
Louisa Daguerre’a. 1 byt to tez kadr statyczny, ale w przeciwienstwie do malarstwa —
czarno-bialy. Kolor pojawit si¢ nieco pozniej. Niemniej ten epokowy wynalazek dat
poczatek fotografii.

W pierwszym rozdziale dzieta dowiadujemy si¢ rowniez, ze juz po trzech latach ,
to znaczy w roku 1842, inny Francuz — inzynier Morin, utrwalil dZzwigk metoda zapisu
optycznego. Ta informacja przytoczona z pracy Romana Wajdowicza nie jest w petni
wiarygodna. Dlatego przyjmuje si¢, ze dopiero Anglik Graham Bell w roku 1880
wynalazl urzgdzenie, ktore nazwat “photophone”, przetwarzajace dzwigk na Swiatlo.
Co ciekawe Bell, w wypowiedzi przed $miercig, uznat fotofon za swoje najwspanialsze
odkrycie, wazniejsze od telefonu. A przeciez powszechnie uwaza si¢, ze z powodu
wiasnie tego wynalazku wszedt do historii.

Idac tropem dokonan w zapisywaniu ,tego co slyszalne”, kandydatka wkracza na
terytorium rodzacej si¢ X Muzy. Niczym detektyw odstania kolejne etapy rozwoju
technologii, ktora na potrzeby kina probowata scali¢ ruchome obrazy z dzwigkiem.

W epoce filmu niemego, od czasu braci Lumiere, positkowano si¢ tzw. zywym
dzwiekiem. Obraz na ekranie probowano zsynchronizowa¢ z muzyka odtwarzang
na zywo w sali kina. Najczgsciej zatrudniano pianiste, ktory gral w trakcie projekcji
filmu. W drozszych produkcjach pojawiata si¢ orkiestra, ta grata z partytury. Inng
formg tgczenia obrazu z dzwigkiem bylo odtwarzanie muzyki z plyty, takze z efektami.
A jak wprowadzono dialog ? Aby aktorzy ,,mowili” - umieszczano go mig¢dzy ujgciami,
na czarnym lub biatym tle, w formie napiséw. W niektorych filmach teksty dialogow
umieszczano pod obrazem.

Przelomem w lgczeniu tych dwoch struktur stat si¢ film dzwigkowy, ktory w jednosc¢
scalit sciezke dzwiekowsg z obrazem. I cho¢ takie proby, z roznym powodzeniem, byly
dokonywane wczesniej, to dopiero ,.Spiewak jazzbandu” z roku 1927 uznawany jest za
pierwszy film dzwigkowy wprowadzony na ekrany film. Stalo si¢ to dzigki wytworni
Warner Bros. Pictures.

Rozwoj zapisu dzwigku w filmie od tej pory podaza w kierunku zapisu optycznego

1 magnetycznego. Historig¢ tych dwoch zapisow, ich blaski, a takze cienie, kandydatka
szczegotowo omawia w kolejnych podrozdziatach. Az dochodzi do konkluzji zwigzane)

z okresem po roku 1945. A zatem historycznie zwigzanym z zakonczeniem I Wojny




Swiatowej. Od tej pory zapis magnetyczny zdominowal optyczny, a nawet Wrgcz go
wypart. Kandydatka wymienia te zalety:

Lepsza jakos¢ zapisywanego d?wigku,

Brak kosztownej i czasochlonnej obrobki fotochemiczney,

Mozliwos$é skasowania zapisu i powtornego uzycia tasmy

Mozliwosé montazu déwigku. (cyt. str. 40)

W filmie fabularnym standardem staje si¢ tasma magnetyczna o szerokosci 35 mm,
takiej samej jak negatyw obrazu. Dzigki klapsowi dzwigkowemu i tej samej perforacji
zapewnia to peina synchronizacj¢ migdzy kamerg filmowa i kamerg dzwigkowsg, co W
konsekwencji ufatwia montaz.

Jednak, co podkresla autorka, az do przejécia kina na zapis cyfrowy obrazu i dzwigku

w XXI wieku, zapis optyczny byt standardem w dystrybucji i wyswietlaniu filmow.

11 rozdziat dzieta zostal poswigcony dzwickowi w powojennym filmie polskim.
Nade wszystko rekonstrukcji dzwieku filmow fabularnych, ktore powstaty w XX wieku.
A wXXI wieku, dzigki technice cyfrowej, zostaly _udoskonalone”. Ta lista wciaz sig
powigksza. Obecne przekracza 200 tytutow.

Ze szczegOlnym zainteresowaniem przeczytatem fragmenty dotyczace rekonstrukcji

»7.akazanych piosenek”, pierwszego polskiego fabularnego filmu na ekranach kin po

11 Wojnie - premiera 8.01. 1947 roku, bo dotyczy mojego ojca. Jozef Koprowicz (1907
-1990), nalezy do grona naj starszych polskich operatorow dzwieku. Warto tu uscisli¢,
7e . Zakazane piosenki” po recenzji Adama Wazyka zatrzymala cenzura. Wymieniono
sceny z ~wrogimi ideologicznie akcentami” dotyczacymi Armii Krajowej. Czg$ciowo
ponownie udzwigkowiony, W kinach pojawit si¢ dopiero w 1948 roku. Warto tez dodac,
ze ojciec aby udzwigkowi¢ film, sam musiat zdoby¢ odpowiednie ,,zabawki”.

Zawsze mnie ta wyprawa na teren Niemiec okupowanych przez Armi¢ Czerwona
fascynowata. Oczywiscie po latach opowiesci 0 niej przybraty posta¢ mitu. I trudno
oddzieli¢ prawde od fikcji. Ale posmak przygody, jak z westernu, wciaz im towarzyszy.

Bo oto kilku mezczyzn zwigzanych z Czotowka Filmu Polskiego, wojskowym jeepem
bez zadnej ochrony, przemierza pot Polski, wjezdza na teren Niemiec i dociera do
Berlina. Tam na terenie wytworni UFA ulokowanej w Tempelhof — szukam wihasciwego

stowa — “pozyskuje” sprzet. Okazuije si¢, ze nie ma sprawnej kamery z blimpem,




stuzacym do rejestracji dzwigku. Jadg do Poczdamu. Tam na terenie drugiego studia UFY
w dzielnicy Babelsberg “pozyskuja” arriflexy 35 . To kamery do filmu dokumentalnego.
Po powrocie oddaja je “Kronice Filmowe)™. Prawdziwym ,,wojennym tupem” jest kamera
Super Parvo. Na niej zrealizowano “Zakazane piosenki”. Wazy 40 kg. Po uruchomieniu
silnik tak glo$no ,,warczy”, ze do nagran dialogu ojciec owija ja pierzyng. Do tego na
planie pracuja lampy zarowe. One tez maja swoj3 ,muzyke”.

Dzigki rekonstrukcji, ktorej niestety ojciec nie doczekat, film uzyskuje inny wymiar.
Ale w tym szlachetnym rozumieniu. Cieszg si¢, ze autorka nowej wersji odrzucita pomyst
ponownego nagrania piosenek. A takze zaprojektowania dzwigku od podstaw, w zgodzie
z mozliwo$ciami technologicznymi XXI wieku, a ,tylko” pieczotowicie uszlachetnita
oryginat. Dzigki temu nad filmem unosi si¢ duch tamtego czasu. I niepowtarzalny klimat.

W dalszej czgsci pracy kandydatka na bazie wiasnych do$wiadczen zastanawia si¢
nad metodologia rekonstrukcji dzwigku w filmie. Jej refleksje zmierzajg do odpowiedzi
na pytanie : jak winna wyglada¢ nowoczesna metoda ? Za optymalne rozwigzanie uznaje
laczenie “mtodoséci”, przez co rozumie dokonania pokolenia tworcow epoki technologii
cyfrowej i ,,madrosci”, to znaczy uszanowania estetyki autorow odnawianych dziet.
Sugeruje ustanowienie ~ straznika” pilnujagcego, aby oryginalny charakter pracy, tych
ktorzy odeszli, nie zostat zagubiony.

Catkowicie si¢ z ta teza zgadzajac, cheiatbym uzupelni€ listg nie zyjacych polskich
operatorow dzwigku, wspottworzacych polskie kino po roku 1945, obok ojca i Jozefa
Bartczaka, o dwa wazne nazwiska. To oni stanowig cigglos¢. To oni przeniesli swoje
do$wiadczenia z pracy na planach przedwojennej kinematografii. Pierwszym jest —
Stanistaw Urbaniak. Z ojcem udzwigkowil I wersj¢ “Zakazanych piosenek™ A SWO0J3
droge zawodowa rozpoczat juz w 1934 roku filmem Juliusza Gordona ”Czy Lucyna to
dziewczyna”. W czasach PRL byt operatorem dzwigku, m.in. ” Ogniomistrza Kalenia”
Cz. Petelskiego z roku 1958. Drugim - Jan Radlicz. Debiutowat w 1939 roku filmem
“Przez tzy do szczgscia” w rez. Jana Fethke. W PRL udzwigkowil m.in. ,, Ostatni etap”
Wandy Jakubowskiej z 1947 roku.

Rozdziat 111 jest poswiecony analizie kolejnych etapéw prac nad filmami, ktore zostaly
poddane rekonstrukeji dzwigku. Kandydatka przedstawia je w postaci dzieta. S3 to filmy :
_Hrabina Cosel” z roku 1968, w rezyserii Jerzego Antczaka. I “Prognoza pogody” z roku




1983, w rezyserii Antoniego Krauze.

W ., Hrabinie Cosel” omawia problemy, jakie wystapily na etapie postsynchronow.
Byly podktadane metoda kotek. To znana metoda synchronizowania przez aktora pilota
z planu. Z mojego doswiadczenia wiem, ze czg¢sto aktor widzac na ekranie obraz, ktory
oglada pierwszy raz, w XX wieku nie byto monitoréw (podgladu) na planie, chce lepiej
zagrac 1 probuje ,,ulepszong” wersj¢ polaczy¢ z juz nagrang. Nie zawsze si¢ to udaje.
Jeszcze wigkszy problem, gdy nastepuje zmiana tekstu. W moim ,,Przeznaczeniu™ (1983)
zatrzymanym przez cenzure, ta kazala wymieniac tez pojedyncze wyrazy. Na przyktad
zamiast drazliwego ,.syfilis”, aktor Mariusz Benoit grajacy Tetmajera, musiat w swoje
usta weisng¢ mniej rozpoznawalny przez widza, jako jednostka chorobowa — ,,lues™.

Na kolejnych etapach zostaje poprawiona glosnosc¢ i zbyt ostra barwa. A caly film
poddany delikatnemu odszumieniu. Konieczne byly tez korekty w warstwie muzyki.
Niestety autorka nie podaje, jak na te zmiany zareagowat rezyser. Moje odczucia po

projekcji sg bardzo pozytywne i oceniam wysoko dokonane korekty. Rzecz jasna dla
poréwnania ideatem byloby obejrzenie dwoch wersji, seans po seansie. To znaczy
najpierw wersja pierwotna, potem zrekonstruowana. Ale rozumiem, ze z przyczyn
technicznych nie jest to mozliwe.

Przy rekonstruowaniu ,.Prognozy pogody” kandydatka caty czas wspotpracowata

z Igorem Pogorzelskim, ktory byt nie tylko operatorem dzwigku, ale takze konsultantem
muzycznym. Wspotpraca z zyjagcym autorem ma swoje blaski i cienie. Czesto autorzy
maja ochote ,,udoskonali¢” dzieto, korzystajac z nowej technologii. Ustalono, ze zmiany
artystyczne beda dotyczyly gléwnie poprawy barwy muzyki, usunigcia czesci dialogow,
a takze dotozenia efektow z oryginalnych materiatow.

Rekonstrukcje muzyki podzielono na dwa etapy. Inaczej potraktowana zostata muzyka
wewnatrz kadrowa, ta zostala w wersji monofonicznej. Inaczej ilustracyjna. T¢ poddano
zabiegowi uprzestrzennienia.

,Prognoza pogody” to takze ciekawy przyklad wspolpracy autora z rekonstruktorem,
ktorzy wspolnie wypracowali optymalny kompromis, zaakceptowany przez rezysera.
Autorka definiujac swoja metodg opiera si¢ na teorii rekonstrukcji i konserwacji
obowigzujacych w malarstwie i architekturze. Tu mottem przewodnim jest zasada
etyczna funkcjonujgca w medycynie — primum non nocere. ” Po pierwsze nie szkodzic¢”.

Jej autorem jest Hipokrates.




Przy koncowej ocenie niezwykle brzemienny do rozstrzygnigcia staje si¢ problem
autorstwa dzieta. W muzyce - czy jest nim tylko kompozytor ? Czy takze wykonawca ?
W teatrze — dramatopisarz ? Czy tez interpretator, to znaczy rezyser? 1réwniez zespot
aktorski ? Te trudne dylematy, nade wszystko dotycza sztuki filmowej. Szczegolnie teraz,
w obliczu gwaltownych zmian w technologii. Obraz, w znacznej mierze przeniesiono do
post produkcji. Jak wezesniej — dzwigk. Obecnie coraz trudniej ustali¢, kto jest autorem
zdje¢. Operator na planie, czy w rownym stopniu autorzy gradingu i efektow specjalnych,
ktérzy poddaja materiat wyjsciowy takiej modyfikacji, ze efekt koncowy jest de facto
nowym dzielem. A ,material” dostarczony do pracowni wspolczesnych ,, alchemikow™
tylko szkicem. Preludium ekranowego efektu. To w podobnym stopniu dotyczy dzwigku.
W zwigzku z tym owoce rekonstrukcji zaprezentowane przez kandydatke, uznaj¢ za
oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego. Tym samym za dzieto samoistne. I tak

je oceniam.

Konkluzja

Stwierdzam, ze kandydatka zaprezentowala oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego, wykazata si¢ ogolng wiedzg teoretyczng w dziedzinie sztuk muzycznych
— w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej — rezyseria dzwigku, posiada
umiejetnosci prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, tym samym spetnia warunki
okreslone w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule
w zakresie sztuki z 14 marca 2003 roku (wraz ze zmianami Dz.U. z 2017 . poz.1789, jak
tez rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z 2016 1.), co jednoczesnie
uzasadnia wniosek Rady Wydziatu Rezyserii Dzwigku UMFC w Warszawie o

nadanie mgr Dorocie Nowocien stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych.

Prof.dr.hab. Jacek Koprowicz
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