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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

Zleceniodawca opinii:
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, umowa z dnia 17.01.2022 roku.

Zlecenie podjeto na podstawie pisma Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC z dnia 06.12.2021 roku, dotyczacego decyzji Rady Dyscypliny
Artystycznej UMFC w sprawie powierzenia mojej osobie funkcji recenzenta w przewodzie
doktorskim wszczetym, na wniosek pana mgra Tomasza Madeja z dnia 28.12.2017 roku, na
podstawie art. 11 oraz 14 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki z dnia 14.03.2003 roku (z p6Zniejszymi zmianami).

Do zlecenia dolgczono nastepujgcg dokumentacje:
- kopi¢ wniosku mgra Tomasza Madeja z dnia 28.12.2017 r.,

- dokumentacj¢ przewodowa i prace doktorskg pana mgra Tomasza Madeja,
- nagranie CD dziela artystycznego; 11 wybranych piesni polskich kompozytorow XIX
wieku do wierszy A. Mickiewicza (nagrania dokonano w czerwcu 2020 roku).

Podstawowe dane o kandydacie:

Pan Tomasz Madej ukonczy! studia wokalne pod kierunkiem doc. Romana Wegrzyna
w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w 1993 roku. Juz jako student, w 1992 roku
zadebiutowal na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie w przedstawieniu opery Norma
V. Belliniego, przygotowanym przez Fedor¢ Barbieri. W latach 1992 — 1999 wystapit
w kilkuset przedstawieniach na scenie tej' opery, wykonujac takie partie jak: Judejczyk
w Salome R. Straussa, Spoletta w Tosce oraz Pang w Turandot G. Pucciniego, Belzebub
W Raju utraconym K. Pendereckiego czy tez Angel w operze Elzbiety Sikory Wyrywacz serc.
Jednoczesnie wystgpowal goscinnie w Operze Wroctawskiej (Samson w operze Samson
i Dalila C. Saint-Saensa, Ksigze Mantui w Rigoletto G. Verdiego).
Od roku 2000 przez dwa sezony byl solista Teatru Wielkiego w Lodzi, kreujgc takie role jak
m.in.: Pasterz w Krélu Edypie 1 Strawinskiego, Nemorino w Napoju mitosnym
G. Donizettiego, Makduf w operze Makbet G. Verdiego.
W latach 2002 — 2010 zwigzany etatowo z Teatrem Wielkim w Lodzi. Na scenie tej
podziwiany byl w takich partiach jak: Ismael w Nabucco G. Verdiego, Faust w operze
Mefistofeles A. Boito, Alfred w Zemscie nietoperza J. Straussa. W tym samym okresie byl
goscinnym solista Opery Battyckiej kreujac tytutowa role w operze Faust Ch. Gounoda.
Od 2011 roku nie jest zwigzany etatem z zadnym z teatrow operowych, wystepuje goscinnie
m.in. na scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie, Opery i Filharmonii



Podlaskiej w Biatymstoku, jak réwniez wspotpracuje z filharmoniami w Koszalinie,
Czestochowie, Stupsku.

W uznaniu dokonan artystycznych mgr Tomasz Madej uhonorowany zostat w 2005 roku
Nagrodg Marszatka Wojewddztwa Kujawsko-Pomorskiego.

Oprocz dzialalnosci artystycznej doskonalit swoj warsztat artystyczny oraz naukowo-
dydaktyczny podczas Studiéw Doktoranckich UMFC w Warszawie. Prezentowal wyniki
swoich badan w formie koncertow i wygloszonych referatow podczas V Ogolnopolskiej
Konferencji Doktorantéw Uczelni Muzycznych (Warszawa 2016 rok).

Wymienione powyzej dokonania mgra Tomasza Madeja, cho¢ nie podlegajg ocenie, sa
dowodem na konsekwentny i $wiadomy rozw¢j artysty oraz dazenie do osiggniecia
zamierzonych celow artystycznych i naukowo-dydaktycznych.

Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska pana mgra Tomasza Madeja pt. ,, Forma wypowiedzi wokalnej
w oparciu o architekture wierszy Adama Mickiewicza w wybranych piesniach polskich
kompozytorow XIX wieku” sktada si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego na nosniku
elektronicznym oraz opisu tego dzieta.

Wybor takiego tematu pracy wynika z zainteresowan autora lirykg wokalng kompozytorow
polskich. Zainteresowan siegajacych poczatkéw jego ksztalcenia wokalnego, ukazujgcych
przemian¢ i nowe spojrzenie na analizowane zagadnienie w odniesieniu do rozwoju
osobowosci artystyczno-wykonawczej autora pracy. Jak sam we wstepie zauwaza:

»(-..) prezentujac piesni polskie, kierowalem si¢ gtéwnie zapisem muzycznym, semantyka
i fabulg tekstu literackiego nie analizujac formy poetyckiej. Z perspektywy lat stwierdzam, ze
bylo to duzym bledem albowiem architektura wiersza, ktorg jest system wersyfikacyjny ma
ogromny wplyw na architektur¢ muzyczng piesni i jest niezwykle pomocny w sztuce
odczytywania tekstu poetyckiego i interpretacji wykonywanych utworéw.”!

Doswiadczenia artystyczne mgra Tomasza Madeja, szczegélnie w zakresie
wykonawstwa polskiej liryki wokalnej standwie; o wartosci zar6wno nagrania CD, jak i jego
opisu. ,,Wspierajac si¢ doswiadczeniem pracy na deskach scen operowych wybratem
dziedzing, ktéra moim zdaniem, najlepiej prezentuje petni¢ umiejetnosci wokalisty, nie tylko
pod wzgledem techniki, ale rowniez wyrazania siebie i przekazania emocji zawartych
w wierszu (...) — to polska pies$n romantyczna.”?

Majac powyzsze na uwadze stwierdzam, ze wybor tematu rozprawy wydaje sie jak
najbardziej wlasciwy 1 uzasadniony. Stanowi bowiem podsumowanie wieloletniego
doswiadczenia artystycznego, podbudowanego badaniami naukowymi autora, zwigzanymi
Z tematem pracy.

' T. Madej, Forma wypowiedzi wokalnej w oparciu o architekture wierszy Adama Mickiewicza w wybranych
piesniach polskich kompozytoréw XIX wieku, Praca doktorska, UMFC Warszawa 2021, str. 3.
2 T. Madej, Forma wypowiedzi wokalnej w oparciu o architekturg wierszy Adama Mickiewicza w wybranych
piesniach polskich kompozytoréw XIX wieku, Praca doktorska, UMFC Warszawa 2021, str. 4.



Zakres zarejestrowanej na CD czg$ci dzieta artystycznego, ktorego wspottworcami sg
pan Tomasz Madej — spiew oraz Ewa Pelwecka — fortepian obejmuje 11 wybranych dla celow
niniejszej pracy piesni powstatych do wierszy Adama Mickiewicza. Wybdr tych utworéw nie
budzi zastrzezen, pomimo ze wiersz — Komu Slubny splatasz wieniec, do ktdrego powstata
piesn Wilhelma Troschela — Wieniec, nie jest autorstwa Adama Mickiewicza tylko Tomasza
Zana. Autor pracy, na str. 37 jasno wskazuje, ze: ,,Tekst piesni pochodzi z trioletu Tomasza
Zana, przyjaciela Mickiewicza, ktory poeta umiescit w swoim dziele, sygnujac niejako utwor
swoim nazwiskiem”. Za takim sklasyfikowaniem tego wiersza opowiadajg si¢ roéwniez inni
badacze przywotani przez mgra Tomasza Madeja.

Autor przedstawionej pracy dokonal zawezenia obszaru badan do grupy polskich
kompozytoroéw, takich jak: Maria Szymanowska, Wilhelm Troszel, Henryk Opienski, Witold
Swigcicki, Wiadystaw Zelenski, Ignacy Jan Paderewski okreslajac ich w temacie pracy jako
.kompozytoréw polskich XIX wieku”. Jak we wstepie autor wyjasnia, wyznacznikiem takiej
klasyfikacji czasowej byt rok urodzenia kompozytorow. Wiekszo$¢ wymienionych powyzej
kompozytoréw urodzita si¢ w II pol. lub wrgcz pod koniec XIX wieku, a ogrom ich
dziatalnosci tworczej przypada na pierwsza potowe wieku XX-tego, jednak przewazajaca
cze$¢ piesni powstala w XIX wieku lub utrzymana jest w stylistyce i technice
kompozytorskiej konca XIX wieku.

Dzielo artystyczne
Nagrania dokonano w czerwcu 2020 roku w Salach Redutowych Teatru Wielkiego —

Opery Narodowej w Warszawie, a realizatorem nagrania byt Michat Polanski. Zawiera ono
11 nastepujacych piesni

1. M. Szymanowska — Switezianka

2. W. Troschel — Wieniec

3. H. Opienski — Kwieciern

4. W. Swiecicki — Nad wodg wielka i czystg

5. W. Zelenski — W imionniku S. B.

6. 1. J. Paderewski — Tylem wytrwat

7. W. Swiecicki — Polaly si¢ lzy

8. M. Swierzynski — Gdy cie nie widze

9. S. Niewiadomski — Dwa stowa

10. S. Niewiadomski — Stowiczku maoj

11. L. J. Paderewski — Nad wodg wielka i czystg

Taki dobér i uktad zarejestrowanych piesni powoduje, ze trudno znalez¢ jakis ,.klucz” czy tez
zasady doboru piesni i ich kolejnosci. Nie jest nim kompozytor ani tre$¢ wiersza.
Opracowania muzyczne tego samego wiersza przedzielone sg innymi piesniami, utwory tego
samego kompozytora wystepujg rozdzielone kompozycjami innych autoréw. Troche inny
uktad nagrania pozwolitby np. poréwnaé piesni Swiecickiego i Paderewskiego do tego
samego wiersza. Mozna by si¢ pokusi¢ o nagranie jeszcze utworu Polaly si¢ Izy Ignacego Jana
Paderewskiego. Bylby to ciekawy material poréwnawczy.



Samo nagranie nie budzi wigkszych zastrzezen. Pan mgr Tomasz Madej dysponuje
glosem o ladnej barwie, duzej sprawnosci technicznej i wyrazistosci wokalnej. W sposob
sugestywny interpretuje zapisane na no$niku CD piesni. Jedynie w wyzszym rejestrze, na
dhuzszych nutach, glos jest mniej swobodny i szlachetny, co odbija si¢ réwniez na intonacji
oraz nie zawsze wyczuwalnej umiejetnosci roéznicowania barwy i sily brzemienia —
elementéw tak istotnych dla wykonawstwa tego rodzaju muzyki. Mimo tych drobnych
niedociggnig¢ muzykalnos$¢ i ekspresja wokalna dobrze oddajg tresci zawarte w warstwie
stowno-muzycznej interpretowanych piesni. Na uznanie zasluguje harmonijna wspotpraca,
dialog muzyczny oraz uzupelnianie i zrozumienie z pianistka Ewag Pelwecka. Umiejetnos¢
budowania napie¢ $wiadczy o zrozumieniu znaczenia kameralnego muzykowania na gruncie
piesni artystycznej.

Duzym walorem nagranych utworéw jest zarejestrowanie piesni malo znanych, niestusznie
zapomnianych polskich kompozytorow. Wieniec Wilhelma Troschela to utwor ciekawy
o tadnym Igczniku fortepianowym. W interpretacji mgra Tomasza Madeja stychaé
doswiadczenie operowe, co dodaje dramaturgii tej piesni. Piesn Kwiecienn Henryka
Opienskiego zaspiewana z lekkoscig i swobodg jest réwniez bardzo ciekawym przykladem
rzadko wykonywanej tworczosci poznanskiego kompozytora. Artysci dobrze odnajduja
klimat tej piesni, stosujg zréznicowane $rodki wyrazowe. Ciekawe sg rowniez piesni Witolda
Swigcickiego, jakze odmienne od piesni Ignacego Jana Paderewskiego napisanych do tych
samych wierszy Adama Mickiewicza. Tomasz Madej dobrze interpretuje tres¢ utworéw, cho¢
czasami prowadzi frazy ze zbyt duza doza operowej stylistyki wykonawcze;j.

W mojej subiektywnej ocenie szczeg6lnie dobrze brzmi piesn Stanistawa Niewiadomskiego
Stowiczku moj. Gtos brzmi swobodnie i czysto. Artysta dobrze stopniuje dramaturgi¢ piesni
od delikatnego i subtelnego prowadzenia glosu, az po dramatyczne zakonczenie. Ré6wniez
pianistka dobrze buduje narracje w lgcznosci z glosem wokalnym.

Czes¢ opisowa

Cze$¢ opisowa dzieta niestety nie dordwnuje dzietu zapisanemu na CD. Cala czesci
opisowej zawarta zostata na 76 stronach, w tym m.in.:

- strona tytulowa — 1 strona, A

- spis tresci — 1 strona,

- Summary — 1 strona,

- Bibliografia — 2 strony,

- Spis ilustracji — 2 strony,

- Aneks do rozdziatu II (Fragmenty wierszy wykorzystanych w piesniach) — 6 stron,

- o$wiadczenie promotora pracy — 1 strona

- spis utwordw dziala artystycznego — 1 strona.
Jak z powyzszego wynika, sama tres¢ pracy zajmuje tylko 59 stron, z czego znaczna czes$¢ to
reprodukcje oraz przyktady nutowe.
Autor podzielit prace na dwa rozdzialy poprzedzone wstepem, w ktorym przedstawia cele
jakie zamierza osiggna¢ oraz zasady doboru materiatu muzycznego.
Rozdzial pierwszy to Polscy tworcy piesni do wierszy Adama Mickiewicza na tle
historycznym XIX wieku. Autor w sposob bardzo skrotowy przedstawia wybrane zagadnienia
czy tez wydarzenia z zycia kompozytoréw. Uczucie niedosytu w opracowaniu tego rozdziatu
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powoduje brak jasno sprecyzowanych i usystematyzowanych kiyteriéw ich doboru. Zdajac
sobie sprawe, ze nie jest to rozdzial dotyczacy gtéwnych zagadnien podejmowanych w pracy,
odnosi si¢ wrazenie, ze jest to zestaw rzuconych mysli, cytatow i zagadnien, ktére zapewne
powinny by¢ szerzej rozwinigte ze wskazaniem zwigzku z tematem pracy i rozdziatu. Srednio
dwie strony, w tym ilustracje i zdjgcia, na ukazanie zyciorysu i sylwetki kompozytora na tle
historycznym XIX wieku, pozwala jedynie zasygnalizowaé problematyke, nie stanowi zas$ jej
rozwinigcia i opisu.

W rozdziale tym autor zamiescil zaledwie 4 przypisy. Nasuwa si¢ w zwigzku z tym
pytanie: skad zaczerpnigte sg te wiadomosci? Ilustracje zamieszczone w rozdziale pierwszym
zostaly przez autora opisane poprzez wskazania zrédta ich pochodzenia. Wskazane jednak
jest podanie dokladnego adresu strony internetowej, z ktorej sa one zaczerpniete oraz
okreslenie daty dostgpu. Podobnie ma si¢ sprawa z cytowanymi fragmentami innych prac,
ktoére w rozdziale tym sg zaznaczone kursywa (np. str. 19-20). Pomimo iz mgr Tomasz Madej
w tekscie wskazuje skad pochodza te cytaty, nie zamieszcza doktadnej informacji

w przypisach.

Rozdzial drugi Interpretacja wokalna tekstu poetyckiego w piesniach, na podstawie
analizy architektury wierszy Adama Mickiewicza. Wprowadzenie do tego rozdzialu ciekawe
i wielowatkowe, stanowi prébe pewnego rodzaju syntetycznego przyblizenia problematyki
omawianego zagadnienia wraz z wyznaczeniem celéw jakie autor chce osiagnaé. Mgr
Tomasz Madej wskazuje autoréw opracowan zwigzanych z badaniami nad prozodig jezyka
polskiego oraz jej zwigzku z muzyka, a takze wplywu na ekspresje muzyczng wynikajaca
z relacji stowno-muzycznych. Autor przywoluje takich badaczy jak: Tadeusz Jan
Nowaczynski, Jozef Franciszek Krolikowski czy Mieczystaw Tomaszewski. Niestety
podobnie jak w rozdziale pierwszym nie mamy jasnosci, skad pochodzg niektére informacje,
takie jak np. klasyfikacja wspdlzaleznosci miedzy poezja a muzyka Mieczystawa
Tomaszewskiego (str. 33) czy cytaty (np. str. 30). Kolejng czgscig tego rozdziatu jest bardzo
skondensowana analiza poszczegdlnych utworéw. Autor probuje przedstawié geneze
powstania, aspekt historyczny oraz tre$¢ poszczegélnych wierszy, zastosowane gatunki
literackie oraz ich budowe. Kazda analiza kor’lczy si¢ tabelarycznym zestawieniem wiersza
i piesni. Jest to ciekawe zestawienie, cho¢ autor pracy w niewielkim zakresie rozwija
przedstawione w tabeli informacje o zagadnienia dotyczace wokalnej interpretacji. Informacje
podawane przez autora ograniczajg si¢ do ogélnikowych stwierdzen takich jak np.: ,,Sztuka
odczytywania wiersza i umiejetne jej wykorzystanie przy uzyciu $rodkéw wyrazowych
i kunsztu wokalnego, otwiera przed artysta — $piewakiem, palete mozliwosci
interpretacyjnych tekstu poetyckiego za pomocg $rodkéw muzycznych.” (str. 35), ,,Skala
piesni wymagajgca wysokiego glosu z umiejetnoscia operowania i brzmigcym dolnymi
rejestrami” (str. 43), ,,Skala piesni wymagajaca wysokiego gtosu z umiejetnoscig operowania
dynamika® piano i forte oraz brzmigcymi dolnymi rejestrami.”(str. 45), ,,Finatowe cztery takty
wymagaja technicznych umiej¢tnosci operowania zmianami dynamiki w wysokiej
tessyturze™ (str. 50).

* Pisownia oryginalne, w pracy duzo tzw. literéwek i innych bledéw edytorskich.
4 Pisownia oryginalne — powinno by tessiturze, ten sam blad na str. 56.



W calym tym rozdziale trudno doszukaé¢ si¢ pewnej konsekwencji poruszanych
zagadnien, a kazda z piesni i jej tekst opisywane sg w omienny sposob, z akcentem
potozonym na inne zagadnienia. Raz jest to ujecie historyczne, innym razem geneza
powstania wiersza, a w kolejnym motywacja emocjonalna autora wiersza. Co wiecej w pracy
doktorskiej prawie zupelnie pominigto role kompozytora w procesie tworczym powstawania
danej piesni, motywacj¢ doboru tekstéw itp. W przedstawionym wykazie tabelarycznym autor
wskazuje bardzo istotng informacje, a mianowicie rok powstania wiersza i rok powstatej do
niego piesni.

Caly ten rozdzial jest podobnie jak rozdziat pierwszy zbiorem r6znych mysli i problematyki,
ktoéra moim zdaniem mogta by¢ doglebniej przebadana i opisana.

Podsumowanie jest probg wyciagnigcia wnioskow wynikajgcych z zatozonych celow,
jakie praca miata spetnia¢. Autor ogranicza si¢ jednak jedynie do ogdlnych sformutowan, bez
skonkretyzowania i okre§lenia wspotzaleznosci tekstu i muzyki w odniesieniu do
analizowanych wierszy Mickiewicza oraz zaprezentowanych na nagraniu piesni. W ostatnim
zdaniu pracy autor stwierdza: , To uplastycznienie glosu w sposéb mozliwie zblizony do
prozodii wiersza, wczucie si¢ W jego rytm, operowanie barwg i dynamikg aby formag
wypowiedzi wokalnej wydobyé¢ jak najwiecej tresci, emocji i uczucia.”

Od strony edytorskiej i nie tylko, oprocz wspomnianych wczesniej niedociggnieé,
wystepuja liczne bledy literowe, brak spacji po kropce, przesunigcie tekstu, pusta strona (61).
W bibliografii brak zestawienia alfabetycznego zrodel, przyktady nutowe, choé¢ opisane, nie
zawieraja zrodta ich pochodzenia (wydawnictwa i roku wydania).

Konkluzja

Dzielo artystyczne przedstawione przez mgra Tomasza Madeja bedace jednoczesnie
praca doktorska, ze wzgledu na wlasne doswiadczenia artystyczne i interpretacyjne autora
zawiera w sobie znaczne znamiona oryginalnosci. Opis tego dziela, zaré6wno pod wzgledem
merytorycznym, jak i edytorskim jest duzo stabsza czescig niniejszej pracy.

Nalezy jednak podkresli¢, ze jak wspomniano wczesniej, praca doktorska sktada si¢ z dzieta
artystycznego zarejestrowanego na nosniku elektronicznym oraz opisu tego dzieta i jako
calos$¢ powinna by¢ rozpatrywana i oceniana.

Z tego tez powodu, doceniajac warto$¢ przedstawionego nagrania oraz dorobek artystyczny
pana mgra Tomasza Madeja, przedstawiong prace przyjmuje i stwierdzam, ze
z zastrzezeniami przedstawionymi powyzej, spetnia ona wymogi okreslone w Art. 13 pkt.1
Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
z 14.03.2003 roku.

Tt

Poznan, 18 marca 2022 roku prof. dr hab. Wojcieéh Maciejowski

> T. Madej, Forma wypowiedzi wokalnej w oparciu o architekture wierszy Adama Mickiewicza w wybranych
piesniach polskich kompozytoréw X1X wieku, Praca doktorska, UMFC Warszawa 2021, str. 63.



