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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
Pani mgr Elzbiety Nawrockiej

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny im. F.Chopina w Warszawie, zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia
14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(t.j. Dz. U. 2016, poz. 882 z pdin. zm. ).

Dotyczy:
Pisma skierowanego do Dziekana Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Organdw , Uniwersytetu
Muzycznego im. F.Chopina w Warszawie z dnia 05.07.2018 roku w sprawie:

- wszczecia, na wniosek Pani mgr Elzbiety Nawrockiej przewodu na stopient doktora w dziedzinie
sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka, w specjalnosci gra na fortepianie
i wyznaczenia promotora pracy doktorskiej

- wyznaczenia recenzentéw ( Uchwata Rady Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Organow

Uniwersytetu Muzycznego im. F.Chopina w Warszawie z dnia 27.06.2019 roku).
W $wietle ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki ( t.j. Dz. U. 2016, poz. 882 z pdin. zm. ) Rada Wydziatu posiadata
uprawnienia do prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.

Do pisma z dnia 27.10.2020 informujgcego mnie o wszczeciu przez Rade Wydziatu przewodu
doktorskiegop mgr Elzbiety Nawrockiej i wyznaczeniu mnie recenzentem jej pracy doktorskiej
dotgczono dokumentacje przewodowaq: kopie Uchwaly o wszczeciu przewodu doktorskiego, kopie
Uchwaly o wyznaczeniu promotora oraz kopie Uchwat o wyznaczeniu recenzentow.

Ztozona przy wniosku dokumentacja zostata przez Kandydatke prawidtowo przygotowana.




Dane o Kandydatce:

Elzbieta Nawrocka urodzita sie ‘W 1989 roku ukonczyta
z wyréznieniem studia w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, w klasie fortepianu
prof. B.Kawalli. Umiejetnosci swoje doskonalita na studiach podyplomowych w klasie prof. J.Ekiera
i w Paryzu, gdzie jako stypendystka Rzadu Francuskiego studiowata pod kierunkiem M.F.Bouquet.
W 1992 wyemigrowata do Norwegii. Przez 15 lat byta wyktadowca Musikk-Dans-Drama Linje
(odpowiednik polskiego Liceum Muzycznego). Oprécz pracy pedagogicznej prowadzita czynng
dziatalnoé¢ artystyczng jako solistka i kameralistka, wystepujac w Polsce, Szwecji i Norwegii.

0Od 2015 mieszka w USA.

Ocena pracy doktorskiej:

Praca doktorska mgr Elzbiety Nawrockiej pt. Techniki polifoniczne Paula Hindemitha na podstawie
wybranych dziet na fortepian solo i dziet kameralnych z udziatem fortepianu sktada sie¢ z dzieta
artystycznego oraz jego opisu. Doktorantka zarejestrowata na CD trzy kompozycje Paula Hindemitha:

Ill Sonate fortepianowq, Sonate na flet i fortepian oraz Dziewiec piesni angielskich na gfos i fortepian.
Nie wiadomo, gdzie i kiedy nagranie zostato zrealizowane - w opisie nagrania doktorantka podaje
jedynie nazwiska wspdtwykonawcow.

Ocena dziefa artystycznego

11l Sonata fortepianowa

Z zarejestrowanych kompozycji najbardziej udanym jest nagranie //l Sonaty fortepianowej. By¢ moze
wynika to z wiekszej - nieskrepowanej obecnoscia partnera - swobody wypowiedzi.

W | czeéci podoba mi sie narracja, plynnie rozwijajaca sie na diugich ptaszczyznach.
Zastrzeienia budzi pedalizacja, szczegdlnie w burzliwym przetworzeniu. Duza ilos¢ sekund
w przebiegach szesnastkowych przy gestej pedalizacji czyni je mato czytelnymi. Z powodu gestego
pedatu nie stychaé dialogu pomiedzy kroczacymi maestoso cEwierénutami  z  kropka
i ,przeszkadzajacymi” motywami, wchodzgcymi na druga 6semke w takcie. Natomiast gdy dialog ten
przechodzi do prawej reki i ,przeszkadzajace” motywy przeniesione sa do basu - stycha¢ wybijajace
sie akcenty. Réwniez fragmenty facznikowe z synkopowanymi akordami moglyby wnie$¢ wigcej
uspokojenia, zastuchania. Jest to zatrzymanie ruchu, w kontrascie do wartkiej akcji wyznaczanej przez
dominujacy w tej czesci rytm éwierénuta / 6semka. Kreowanie tego spokoju zaburza brak tagodnego
wykoriczenia kazdej frazy - pomimo iz pianista powinien zmiesci¢ si¢ w czasie ésemki, to jednak
przeniesienie reki, by rozpocza¢ nastepng fraze (czy motyw), nie moze wigzaC sig
z gwattownym szarpnieciem.

W |l czeéci interpretacja bardzo dobrze oddaje charakter utworu. Na uznanie zastuguje tempo
i selektywno$é — szczegdlnie w wymagajacych przebiegach 6semkowych w $rodkowym fragmencie.
Podoba mi sie lekko$¢ i rozplanowanie dynamiczne, aczkolwiek dtuisze pozostawanie w dynamice
p lub pp (bez cresc.) pomogtoby w uzyskaniu ostrzejszych kontrastéw dynamicznych i pozwolito
jeszcze bardziej uwypukli¢ scherzowy charakter tej czesci.

Marsz (lll cze$¢) stanowi duzy kontrast wyrazowy w stosunku do czesci poprzedniej - Doktorantka
podkresla go masywnym pesante. Zmiana artykulacji i dynamiki, zwigzana z wprowadzeniem fugato,
pojawia sie tylko na chwile. Przy kolejnych wprowadzeniach tematu zatracaja sie czytelne proporcje
na korzyéé gry pesante — nie sposdb wystysze¢ zakonczen tukéw, tak plastycznie podanych przy
pierwszym pojawieniu sie tematu. Mozna by to byto osiagna¢ stosujac bardziej wyrafinowana
pedalizacje. W przeciwieristwie do mato czytelnych planéw we fragmentach forte, we fragmentach




pp skomplikowane linie rytmiczne egzystuja niezaleznie: s3 prowadzone inng barwa, a jednoczesnie
logicznie sie rozwijaja.

IV czeé¢ to dwu-tematyczna Fuga — w nagraniu zauwazam dobre slyszenie linearne, kontrasty barwy,
doskonate panowanie nad rozrastajaca sie ku koricowi fakturg: wirtuozowskie (w rozumieniu estetyki
Hindemitha) niewygodne przebiegi 6semkowe wykonane s3 z bardzo dobrg artykulacja.

Jednak elementem przeszkadzajacym w odbiorze jest nie podlegajaca cieniowaniu, natarczywa
dynamika forte i niestety, brzydki gatunek dZwigeku. Warunkiem uzyskania przestrzennosci w formach
wielogtosowych jest zréznicowanie waznoéci gtoséw (jednak kontrapunkty s mniej wazne od tematu
fugi) — w kolejnych wejéciach tematu glosy towarzyszace musza zejs¢ na drugi plan.

Sonata na flet i fortepian

W | czeéci wykonawcy precyzyjnie realizujg skomplikowana rytmike obu partii, jednak gra jest mato
gietka, statyczna. Wrazenie gry statycznej wzmacnia masywne brzmienie fortepianu, ktére nie daje
moim zdaniem, odpowiedniej perspektywy dla lekkoéci partii fletu. W taktach 18 — 32 oraz taktach
77 -93 zmiana faktury akompaniamentu wymaga zmiany barwy i artykulacji - tej zmiany nie stychac.
Ryzykownym (ze wzgledu na brzmienie) wydaje sie¢ diugi pedat zastosowany w drugiej
z wymienionych sekcji — artykulacja staccato nadaje lekkosci, pedat ta lekkos¢ niweluje i nie daje
mozliwosci wystyszenia finezji uksztattowania partii fortepianu. Jednostajna dynamika nie pozwala na
rozwdj diugiej linii w przetworzeniu. Z kolei fragmenty podsumowujace, rekapitulujace (epilog, koda)
w dynamice p i pp wymagaja zmiany barwy na ciemniejsza dla podkreslenia ich medytacyjnego,
recytatywnego charakteru — nie odczuwam tych zmian.

Il czeé¢ powinna przynieé¢ zastuchanie i ukojenie - nie odczuwam tego nastroju z powodu braku
dynamiki p i pp. Gra jest konkretna, szczegdlnie w masywnym fortissimo fortepianu w kulminacji —
takie natezenie diwieku bardziej pasowatoby do akompaniamentu dla np. waltorni. Mozna
dyskutowa¢, czy podkreélana w opisie przez doktorantke duza rozpigto$¢ dynamiczna pp-ff powinna
by¢ rozumiana bezwzglednie, czy tez jednak przez pryzmat charakteru drugiej czesci cyklu
sonatowego — wtedy powinna by pojawi¢ sig wigksza refleksyjnos¢, zastuchanie.

Il cze$¢ jest precyzyjnie wykonana pod wzgledem rytmicznym, w Zywym tempie - a jednak odnosze
wrazenie, ze akcja muzyczna toczy sie leniwie. Wrazenie gry monotonnej powoduje brak rozwoju
frazy: mimo wyraznych wskazéwek w partyturze frazy nie zaczynaja si¢ piano i nie wygasaja
(szczegblnie w partii fletu). Gra jest jednostajna dynamicznie i kolorystycznie.

Generalnie, nie stycha¢ w nagraniu przestrzeni — czesto partia fortepianu wydaje sig by¢ za glosna.
Zaznaczana w partyturze dynamika p wydaje sie mie¢ intensywno$¢ mf co powoduje, ze punkty
kulminacyjne w dynamice £, ff staja sig ciezkie , przeforsowane dzwigkowo. Uboga jest réwniez paleta
barw — diminuendo nie idzie w parze ze $ciemnieniem barwy, piano ma mato migkkosci. Trudno
wyrokowat, czy wynika to ze zbyt réwnorzednego potraktowania instrumentéw w sensie rozumienia
polifonii, czy z mankamentéw nagrania. Mam wrazenie, ze zbytnie przyfozenie wagi do teoretycznej
analizy negatywnie wplywa na artystyczny obraz diwiekowy — osobiscie preferuje granie lekkie,
raczej w konwencji neoklasycyzmu francuskiego, niz masywno$¢ w charakterze Regera, ktérg to
koncepcje zdaje sie preferowac¢ Doktorantka.

,Dziewieé pieéni angielskich”

Interpretacja ,Pie$ni angielskich” jest duzym wyzwaniem dla wokalisty — brak oparcia intonacyjnego
w fortepianie sprawia, ze podstawowym problemem staje si¢ czyste wykonanie partii. Mam




wrazenie, 7ze wokalistka skupiona jest jedynie na tej trudnosci technicznej, w wyniku czego nie
pozostaje juz miejsca na kreacje artystyczng. W interpretacji tego cyklu brakuje mi przede wszystkim
zmian barwy gtosu i intonacji w zaleznosci od tekstu piesni oraz wyraZniejszego zréznicowania
dynamicznego, artykulacyjnego zaréwno w partii wokalnej jak i fortepianu.

Dla przyktadu:

- wpieéni ,The Whistlin' Thief” nie stychaé zréinicowania barwy w glosie, ktéra pozwolitaby
ustyszeé dialog matkii cérki. Tak charakterystyczna piesni daje ogromne mozliwosci dowcipnego,
barwnego przedstawienia tej scenki rodzajowej — brak zréznicowania dynamicznego, artykulacyjnego
- w piesni ,Echo” wedtug partyturyi opisu doktorantki echem odpowiada raz glos, raz fortepian —
tych zmian nie stysze

- w piesni ,Envoy" frazy partii fortepianu i glosu powtarzajq sie wielokrotnie w zmiennej dynamice —
nie stychaé réznicy ani w natezeniu dzwieku, ani w $ciemnieniu barwy

W catym cyklu gtos i fortepian najlepiej uchwycity nastréj w piesni ,Sing on there in the Swamp” —
w interpretacji wyczuwam adekwatny do tresci piesni zastuchanie i spokad;.

Podsumowujac odnosze wrazenie, ze nadrzedny cel pracy (wskazanie technik polifonicznych uzytych
w kazdym z prezentowanych dziet i skupienie sie na niezaleznosci gtoséw z nich wynikajacych),
spowodowat, ze Doktorantka zapomniata o potrzebie zapewnienia odpowiedniej gradacji waznosci
elementdéw i zachowaniu dobrych proporcji. Generalnie interpretacjom zarejestrowanym na pfycie
brak zréznicowania dynamicznego, zniuansowania — gra jest rzetelna, ale mato artystyczna (dynamika
jest ptaska, mato finezji i fantazji). Czesto rowniez, podkreslane przez Doktorantke partnerstwo przy
interpretacji utworéw z udziatem fletu i glosu ( rozumiane jako réwnorzednos¢ rél) prowadzi,
w moim odczuciu, do zaburzenia proporcji wynikajgcych z grania kameralnego.

By¢ moze odbiér taki spowodowany jest jakoécig nagrania, ktére wydaje sie by¢ zrobione srodkami
»~domowymi” (rozstrojony fortepian w lll cz. Sonaty fortepianowej, liczne stuki, brak przestrzeni).

Ocena opisu dzieta artystycznego

Obszerna praca przedstawia sylwetke kompozytora i czasy, w ktérych tworzy, naswietla réwniez
historyczny rozwéj polifonii ukazujac punkt wyjscia dla polifonii Hindemitha. Te informacje s
wstepem do centralnej czesci pracy, ktérg stanowig rozdzialy poswigcone analizie nagranych przez
Doktorantke kompozycji i rozdziat poswiecony wykonawstwu dziet kompozytora.

W tych najbardziej interesujgcych z punktu widzenia wykonawcy rozdziatach, spodziewatam sie
znale#¢ informacje dotyczace rozwigzywania okreslonych probleméw technicznych czy wyrazowych.
Niestety w opisie dzieta nie odnalaztam uwag czysto pianistycznych, ani jednego odniesienia do
artystycznego wykonania. Doktorantka nieustannie zwraca uwage takie zagadnienia jak:
réznorodnoé¢ materiatu muzycznego, rytmicznego, czeste zmiany faktury, naprzemienne stosowanie
szeregu réznorodnych technik polifonicznych — nie wspomina jednak stowem, jakie przetozenie maja
te zabiegi na strong wyrazowa kompozycji.

O ile opis obydwu sonat jest obszerny, to opis kazdej z Dziewieciu piesni angielskich jest bardzo
skromny — zazwyczaj na nie przekracza 10 zdarn. Analiza sprowadza sie jedynie do podania tresci
pieéni i wyszczegdlnienia rodzaju uzytych technik polifonicznych z pominigciem innych aspektéw. Dla
przyktadu:

- Przy opisie budowy piesni ,The Moon” pomiety zostat wainy aspekt ksztattowania dynamiki
(cresc.) w partii fortepianu: 4-taktowa fraza pojawia sie w prawej rece (pp), potem w obu, przy czym
lewa reka jest w drugim powtdrzeniu przeniesiona o oktawe nizej (p — cresc), by zakoriczy¢ czesc A




lewa reka solo w niskim rejestrze (ff — dim.). Ten ruch wskazuje na wedréwke ksigzyca, o czym mowa
w tekscie piesni.

- Przy opisie piesni ,The Wild Flower's Song (Waldrose)” autorka zwrdcita jedynie uwage na
poczatkowe recitativo i code pomijajac fragment okreslony przez kompozytora jako Moderato,
arioso, co jednoznacznie wskazuje na konieczno$¢ zréznicowania charakteru obu tych fragmentéw.
Réwniez wzmianka o pojawieniu sie kontrapunktu figuracyjnego w partii prawej reki pomija zwigzek
z treécig pieéni: spokdj nocy przechodzi do wizji rézanego poranku — dynamika rozwija si¢ p — mf —f.

Praca ma bardzo duzo niedoskonatosci natury redakcyjnej (literéwki) — sprawia wrazenie, ze nie
zostata poddana korekcie przed drukiem.

Konkluzja

Posta¢ Paula Hindemitha jest mato popularna w Polsce, a jego kompozycje z rzadka pojawiajg sig
w programach koncertéw, uboga jest réwniez literatura tematu. W tym kontekscie praca o
technikach polifonicznych Hindemitha wypetnia luke w polskim pismiennictwie i stanowi cenne
irédto wiedzy na temat specyfiki tworczosci tego kompozytora. Nagranie prezentuje rzetelny
warsztat pianistyczny doktorantki i daje podstawe do wyrazenia opinii, iz Doktorantka posiada
umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej i naukowej oraz spetnia
wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14.03.2003.

Prace doktorska Pani mgr Elzbiety Nawrockiej przyjmuje.

Prof. Joanna Domanska

A /el




