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RECENZJA

pracy doktorskiej mgr Elzbiety Nawrockiej

Zleceniodawca recenziji :

Rada Wydzialu Fortepianu, Klawesynu i Organéw Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, pismo z dnia 24 czerwca 2021 r. Zlecenie podj¢te na podstawie art. 14
ust. 2 pkt. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki, zgodnie z Rozporzadzeniem Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku w sprawie szczegolowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w
postgpowaniu o nadanie tytulu profesora oraz art.179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku
Przepisy wprowadzajace ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, a takze w zwigzku
z uchwalg Rady Wydzialu Fortepianu, Klawesynu i Organéw Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie o wszczgciu przewodu doktorskiego w dziedzinie Sztuk
Muzycznych, w dyscyplinie artystycznej Instrumentalistyka Pani mgr Elzbiecie Nawrockiej, i
wyznaczeniu mojej osoby recenzentem w tym przewodzie.

Wraz z pismem UMFC informujgcym mnie i powyzszym, otrzymatam:

- dokumentacj¢ zlozona przez doktorantke,

- pracg doktorska — dzielo artystyczne oraz jego opis pt.: ,,Techniki polifoniczne Paula
Hindemitha na podstawie wybranych dziel na fortepian solo i dziel kameralnych z
udzialem fortepianu”.

Podstawowe dane o Doktorantce:

Pani mgr Elzbieta Nawrocka urodzita si ~ Tam tez ukonczyla Szkole
Muzyczng I i II stopnia. Wyzsze studia muzyczne ukonczyla z wyrdznieniem na Wydziale
Fortepianu w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie w klasie prof. dr hab.
Bronistawy Kawalli.

Swoje umiejetnosci pianistyczne doskonalila na kursach mistrzowskich pod kierunkiem
C. Helfera, B. Rigutto, B. Ringeissena, R.F. Duchable i L. Naumova. Studia podyplomowe
ukonczyla w 1989 r. w klasie prof. Jana Ekiera w warszawskiej Akademii Muzyczne;j.




W 1990 r. w wyniku otrzymania rocznego stypendium Rzadu Francuskiego, studiowata w
Paryzu pod kierunkiem M. F. Bouquet.

Doktorantka prowadzila aktywng dziatalno$¢ koncertowa w Polsce i Norwegii, wspotpracujac
z wieloma artystami ze Skandynawii, propagujac muzyke polska i skandynawska. Nagrywata
dla Radia Norweskiego, wykonujac m.in. II Sonat¢ na fortepian G. Bacewicz, Mazurki K.
Szymanowskiego oraz utwory kompozytoréw norweskich.

Prowadzila takze dziatalno$¢ pedagogiczng: w latach 1989-1990 - jako mlodszy wykladowca
w UMFC w Warszawie, w latach 1997-2015 — jako wykladowca w Lillestrom Videregaende
Skole w Norwegii. Od 2017 roku jest wykladowca w San Marino Music Center w Los Angeles
w USA.

Ocena pracy doktorskiej :

Praca doktorska pani mgr Elzbiety Nawrockiej pod tytulem : ,,Techniki polifoniczne Paula
Hindemitha na podstawie wybranych dziel na fortepian solo i dziel kameralnych
z udzialem fortepianu” sklada si¢ z dzieta artystycznego nagranego na plycie CD oraz
opisu tego dziela. Dzielem artystycznym jest zarejestrowane na nosniku elektronicznym
wykonanie nastgpujgcych utworéw Paula Hindemitha : /17 Sonata fortepianowa, Sonata na
flet i fortepian oraz dziewigé piesni angielskich. Dzielo artystyczne zrealizowane zostalo
przy wspotludziale pani Anny Karin Munkejord ( mezzosopran) oraz Gary’ego Woodwarda
(flet).

Zarejestrowane na plycie i1 zanalizowane w pisemnej czesci pracy utwory moga stanowic
podstawg do formulowania pewnych uogélnien okreslajacych stylistyke Kompozytora.
Zaprezentowane utwory, stanowigce dzielo artystyczne, sg nie tylko exemplum stylistyki,
ktora, cho¢ pod wplywem innych tworcow podlega ewolucji, to zawsze jednak prezentuje
pewne cechy stale i charakterystyczne dla tworczosci Hindemitha, jak cho¢by stosowana
polifonizacja faktury.

Po wystuchaniu utworéw skladajacych si¢ na dzielo artystyczne, moglam z satysfakcja
stwierdzi¢, ze Doktorantka dysponuje pianistycznymi 1 muzycznymi umieje¢tnosciami
w stopniu pozwalajgcym sprosta¢ wszystkim interpretacyjnym trudnosciom, i to zar6wno
w grze solowej, jak i kameralnej.

W wykonaniu, umieszczonej jako pierwsza na plycie, ,,Sonaty na flet i fortepian™, (a wigc
w innej kolejnosci niz w opisie dzieta), w ktorej to Doktorantce partneruje flecista Gary
Woodward, artysci trafnie oddajg pogodny nastrgj tego utworu, a w szczegolnosci jego czesci
skrajnych. Mysle, ze jeszcze wyrazistsza artykulacja, pelniej oddalaby charakter czesci
pierwszej, okreslony przez kompozytora jako heiter bewegt. W czgsci drugiej, ktora
Doktorantka okreslila jako ,,jedna z najbardziej przejmujacych i osobistych kompozycji, jakie
napisal Paul Hindemith”, zastosowanie jeszcze bardziej wyrazistego rytmu podwdjnie
punktowanego, wzmogloby ekspresje i przejmujacy charakter tej czesci. W dwuczionowe;j
czesci trzeciej wykonawcy przekonywujgco oddaja lekkos¢ 1 sprezystos¢ poczatkowej
tarantelli. Drugi czlon trzeciej czesci — marsz, w ktorym to kompozytor wilasnie fortepianowi
powierzyt role wiodacg, Doktorantka swoja partie wykonuje do$¢ osadzonym i masywnym
dzwigkiem, nieco przesadzajac w checi podkreslenia charakteru marsza i skontrastowania go
z dzwigkiem tarantelli.




Kolejne dzieto to ,,Dziewig¢ piesni angielskich” — jedyny zbidr piesni napisany przez
Hindemitha do tekstéw anglojezycznych, do wykonania ktoérego Doktorantka zaprosilta
mezzosopranistk¢ Anne Karin Munkejord. Obie wykonawczynie umiejetnie przedstawiaja
zroznicowany charakter poszczegdlnych piesni. Doktorantka bardzo pigknie towarzyszy
Spiewaczce, starajac si¢ tak operowa¢ pianistycznymi srodkami wykonawczymi, aby wspolnie
z wokalistkg osiggnag¢ zamierzony efekt artystyczny. Na podkreslenie zastuguje pigkny
dzwigk pianistki i dostosowana do charakteru poszczegélnych piesni artykulacja. Moge
z przyjemnoscig stwierdzi¢, ze Kandydatka posiada znaczacy udzial w wykreowaniu
ostatecznego ksztaltu interpretacji calego cyklu piesni.

Ostatnim utworem na plycie jest ,,III Sonata na fortepian™ — dzielo najbardziej eksponowane
pod wzgledem wolumenu i fadunku emocjonalnego. Doktorantka bardzo dobrze wywiazuje si¢
z wysokich wymagan wykonawczych, jakie stawia Kompozytor, m.in. bardzo sugestywnie
i trafnie podkresla kadencyjno$¢ w czesci drugiej, natomiast mozna by jeszcze bardziej
podkresli¢ pulsacje we fragmentach figuracyjnych.

Gleboka i wnikliwa analiza formalna, ale takze fakturalna oraz charakterystyka technik
polifonicznych, zastosowanych w ,,Sonacie", przedstawiona przez Doktorantkg w Opisie
dzieta artystycznego, legla z  pewnoscia u podstaw koncepcji  interpretacyjnej
zaprezentowanej przez Panig Nawrockg. Staranne realizowanie tekstu i1 wskazan
Kompozytora, $wietnie oddany zartobliwy charakter czesci drugiej, dobre, konsekwentne
przeprowadzenie fugi, uwypuklenie polifonicznej faktury — wszystko to dowodzi, ze
doktorantka wyciggneta praktyczne wnioski ze skrupulatnie przeprowadzonej analizy dzieta.
Momentami razi jednak zbyt masywne forte (w czesdci trzeciej i czwartej) 1 brak
réznicowania jego brzmienia. Wigksze réznicowanie brzmienia forfe z pewnoscia wplyneto
by na wigksza plastyke wyrazu muzycznego i zapobieglo by pewnej monotonii brzmienia
zwlaszcza w czwartej czesci Sonaty. Odczuwana przeze mnie pewna masywnos¢ brzmienia
moze wynikac¢ ze specyfiki instrumentu, a takze ustawienia mikrofonéw. Doktorantka niestety
nie podaje marki fortepianu ani sali w ktérej dokonala nagrania. Nie znalazlam tez
w dokumentacji nazwiska rezysera nagrania.

Reasumujac, uwazam, ze Doktorantka dysponuje bardzo dobrym warsztatem pianistycznym
pozwalajagcym na interesujgce wykonanie utworow muzycznych, zar6wno solowych, jak
i kameralnych, ktorych zamyst interpretacyjny nie jest tylko kwestig chwili, ale opiera si¢ na
wiedzy i analizie cech tworczych kompozytora.

Interesujgcy jest tez, bardzo zreszta obszerny, Opis dziela artystycznego. Kandydatka
swoje rozwazania zawarla na 204 stronach druku w ramach trzech rozdziatow,
opatrzonych wstgpem i zakonczeniem, streszczeniem w jezyku angielskim i zestawieniem
ogromnie  bogatych  materialtow  zrédlowych. Interesujacym  uzupelnieniem  jest
zamieszczona ikonografia. We wstepie Opisu Doktorantka przedstawia zrédla swojego
zainteresowania si¢ Hindemithem jako osobg i jako twoérca muzyki oryginalnej
i wyrazistej w swym charakterze. Wskazuje na burzliwe czasy, obfitujagce w dramatyczne
wydarzenia, w jakich przyszio jemu rozwijaé swojg tworczosc.

Doktorantka we wstepie Opisu awizuje i uzasadnia zakres swoich analitycznych rozwazan
nad specyfikg stylistyczng twoérczosci Hindemitha, a w szczeg6lnosci nad problemem
wieloglosowosci 1 polifonicznej faktury.




Deklaruje tez analize wszystkich zawilos$ci i probleméw wykonawczych rozwigzywanych
w dziele artystycznym, a werbalizowanych w jego Opisie.

W rozdziale I tegoz Opisu, Doktorantka przedstawia bardzo szczegétowo (moze wszakze
zbyt szczegolowo, jako ze czgsciowo jest o tym mowa juz we Wstepie), ,.tlo historyczne
1 kulturalne Europy i Stanéw Zjednoczonych w latach 1920-1963” . Analizuje takze pozycje
i trendy rozwojowe muzyki w tym okresie. Czg$¢ druga pierwszego rozdzialu Opisu jest
poswiecona biografii Hindemitha i przedstawia - w sposob szeroko zakrojony - droge
tworcza kompozytora wraz z ogélng charakterystykg jego tworczosci. W rozdziale II
Autorka omawia role polifonii w tworczosci Kompozytora. Swoje rozwazania w tym
wzgledzie rozpoczyna od przedstawienia roli, znaczenia i funkcjonowania faktury
polifonicznej od sredniowiecza az po czasy dwudziestowieczne, a wigc czasy niespotykanej
dotad w historii wielkiej mnogosci czgsto gleboko przeciwstawnych kierunkow, pradow
i tendencji stylistycznych. W wielu sposréd nich dochodzi do catkowitego odejscia od
systemOw tonalnych i zdecydowany prymat dysonansu nad konsonansem.

Jak pisze Doktorantka : ...w tym , harmonicznym chaosie” poczgtku XX wieku, techniki
polifoniczne okazujg sie ostojg konstrukcyjng, poniewaz funkcjonujq niezaleznie od systemow
tonalnych. Przystepujac do analizy rolii zakresu polifonii w twdrczosci Paula Hindemitha,
Pani Nawrocka dokonuje wpierw ustalenia terminologii funkcjonujacej w literaturze
muzycznej i badaniach w tej dziedzinie. Jest to bardzo interesujacy, posiadajacy znaczny
walor poznawczy fragment Opisu dziela artystycznego. Konstatacja ta dotyczy calego
rozdziatu o polifonii wraz ze szczegbtowymi rozwazaniami o fakturze polifonicznej Paula
Hindemitha. Ustalenie terminologii w aspekcie, o ktorym pisatam wyzej, bardzo ulatwia
percepcje tresci wywodow Autorki. Jest to bardzo wazne przy ocenie i analizie dziet
Hindemitha, bowiem po roku 1923 az do konca zycia, Kompozytor byl ,wierny” fakturze
polifoniczne;j.

Rozdziat IIT Opisu Doktorantka poswigca analizie utworéw skladajagcych sie na dzielo
artystyczne. Jest to nie tylko analiza formalna. Jest to analiza uzycia przez kompozytora
wszystkich srodkéw wyrazu, zastosowanych w poszczegélnych utworach stanowigcych o
ich artystycznym ksztalcie i emocjonalnej wartosci. Mozna by rzec, ze Autorka dokonuje
nie tylko ogromnie wnikliwej oceny dziel we wszystkich aspektach ze szczegdlnym
uwzglednieniem polifonii, ktéra tak wiele znaczyla w tworczosci Hindemitha, ale ze
czyni to w sposéb bardzo kompleksowy. Z analizy dokonywanych dziel wynikajg tez,
niejako automatycznie, bardzo trafne, praktyczne wskazowki dla wykonawcy. W ten
sposob Opis ten staje si¢, co przeciez jest zamierzeniem pracy doktorskiej w zakresie
sztuki, autentyczng  werbalizacjg zrealizowanych zamierzen wykonawczych dziela
muzycznego. Bardzo wnikliwe opracowanie poszczegolnych czesci 1 rozdziatu Opisu pracy
doktorskiej, w pelni uzasadnia forme zwienczenia kazdej z tych czesci tekstu
merytorycznego, odrgbnym podsumowaniem, stanowigcym forme refleks;ji.

Przedstawione przez Doktorantk¢ w rozdziale IV poglady Paula Hindemitha na aspekty
wykonawcze jego utworéw, a wiasciwie, na aspekty wykonawcze kazdej muzyki, s3
niezwykle pouczajace i majg wielkg wartos¢ dydaktyczna.

Opis dziela artystycznego jest swiadectwem erudycji jego Autorki oraz dowodzi wysokiej
umiejetnosci  przeprowadzania badan analitycznych, i w konsekwencji wyciagania
wnioskow. Jest napisany komunikatywnym i poprawnym jezykiem.
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Reasumujac, stwierdzam ze Opis dzieta artystycznego w pelni spetnia normy werbalizacji
artystycznych zamierzen 1 pogladow prezentowanych w postepowaniu doktorskim. Opis
dzieta artystycznego imponuje wnikliwoscia badan analitycznych i konstatacji. Jego
kompletnos¢ sprawia, ze moéglby funkcjonowaé¢ w obiegu publicznym jako samodzielna
publikacja.

Konkluzja

W s$wietle tego co powyzej, stwierdzam, ze Pani mgr Elzbieta Nawrocka w swej pracy
doktorskiej pod tytulem : ,Techniki polifoniczne Paula Hindemitha na podstawie
wybranych dziel na fortepian solo i dziel kameralnych z udzialem fortepianu”,
skladajacej sie¢ z dziela artystycznego nagranego na plycie CD oraz opisu tego dziela,
zaprezentowala oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego i wykazata si¢ wysokimi
umiej¢tnosciami oraz wiedza teoretyczng w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka.
Uwazam, ze Kandydatka posiada w pelni umiejetnos¢ prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej i1 spelnia wymagania okreslone w art. 13 ustawy z dnia 14. 03. 2003 r.
Prac¢ doktorska Pani mgr Elzbiety Nawrockiej przyjmuje.
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