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Recenzja dorobku naukowo-artystycznego oraz pracy doktorskiej mgr Iriny Bogdanovich
W postepowaniu o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie arty-
stycznej dyrygentura, wszczetym uchwala Rady Wydzialu Dyrygentury Chéralnej, Edukacji
Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
pina w Warszawie.

Zleceniodawca.

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Wydziat Dyrygentury Choéralnej, Edukacji
Muzycznej, Muzyki Ko$cielnej, Rytmiki i Tanca. Powierzenie funkcji recenzenta mojej osobie pod-
jete w zwiazku z decyzja Rady Wydziatu z dnia 27 kwietnia 2016 roku w sprawie wszczecia prze-
wodu doktorskiego na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej dyrygentura dla
pani Iriny Bogdanovich, pismo z dnia 26 marca 2019 roku. Przewod doktorski jest prowadzony na
podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stop-
niach i tytule w zakresie sztuki (t.j. Dz. U. z 2017 roku poz. 1789.), Rozporzqdzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 r. poz. 261) w sprawie przepro-
wadzania czynnosci w przewodach doktorskich, postepowaniu habilitacyjnym oraz postepowaniu
0 nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadza-
Jjgce ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Do oceny przedtozona zostata praca doktorska obejmujaca:

— dzieto artystyczne w formie nagrania na no$niku CD — zawiera ono nagranie koncertu w ramach
przewodu doktorskiego, ktory odbyt sie 29 maja 2016 r. w Studiu Polskiego Radia im. W. Luto-
stawskiego w Warszawie,

— opis dzieta artystycznego pt.: ,,Calonocne czuwanie op. 37 na chér mieszany a cappella Sier-
gieja Rachmaninowa jako przyklad osobistego stylu kompozytora w cyklach piesni prawo-
slawnego Spiewu liturgicznego, zagadnienia wykonawcze i interpretacyjne.”

— wymagang przepisami dokumentacj¢ do wszczecia przewodu doktorskiego, ktora zawiera:
cze$¢ I — wnioski, kserokopie dokumentow potwierdzajacych ukonczone szkoty wyzsze (w je¢-
zyku rosyjskim), zyciorys, opis dziatalno$ci, koncepcj¢ pracy doktorskiej, wykaz dorobku arty-
stycznego, kopie dyplomow konkursowych, afiszy i programéw koncertowych, wykaz posia-
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danych nagrod 1 wyrdznien uzyskanych za dziatalno$¢ tworcza 1 artystyczng, opis i wykaz do-
robku artystycznego (obejmujacy lata 2002-2016),

cze$¢ 11 — wykaz dorobku artystycznego, wykaz konkurséw choralnych wraz z otrzymanymi na-
grodami, wykaz koncertéw a cappella, wystepow z orkiestra i przygotowania choru dla innych
dyrygentow. Kserokopie dyplomoéw i uzyskanych nagrod, kserokopie programow i afiszy waz-
niejszych dokonan artystycznych oraz nagran, zaswiadczen i certyfikatow.

Promotorem pracy doktorskiej jest prof. dr hab. Stawek Adam Wroblewski.

Podstawowe dane o Doktorancie.

Pani Irina Bogdanovich urodzita si¢ w Leningradzie (obecnie Petersburg), edukacj¢ muzyczng ode-
brata jednak w Moskwie. W 1997 roku ukonczyta z wyrdznieniem Moskiewski Panstwowy Uniwer-
sytet Pedagogiczny im. Lenina w Kklasie dyrygentury i fortepianu. W 2001 r. ukonczyta z wyrdznie-
niem Uralskie Konserwatorium w Jekaterynburgu im. M.P. Musorgskiego w klasie dyrygentury cho-
ralnej i fortepianu.

W 1999 roku przyjechata do Polski i podjeta wspotprace z Chorem Akademickim Uniwersytetu War-
szawskiego, poczatkowo w charakterze instruktora glosowego. W tym czasie zalozyta i prowadzita
Chor Kameralny Cantabile przy Mazowieckim Centrum Kultury w Warszawie. W 2002 roku wy-
grata konkurs na stanowisko dyrygenta i kierownika artystycznego Choru Akademickiego UW.

Ocena dzialalnoSci artystycznej, dydaktycznej i organizacyjnej.

Poczatki pracy zawodowej Pani Iriny Bogdanovich maja miejsce jeszcze w Rosji; podczas studiow
pracowata w Konserwatorium jako akompaniator w klasie skrzypiec. W latach 1996-99 pracowata
w moskiewskim zespole solistow pod kierunkiem Raisy Zdanowe;.

Kiedy przyjechata do Polski podjeta wspotprace z Chorem Akademickim Uniwersytetu Warszaw-
skiego jako korepetytor a nastgpnie w 2002 roku wygrata konkurs na stanowisko dyrygenta 1 kierow-
nika artystycznego zespotu, ktory prowadzi do chwili obecnej. Wkrotce po przyjezdzie do Polski
zalozyta i prowadzita Chor Kameralny Cantabile przy Mazowieckim Centrum Kultury w Warszawie.
Koncertowata takze jako pianistka i kameralistka, wystepowata z wokalistami i instrumentalistami
W kraju i za granica.

Wspoétpraca z Choérem Akademickim UW zaowocowata do roku 2016 (dokumentacja obejmuje lata
2002-2016, w ktorym zostat wszczety przewdd doktorski) udziatem w 19 konkursach choralnych
W kraju 1 za granicg. Wsrod zdobytych nagrdd sa:

Nagrody Grand Prix — 5

| miejsce — 4

Il miejsce — 1

Il miejsce — 4,

Nagroda za najlepsze wykonanie utworu zagranicznego,

Nagroda za najlepsze wykonanie utworu XX wieku,

Nagrody indywidualne dla Najlepszego Dyrygenta — 3 (2005, 2010, 2011),

Nagroda Muzyczna Fryderyk za udziat w nagraniu ptyty Baird, Lukaszewski, Btazewicz, Borkowski.



Przygotowata i poprowadzita 60 koncertow a cappella ze zroznicowanym repertuarem polskim i za-
granicznym réznych epok i stylow.

W 20009 r. wygrata konkurs na stanowisko dyrygenta wspolpracujacego orkiestry Sinfonia Tuventus.
Praca z tym zespotem zaowocowata przygotowaniem utwordw na tournée zagraniczne a takze kon-
certy w kraju:

W.A. Mozart — 40 symfonia g-moll

C. Saint-Saéns — Karnawat zwierzqt

F.J. Haydn — Msza Nelsonska.

Wspolpracowata takze z takimi orkiestrami jak: Sinfonia Varsovia, Polska Orkiestra Radiowa, Or-
kiestra Kameralna Filharmonii Narodowej, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Pomorskiej, Orkie-
stra Symfoniczna Filharmonii Wroctawskiej, Orkiestra Akademii Beethovenowskiej, Chopin Acade-
mia Orchestra, Nowa Orkiestra Kameralna, Orkiestra Symfoniczna UMFC.

W 2006 r. poprowadzita jako dyrygent widowisko Aleksander Newski, ktore odbyto si¢ w ramach
Festiwalu Era Nowe Horyzonty we Wroctawiu z orkiestrg Filharmonii Wroctawskiej i solistka Mat-
gorzatg Panko.

Najwazniejsze poprowadzone jako dyrygent dzieta:
G. Verdi — Requiem

J. S. Bach — Msza h-moll BWV 232

F. J. Haydn — Missa Cellensis in honorem Beatissimae Virginis Mariae, Cecilienmesse, Hob. XXI11:5
F.J. Haydn — Msza Nelsonska

W. A. Mozart — Symfonia g-moll nr 40

K. Szymanowski — Stabat Mater op. 53

Fr. Poulenc — Stabat Mater

A. Dvorak — Stabat Mater op. 58

F. J. Haydn — Stworzenie swiata H.21/2

S. Prokofiew — Aleksander Newski

Z Chorem Akademickim UW dokonata nastepujacych nagran:

Nagranie 15 hymnow narodowych druzyn uczestniczacych w Mistrzostwach Europy w Pitce Noznej
(2012r.)

Ptyta studyjna Haydn — Lessel (2012 r.)

Ptyta koncertowa Tylem wytrwat (2011 1.)

Ptyta koncertowa Wielka Msza h-moll J. S. Bacha (2008 r.)

Ptyta studyjna ChAUW — Tallis, Sisask, Rachmaninow, Szymanowski (2007 r.)

Ponadto Kandydatka zajmuje si¢ kompozycja. Skomponowata muzyke do filmoéw Swite? (rez. K. Po-
lak) i Przedtem, potem (rez. E. Sewruk), ktore zdobyty tgcznie ponad 25 nagrod. Wspdlnie ze skrzyp-
kiem Stanistawem Dziggiem skomponowata muzyke do spektaklu £zy Manueli w rezyserii K. Kra-
kowiak. W 2015 roku skomponowata cykl piesni do stow poematu Bolestawa Lesmiana Zgka. Utwor
zostal wykonany przez Chor Akademicki UW 1 Orkiestr¢ Kameralng w Sali Koncertowej UMFC.

Pani Irina Bogdanovich uczestniczyta w VI Mig¢dzynarodowym Sympozjum Muzyki Choralne;j
a takze wzieta czynny udziat w Miedzynarodowej Konferencji Naukowo-Artystycznej ,,Polska Mu-
zyka Chéralna XXI wieku” z wyktadem pt.: Srodki wyrazu a problemy wykonawcze w literaturze
choralnej na przyktadzie polskich kompozytorow XXI wieku.
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0d 2007 roku wystepowata jako prelegent i pianista, prowadzac widowiska i warsztaty muzyczne dla
dzieci w ramach Programu Ogrody muzyczne, Szalone Dni Muzyki i Smykofonia (organizowane przez
Fundacje¢ ,,Muzyka jest dla wszystkich”).Wspotpracuje z kwartetem Smyczkowym Teatru Wielkiego
SYNAXIS.

Brata rowniez udziat w obradach jury konkursowych w: Legnica Cantat’43 (2012) oraz Festiwalu
Piosenki Rosyjskiej w Zielonej Gorze. Nagrata takze znane rosyjskie piosenki dla programu TVP 1
Jaka to melodia? Byta uczestnikiem w programie Europa da sie¢ lubi¢ oraz prezenterem w programie
TVP INFO o turystyce w Polsce i TVP 1 Pigkniejsza Polska w Unii Europejskiej.

Od 2006 roku jest cztonkiem Akademii Fonograficzne;j.

W ramach dziatalnosci dydaktycznej wspdtpracuje z Uniwersytetem SWPS gdzie prowadzi zajecia
Lider w zespole kreatywnym.

Wazng czes$cig dziatalnoSci artystycznej Kandydatki jest koncertowanie jako pianistka. Obejmuje ona
koncerty kameralne z solistami, ale rowniez recitale z utworami F. Chopina i I. Paderewskiego m.in.
podczas Polsko-Szwajcarskich Dni Kultury w Lodzi i w Rydze.

Ocena dziela artystycznego.

Prace doktorska w przewodzie Pani Iriny Bogdanovich stanowi dzieto artystyczne bedace nagraniem

CD koncertu, ktory odbyt si¢ 29 maja 2016 r. w Studiu Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego

w Warszawie (w ktorym uczestniczytam) oraz jego opisu zatytutowanego ,,Cafonocne czuwanie op.

37 na chor mieszany a cappella Siergieja Rachmaninowa jako przyktad osobistego stylu kompozy-

tora w cyklach piesni prawostawnego $piewu liturgicznego, zagadnienia wykonawcze i interpreta-

cyjne”.

W realizacji udzial wzigt Chor Akademicki Uniwersytetu Warszawskiego, ktorego Kandydatka jest

dyrygentem i kierownikiem artystycznym oraz solisci: Jadwiga Rappé — alt i Mateusz Markuszewski

—tenor.

Nagranie otwiera cz¢$¢ pierwsza cyklu:

1. Priidite, poklonimsya — dyrygent kieruje si¢ w swojej interpretacji podkresleniem przede wszyst-
kim warstwy religijnej 1 stownej utworu, dlatego juz od poczatku akcentacja frazowa 1 zdaniowa
odpowiada oparciom i znaczeniu tekstu liturgii. Brzmienie choru jest doskonale wyréwnane, emi-
sja gtosu podporzadkowana jest ksztattowaniu specyficznej wymowy rosyjskiego tekstu. Pierw-
sze akordy oparte na stowie ,,Amin” czyli ,,niech si¢ stanie”, ,,wierno$¢” sa swoista zapowiedzia,
zapewnieniem, rozpoczgcia modlitwy przez wiernych. Dalszy przebieg muzyczny pozbawiony
taktow, z nieregularng metrorytmika jest podporzadkowany wylacznie akcentom stownym, ok-
tawy w przebiegu melodycznym w sopranach i tenorach stanowig dodatkowe podkreslenie jed-
nosci zgromadzonych modlacych sig.

2. Blagoslovi, dushe moya, Gospoda. — po kolejnym zaspiewie ,,Amin”, pickne czterogtosowe
brzmienie glosow meskich przygotowuje wejscie glosu solowego — altu znakomicie interpreto-
wanego przez Jadwige Rappé. Catos¢ czesci utrzymana jest w dynamice pianissimo co jeszcze
utrudnia spoisto$¢ barwy brzmienia zwtaszcza gltosu sopranowego o wysokiej tessiturze. Jednak
w nagraniu zespot znakomicie, ptynnym legato zarysowat pickno kazdej frazy z jej dynamicz-
nymi réznicami mimo utrzymania oznaczenia ,,pp”. Podkreslenia wymaga bardzo subtelne, ale
wyraziste rozpoczynanie poszczegolnych dzwiekow, doskonale oparte na oddechu a takze pigkne
przeprowadzenie gloséw meskich na koncu czesci (basy do ,,d” w oktawie wiclkiej). Tekst tej
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czesci oparty jest o treS¢ Psalmu 102 i opowiada o stworzeniu $wiata, dzieli niejako §wiat na
ziemski, gdzie narracja przebiega w glosach meskich, solowym glosie altowym i niebianski ob-
razowany przez antyfong wykonywang przez glosy zenskie.

Blazhen muzh. — oznaczenia zawarte w partyturze ,,spokojnie, mi¢kko i lekko” sg doktadnie zre-
alizowane przez Spiewakow. W tej czesci dialog miedzy glosami zenskimi uwypuklony jest jesz-
cze poprzez brzmienie gltosu basowego osiggajacego nasycone, petne brzmienie w dolnych reje-
strach. Powtarzajace si¢ frazy na stowach ,,Allituja” utrzymane przez niemal catg czgs¢ w dyna-
mice piano dochodzg do kulminacji w poteznie brzmigcym, bogatym w alikwoty forte fortissimo,
aby w ostatnim fragmencie ponownie stopniowo przejs¢ do pianissimo. Takie szybkie przej$cia
od jednej dynamiki do kontrastowej sg bardzo dobrze rozplanowane przez Dyrygenta i zrealizo-
wane przez zespot. Dokladnie i starannie sg rowniez wytrzymane wokalnie dtugie wartosci wy-
magajace wewnetrznego crescenda na dzwigku.

Svete tikhiy. — piesn na zakonczenie dnia, podzigkowanie za ,,Stonce prawdy” i oddanie chwaty
,0jcu, Synowi i Duchowi Swietemu”. W tej, momentami, 8-glosowej czeéci, osadzonej jednak
w dynamice pianissimo, osiagajacej w koncowej frazie forte i powracajacej do piano. Bardzo
wyraziste a zarazem powsciagliwe jest osigganie przez chor kulminacji a nastepnie, nie tracgc nic
z napiecia wokalnego, schodzenie ponownie do piano. Pigknie uwidoczniony jest dialog choéru
I glosu tenora solo, ktory wspaniale interpretuje tekst i niezwykle muzykalnie wykonuje swoja
partie.

. Nine otpushchayeshi. — w tej czgséci btagane solo tenora (biblijnego Symeona znakomicie zinter-
pretowane przez Mateusza Markuszewskiego) ukazane jest na tle kotysankowej partii choru. Na-
stepnie zaczynajac partig tenorow stopniowo dolaczaja glosy prowadzac calo$¢ do kulminacji
w fortissimo. Dopowiedzi poszczegdlnych glosow sa czyste i klarowne pomimo dynamiki piano.
Koniec utworu ukazuje znakomite warunki gtosowe i1 przygotowanie emisyjne basow, ktore scho-
dza w swojej partii do ,,b” w oktawie kontra w dynamice piano pianissimo, co stycha¢ na nagraniu
a co wymaga wielkiej sprawnos$ci wokalnej.

Bogoroditse Devo. — ta znana czg$¢, wykonywana czesto jako samodzielny utwor, jest ostatnig
piesnig wieczorng utrzymang w dynamice piano i wspaniale realizowanej artykulacji legato.
Dzigki temu intensywnos¢ przekazu tekstu zostaje wzmocniona uwypuklajac jednoczesnie napie-
cie frazy prowadzace do kulminacji na stowach ,,.Blogostowien ptod czriewa Twojego”. Rowniez
piano konczace t¢ czg$¢ jest oparte na oddechu, brzmigce, wyraziste i wytrzymane. Podkreslenia
wymaga znakomite brzmienie wszystkich gloséw budujace niezwykle skupiony w wyrazie i czy-
telny ksztatt tekstu w jezyku rosyjskim. Wszystko to tworzy unikalny klimat oryginalnej, odrgb-
nej prawoslawnej religijno$ci wynikajacej z podstaw rozumienia Pana Boga i z historii narodu
rosyjskiego.

Slava v vishnikh Bogu (shestopsalmiye). — ta czg$¢ rozpoczyna Jutrznig, ktora zawiera si¢ w 5
kolejnych czesciach i opiewa chwate Wielkiego Boga. Obejmuje sze$¢ czytanych po sobie Psal-
mow. W opisie Kandydatka zwraca uwage na rozpoczecie czesci spokojnym ,,anielskim” $pie-
wem zestawionym z melodig znamienng (jednogtosowy $piew, odpowiednik choratu gregorian-
skiego), Spiewang na jednym oddechu a opisujaca Swiat ziemski. Akordy pojawiajace si¢ w so-
pranie symbolizuja bicie dzwondw, ktdre narastaja poprzez akcentacj¢ az do poteznej kulminacji.
W swojej interpretacji Doktorantka taczy spokojne, jakby zawieszone piano w artykulacji legato
z poteznie brzmigcymi fortissimo pelnymi jednak wewnetrznych modulacji dynamicznych.
Khvalite imya Gospodne. — czg$¢ ta ma wyrazny dwuchorowy charakter z fragmentami 6 + 8-
glosowymi. Homorytmicznym glosom basowym i altowym przeciwstawiona jest ilustracja bicia
dzwondéw w akordowej partii soprandéw i tenoréw. Ruchliwy dialog ten jest picknie poprowa-
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10.

11.

12.

13.

dzony i niezwykle muzykalnie podporzadkowany prozodii tekstu. Liczny zespot choralny jest
doskonale przygotowany. Kazdy dzwigk jest doktadnie zakonczony i wokalnie dopracowany.
Frazy w swoim przebiegu sa szczegoétowo przemyslane i konsekwentnie prowadzone.
Blagosloven yesi, Gospodi. — cze$é, ktora wedlug opisu jest punktem kulminacyjnym calego
utworu. Opowiada o cudzie zmartwychwstania, w ktérym aniol zwiastuje niewiastom t¢ Szcze-
golng nowine. Ten wyjatkowy fragment Ewangelii jest realizowany w formie recytatywu przez
glosy meskie 1 alt. Znakomicie zrealizowane sg akcenty stowne 1 muzyczne w kazdej frazie. So-
lista $wietnie wspotbrzmi z chorem. Spiewacy bardzo dobrze i duzym zaangazowaniem realizuja
skomplikowane rytmy i wyrazi$cie spotykajg si¢ w unisonach. Brzmienie wokalne 8-gtosowego
choru jest pelne i bogate w alikwoty, catkowicie podporzadkowane ksztattowi wokalnemu jezyka
utworu.

Voskreseniye Khristovo videvshe. — dajgc si¢ ukrzyzowaé, smiercig zwyciezyt Smieré. To stowa
konczace t¢ cz¢$¢ a jednoczesnie utrzymane w dynamice piano pianissimo pigknie wiencza skon-
trastowang pod wzgledem wyrazowym calo$¢. Poczatek oparty jest na zestawieniu silnych, zna-
czonych nut gtosow meskich ,,Zmartwychwstanie Chrystusa poznaliSmy” i utrzymanych w pp
odpowiedziach w glosach zenskich ,,poktonmy si¢ Swietemu Panu Jezusowi, jedynie bezgrzesz-
nemu”. I znowu odpowiedz gtosow meskich: ,,Krzyzowi Twemu klaniamy si¢, Chryste, 1 Swigte
zmartwychwstanie Twoje opiewamy i stawimy”. Podkreslenia wymaga wyjatkowa mieckko$¢
emisji glosow zenskich i ich ruchliwos¢ w filowaniu dzwicku. W glosach meskich natomiast do-
minuje moc dzwigku ukazujacego pelne wykorzystanie rezonatorow. Interpretacja dyrygentki,
podporzadkowana catkowicie tekstowi, jest znakomicie przemys$lana i stanowi rzeczywista gle-
boka mysl przy$wiecajaca calej modlitwie.

Velichit dusha moya Gospoda. — podporzadkowanie catego przebiegu frazowania akcentom stow-
nym sprawia, ze pochwalny charakter tej czesci jest oddany w sposdb doskonaty, naturalnie pty-
nie az do kulminacji. Refren poddany przez kompozytora licznym modyfikacjom podkresla lu-
dowe pochodzenie melodii i jej modlitewne, ,,anielskie” brzmienie. Glosy meskie oddajace tres¢
modlitwy Bogurodzicy osadzone w bardzo niskiej tessiturze w artykulacji legato (,,Wielbi dusza
moja Pana”) poprzez wnikliwie realizowang akcentacj¢ skupiajg uwage stuchacza. Pigknie zrea-
lizowane rdznice dynamiczne od brzmigcego piano po nasycone i potezne forte dopetniaja ptyn-
nos¢ 1 pickno frazowania w tej czesci, uwypuklajac jeszcze emocjonalne zaangazowanie wokali-
Stow.

Velikoye slavosloviye. — odpowiednik katolickiego hymnu ,,Swiety Boze, Swigty Mocny, Swicty
Nie$miertelny, zmituj si¢ nad nami”. Temat wywodzacy si¢ ze $§piewu znamiennego (choratu)
pojawia si¢ w poszczegdlnych glosach zaczynajac od altow. Czg$¢ jest wyjatkowo obszerna
i trudna wykonawczo, miejscami osmioglosowa, prowadzi glosy basowe do najnizszych dzwie-
kow skali, ktore jednak sg brzmigce 1 wyraziste, pelne mocy i stanowigce niezbedny w tej muzyce
fundament brzmienia cato$ci. Daje si¢ zauwazy¢ wyrownane brzmienie gtoséw, doskonatg into-
nacje i staranne zakonczenia poszczegoélnych dzwiekéw i fraz. Zrdéznicowana artykulacja zapi-
sana w partyturze jest zrealizowana doktadnie z precyzja akcentacji stownej i wyrazowej. Pod-
kreslenia wymaga znakomita wymowa rosyjskiego tekstu.

Tropar'. Dnes spaseniye. — trzy ostatnie cz¢s$ci opiewaja zmartwychwstanie Chrystusa, w liturgii
prawostawnej rzadko uzywane s3 obok siebie a jednak kompozytor potaczyt je, aby stanowily
finat catosci utworu. Pigkne 1 potezne jest brzmienie soprandw i1 tenoréw w wysokiej tessiturze.
Gtlosy sa doskonale przygotowane do interpretacji muzyki kosciota wschodniego, operujace
sprawnie technika oddechowa, ksztalt wokalny podporzadkowany jest wymaganiom jezyka
utworu a jednocze$nie nasycony barwg zarowno w gorze jak i w dole skali.
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14. Tropar'. Voskres iz groba. — w tej czgsci pieknie oddany jest nastr6j modlitwy przepetnionej za-
chwytem, wzruszeniem, zawstydzeniem i mito$cig do Stworcy. Wszystko to daje si¢ stysze¢ w re-
alizowanych frazach w artykulacji legato, w nabrzmiewajacych crescendach, kulminacjach i od-
prezeniach. Glosy przekazuja sobie partie solowe, ktére meandrujac czasem spotykaja sie¢ w kul-
minacyjnych oktawach a w gtosie tenorowym osiggaja nawet dzwieki ,,b” w oktawie razkreslne;.

15. Vzbrannoy voyevode. — uroczyste, pigkne zakonczenie utworu przepetnia rados¢ i ruchliwo$¢
przebiegu muzycznego. Glosy przenikaja si¢ wzajemnie tworzac kaskady dzwigku, ktore wiencza
caly utwor kadencja i dlugim dzwigkiem stopniowo $ciszanym do pianissimo.

Program koncertowy wypehit jeden wieloczgsciowy utwor ,,Catonocne czuwanie” op. 37 Sergiusza
Rachmaninowa. Utwor wspaniaty, ktéry jest artystyczng wersja nabozenstwa celebrowanego w Ko-
sciele wschodnim w wigilie gldéwnych §wiagt. Wypetnia zwykle cata noc od zmierzchu do $witu i jest
niezwykle uroczyste. Nabozenstwo to, podobnie jak cata liturgia prawostawna, jest petne obrzedéw
z wykorzystaniem modlitw, psalmow 1 hymnow, piecknych symbolicznych gestow, jest monumen-
talne. Dlatego napisanie na podstawie tradycyjnego $piewu i odwiecznych tekstow jednego spojnego
utworu przez wybitnego kompozytora Sergiusza Rachmaninowa jest arcydzietem, oddaje przede
wszystkim Ducha prawostawnej religijno$ci 1 wiary, romantyzm i prawdziwos¢ wschodniej modli-
twy. Utwory religijne Rachmaninowa niezwykle rzadko goszcza w programach koncertowych. WYy-
nika to z trudno$ci wykonawczych jakich nastrecza wykonanie tego wyjatkowo skomplikowanego
pod wzgledem muzycznym, ale takze jezykowym i wyrazowym utworu. Trzeba znalez¢ znakomity
chor i rozumiejacego t¢ muzyke i jej przestanie dyrygenta. Oba te elementy spotkaty sie podczas
koncertu 29 maja 2016 r., ktory odbyt si¢ w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lu-
tostawskiego, w ktorym uczestniczylam. Koncert zostal zarejestrowany i wydany jako ptyta CD. ,,Ca-
tonocne czuwanie” Sergiusza Rachmaninowa obok trudno$ci dotyczacych specyficznej emisji glosu,
rozleglej skali gtosdéw wokalnych, trudnosci z odczytaniem tekstu napisanego cyrylica, przede
wszystkim stawia wymagania interpretacyjno-wyrazowe.

Pani Irina Bogdanovich to najlepszy wybor dyrygenta, jesli chodzi o interpretacje prawostawnej mu-
zyki sakralnej. W swojej interpretacji wykazata si¢ szczegdlnym zrozumieniem i znawstwem tej mu-
zyki pod wzgledem wyrazowym, ale rowniez niezwykle doktadnym realizowaniem zapisu partytury.
Wyjatkowo wybrano rowniez solistow: Jadwige Rappé — alt — $wiatowej stawy $piewaczke o niskim
glosie, bogatym we wszelkie odcienie barwowe wzbogacone dodatkowo o swiadomos¢ jezyka, ktorg
poszerzyta podczas studiow na wydziale Filologii Stowianskiej oraz Mateusz Markuszewski — tenor
dysponujacy glosem o pigknej barwie jakby stworzonym do interpretacji partii solowych w dzietach
sakralnych kosciota wschodniego. I wreszcie Chor Akademicki Uniwersytetu Warszawskiego, dzia-
tajacy od ponad 100 lat, utytutowany i utrzymujacy najwyzszy poziom wsrod zespotow studenckich.
Jednak nauczenie si¢ i wykonanie tego wyjatkowo wymagajacego utworu potrzebowato 0 wiele
wiekszych umiejetnosci od $piewakoéw — amatorow. Poczawszy od wielogltosowej, czgsto osmioglo-
sowej faktury, poprzez wyjatkowo duzg skalg zwlaszcza gtosdw meskich, oczywiscie bezwzgledng
czystos¢ intonacji, trudno$ciach zwigzanych z odczytaniem i wymowa tekstu a na obszernych roz-
miarach dzieta konczac — wyzwanie byto ogromne. W zalaczonym nagraniu ,,stycha¢” gruntowna
prace nad ksztaltowaniem dzwicku wokalnego, nad technika oddechowa, barwa i wyrownaniem
brzmienia grup gltosowych a takze nad wyjatkowym, §wiadomym frazowaniem podporzadkowanym
prozodii stowa i jego znaczeniom. Wielowiekowa tradycja Prawostawia, jej niezwykle bogata w ge-
sty, ale i znaczenie wiary, liturgia zostata w okresie pracy kompozytorskiej Rachmaninowa zamro-
zona politycznymi zakazami, ale tym bardziej Duch tej glebokiej religii trwat w ludziach, dla ktorych
stanowit cel 1 sens zycia. Wiasnie ten ogien prawdziwej wiary potrafit zawrze¢ kompozytor w tym
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utworze, nazywanym ,,szczytowym osiggnieciem rosyjskiej muzyki cerkiewnej” a Pani Irina Bogda-
novich umiata przekaza¢ swoim choérzystom i wszystkim stuchaczom.

Od wielu lat $ledz¢ dokonania Pani Iriny Bogdanovich z Chérem Akademickim UW — sg one impo-
nujace. Po 2016 roku zespo6t znacznie powigkszyt swoje dokonania artystyczne, zdobyt kolejne wy-
sokie nagrody na mig¢dzynarodowych konkursach choéralnych oraz przygotowal nowe utwory
a cappella i instrumentalno-wokalne. Migdzy innymi zdobyt I nagrode w Festiwalu Choralnym
w Hajnoéwce i wzigt udziat w Konkursie Grand Prix Choralistyki Polskiej. Podkre§lenia wymaga fakt
preznego rozwoju zespotu, co wskazuje na perspektywe dalszego, rowniez naukowego rozwoju Dy-
rygentki.

Calo$¢ dziela artystycznego przedstawionego w zalaczonym do dokumentacji nagraniu oce-
niam wysoko i uznaje, ze spelnia ono warunki okreslone w Ustawie.

Cze$¢ opisowa pracy doktorskiej Pani Iriny Bogdanovich stanowi uzupelnienie dzieta artystycznego
i nosi tytut ,,Cafonocne czuwanie op. 37 na chor mieszany a cappella Sergieja Rachmaninowa jako
przyktad osobistego stylu kompozytora w cyklach piesni prawostawnego $piewu liturgicznego, za-
gadnienia wykonawcze 1 interpretacyjne”. Praca pisemna sktada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatdéw,
zakonczenia, streszczenia i stow kluczy w jezyku polskim, streszczenia i stow kluczy w jezyku an-
gielskim, aneksu, ktory zawiera: uktad ,,Calonocnego czuwania” i ,,Liturgii §w. Jana Chryzostoma”
S. Rachmaninowa, stownik terminow, ilustracje, bibliografie i spis przyktadow nutowych.

We wstepie autorka opisuje tradycje catonocnych stuzb w cerkwi prawostawnej, ich charakter
i okresy liturgiczne, w ktorych maja miejsce. Dalej thumaczy skad pochodzi tzw. znamienny razspiew,
czyli oryginalna pierwotna, pochodzaca z XI w. wersja §piewoéw jednogltosowych zapisywanych za
pomoca kriukéw i znamion. Omawia rowniez wplyw $piewu znamiennego na tworczos¢ czotowych
kompozytoréw od XVIII do XX wieku. Nastepnie opisuje ona biografi¢ kompozytora i jego droge
do muzyki, ale takze podkresla formacjg religijng, ktora otrzymat dzigki babci. Autorka podkresla
wyjatkowg atencje Rachmaninowa do archaicznej starocerkiewnej monodii, ktérej brzmienie wzbo-
gacit swoja wielkag wyobraznig potaczong z pokorg 1 gtebokoscig wiary prawostawnej. Stworzyt on
monumentalne dzielo ,,nasycone narodowymi tradycjami”, polaczone z ideg 1 mysla cerkwi prawo-
stawnej oraz szczera, romantyczng mysla 0 Bogu i $wiecie samego kompozytora.

Doktorantka przyjeta zatozenie co do metody przyblizenia terminéw i stow rosyjskich poprzez ich
transliteracje a thumaczenie zamieszcza w stowniku na koncu pracy. W moim odczuciu nie jest to
jednak rozwigzanie korzystne, poniewaz wazne 1 podstawowe dla narracji stowa sa napisane cyrylica
I w polskiej transliteracji, ale nadal ich znaczenie nie zostaje objasnione. By¢ moze autorka miata na
mysli zaznajomienie czytelnika ze specyficznym nazewnictwem rosyjskim, ale stowa te maja swoje
odpowiedniki w jezyku polskim 1 zastosowanie ich datoby o wiele wigcej korzysci naukowych.

W rozdziale 1 — Kanon jako punkt odniesienia w rosyjskiej muzyce sakralnej — autorka wyjasnia jak
rozumie okreslenie ,,kanon rosyjskiej muzyki sakralnej”. Wsrod opisywanej charakterystyki zasad
I podstaw muzyki prawostawnej Pani Bogdanovich czgsto uzywa okreslen, ktore w jezyku polskim
moja odmienne znaczenie np. intonacja (w rozumieniu muzycznym — wysokos$¢ dzwieku) w narracji
Doktorantki opisuje pewne cigzenia, akcentacje czy pewien poczatek, rozpoczynanie i wigze si¢ to
raczej z ,,odzwierciedlaniem sensu i energii” (str.12). W opisie autorka podkresla Sciste zasady bu-
dowy utworéw w zalezno$ci od formy modlitwy a przez to jej tempa, prostej melodii, ale nade
wszystko odzwierciedlenia stanu emocjonalnego zawartego w modlitwie. Czasami wkrada si¢ jednak
uzywanie okreslen rosyjskich bez niezbednego tlumaczenia na jezyk polski np. ,tradycyjna
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dyferencjacja obrazéw wedlug miejsca w stuzbie” (str. 21). Pojawienie si¢ polskiego znaczenia stowa
przyblizyloby czytelnikowi nazewnictwo, ktére rozumie i umiejscawia w wiedzy ogdlnomuzycznej.
Takie rozwigzanie zwigkszyloby warto$¢ naukowa opisu i jej odniesienie, z absolutnym zachowa-
niem odrebnosci, do muzyki zachodniej.

Bardzo istotny i podkreslany przez Kandydatke jest pewien obiektywizm muzyki prawostawnej i jej
wymiar nie psychologiczny czy emocjonalny, ale wytacznie duchowy. Istotne sg rowniez zasady do-
boru tonacji i figur rytmicznych poszczegdlnych czesci liturgii. Dalsza analiza dotyczy rozwoju sa-
kralnej muzyki prawostawnej od $redniowiecza ze szczegdlnym zaakcentowaniem baroku, ktory
w Rosji przypada na XVII i XVIII w. Najbardziej reprezentatywna forma tego okresu to koncert sa-
kralny a cappella. Te rozbudowane, monumentalne kompozycje stanowity podwaliny bardziej swo-
bodnej tworczosci kolejnych kompozytorow. Nastepnie autorka opisuje rozwoj muzyki rosyjskiej
w XIX i XX w. Podkresla coraz wigkszg role estetyzmu i oryginalnosci mysli tworcy. W dalszej
cze¢$ci analizuje indywidualny ,,model kanoniczny” w tworczo$ci S. Rachmaninowa dotyczacy two-
rzenia melodii, zasad przebiegdéw rytmicznych, elementow ostinatowych i kontrapunktéw. Zataczone
sg przyktady nutowe pochodzace z Liturgii sw. Jana Chryzostoma. Kandydatka w przypisach odwo-
tuje si¢ do rosyjskiej literatury przedmiotu, pojawiajace si¢ cytaty ukazujg, w swoim stylu i narracji,
ze autorka mysli w jezyku rosyjskim co wymaga, w odbiorze, specjalnych staran ze strony czytelnika.
(np. ,,Cykle catonocnego czuwania, zrodtem ktorych sg starodawne piesnopienia sg bardziej epickie
niz liturgiczne cykle, ktore zawieraja wigcej autorskiego czynnika”, str. 26)

W rozdziale Il Rachmaninow wobec tradycji Pani Bogdanovich poddaje analizie przebieg catonoc-
nego czuwania jako liturgii i jej odniesienie do omawianej kompozycji. Nakresla ona histori¢ rozwoju
form religijnych zwracajac najwiekszg uwage na tworczo$¢ N. Rimskiego-Korsakowa i P. Czajkow-
skiego, ktora miata najwigkszy wptyw na kompozycje S. Rachmaninowa. Nastepnie przybliza struk-
ture Catonocnego czuwania i analizuje poszczegdlne czesci. Ukazuje w swoim opisie cate pigkno,
réznorodno$¢ i rozmach choralnej wielogtosowosci, ktora daje nieograniczone mozliwo$ci barwowe
i wyrazowe. Jednocze$nie podkresla dbato$¢ o stowo, ktore w muzyce prawostawnej zajmuje naj-
wazniejszg pozycj¢. Gruntowna analiza fragmentow nutowych wykazuje bogata wiedze na temat re-
alizowania przebiegéw melodycznych 1 imitacyjnych w utworze.

Rozdziat Il Trudnosci wykonawcze ,, Catonocnego czuwania” S. Rachmaninowa w pracy ze swiec-
kim chérem amatorskim prezentuje ztozonos$¢ pracy nad przygotowaniem utworu z Choérem Akade-
mickim Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka przedstawita etapy pracy z zespotem poczawszy od
najbardziej znanych, pojedynczych czgséci a konczac na najtrudniejszych, ktorych nauczenie si¢ wy-
magato ponad rocznej pracy. Laczylo si¢ to z koniecznoscia ,,0budzenia” u spiewakoéw prawdziwego
zachwytu tg muzyka, ktéry doprowadzil do pomystu (wyszedl on od zespotu) zaspiewania calego
utworu. Kolejnym etapem byto przyblizenie Spiewakom, ktorzy w rdézny sposodb wyrazajg swojg re-
ligijno$¢ — wiary prawostawnej z jej odrebnoscig 1 charakterystycznym rysem. W tym celu Dyry-
gentka zaplanowata udziatl zespolu w konkursach piesni prawostawnej oraz w liturgii w Katedrze
Metropolitalnej. Zespdt odwiedzat réwniez przedstawiciel duchowienstwa z prelekcjami na temat
znaczenia poszczegoOlnych elementow liturgii. Dyrygentka jako Rosjanka prezentowata podczas
pracy osobiste zaangazowanie w emocjonalng stron¢ wiary i ogromny zachwyt nad tworczo$cia
Rachmaninowa co miato wptyw na budowanie motywacji chérzystow do pracy nad utworem.

Obok ksztattowania emocjonalnego stosunku §piewakow do utworu rownie wazna byta praca nad
strong techniczng wykonania, zwlaszcza nad intonacjg (w znaczeniu zachodnim), ktora musiata utrzy-
mac si¢ w ciggu 15 czesci utworu (ponad godzing trwajacego utworu). Dyrygentka wykazata znajo-
mos¢ wszelkich metodycznych zasad prowadzacych do prawidlowego nauczenia partii poszczegol-
nych gltosow, zwlaszcza trudnych pochodow wymagajacych koncentracji i zaawansowanej techniki
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wokalnej. Nalezy podkresli¢ bardzo dobre przygotowanie metodyczne Dyrygentki w zakresie emisji
glosu i sposobdw rozwigzywania problemow wokalnych jak i tych zwigzanych z odczytaniem zapisu
nutowego. Dotycza one pracy migsni oddechowych, artykulacji i §wiadomos$ci wokalnej spiewakow
a zwlaszcza myslenia o intonacji. Pewne trudnosci interpretacyjne wymagaty intensywnej interwencji
dyrygenta. W swoim opisie Kandydatka wykazuje pelng §wiadomos$¢ niezbednej koniecznosci przy-
gotowania ruchem poszczegdlnych zmian tempa, wejs¢ po nutach legowanych czy realizowania od-
miennych rytmoéw. Kolejnym podjetym zagadnieniem sg trudnosci dynamiczne, ktére wedtug Au-
torki sg ,,najwazniejszym srodkiem wyrazu w muzyce prawostawnej”. Musiata ona jednak oprze¢ si¢
na oznaczeniach kompozytora, ktoére wskazywaty w wielu miejscach trudng dynamike piano przy
bardzo wysokich lub niskich dzwigkach oraz forte przy koncu utworu, kiedy zmeczenie wokalne
dawato o sobie znaé. Jednak $§wiadomos$¢ wokalna budowana przez Dyrygentke przygotowata na to
zespot w sposob bardzo dobry.

Temat tempa w prezentowanym utworze jest ztozony i wlasciwie potaczony z problematyka akustyKi
sali, w ktorej jest prezentowany. Wypowiedz Kandydatki ukazuje jej gruntowna wiedz¢ na temat
zaleznosci tempa od warto$ci rytmicznych oraz ksztaltowania formy utworu i jego emocjonalnego
wyrazu. Waznym i zwigzanym z tempem zagadnieniem jest artykulacja. Autorka wskazuje na pola-
czenie akcentOw 1 opar¢ z prozodig utworu oraz przebiegiem frazy, ktére w omawianym utworze sg
dhugie, spiewane legato i wymagajace znakomitej techniki oddechowe;j. Okreslenia wykonawcze sg
wyraznie zaznaczone przez kompozytora i doktadnie zrealizowane przez Dyrygentke.

Problematyka ta $cisle wiaze si¢ z emisja glosu, ktora w tym utworze wymagata niemal oddzielnych
studiow. Autorka wykazata petng wiedz¢ na temat ksztalttowania si¢ dzwieku wokalnego w muzyce
prawostawnej 1 dokonala szczegdtowej analizy rodzajow gloséw potrzebnych do wykonania tej mu-
zyki. Doprowadzita do odzwierciedlenia potrzeb obsady w bardzo licznym zespole amatorskim, ktory
wymaga niestychanie wnikliwej pracy indywidualnej nad emisja gtosu kazdego $piewaka. Autorka
podkresla warto$¢ kazdego glosu w chorze z jego oryginalng barwa 1 ksztaltem wokalnym, wazne
jest jedynie pelne brzmienie glosu i jego catkowita samodzielno$¢. Bardzo waznym efektem tej pracy
byto uzyskanie wyrownanego, pelnego wolumenu poszczegolnych glosow i ich $wiadomosci roli
W tworzeniu catosci brzmienia choru.

W zakonczeniu Autorka podkresla, iz swoja praca nad muzyka prawostawng chciata uzupetni¢ nie-
zwykle wazng wiedz¢ na temat wykonawstwa 1 interpretacji tej muzyki. Swoja wypowiedzig zazna-
cza ona ogrom wielowiekowej tradycji wspartej odniesieniami najwigkszych kompozytorow rosyj-
skich. Podkresla odrgbnos¢, oryginalno$¢ i piekno tej muzyki a takze wyjatkowe wymagania, ktore
stawia ona przed wykonawcami. Bez wnikliwych studiéw nad perspektywa historyczna nikt nie po-
winien si¢ga¢ po te cudowne utwory, poniewaz niewlasciwa interpretacja moze catkowicie zniwe-
czy¢ jej cel. Dlatego Pani Bogdanovich zaprezentowata w opisie zarowno kontekst historyczny ka-
nonu muzyki prawostawnej jak 1 wplyw tradycji na tworczo$¢ kompozytorow XIX 1 XX wieku.
Wzorcem dla Dyrygentki byt wskazany przez nig jako najlepszy zespot w Rosji — Chor Liceum Sy-
nodalnego N. Danilina. Zainspirowatl on wyobrazni¢ Kandydatki i sprawil, ze osiggniecie tak wspa-
nialego brzmienia stato si¢ mozliwe. Potraktowata ona wykonanie Cafonocnego czuwania jak misje
i podzigkowanie dla swoich profesorow, ktorzy uczyli ja w Rosji.

Prace uzupelnia streszczenie w jezyku polskim i1 angielskim oraz aneks i stownik terminow. Zamiesz-
czone s3 rowniez ilustracje przedstawiajace Sergiusza Rachmaninowa, Mikotaja Danilina, oktadki
ptyty CD a takze bogata bibliografia zawierajgca 130 pozycji rosyjskojezycznych, 17 pozycji anglo-
jezycznych, 10 pozycji polskojezycznych oraz spis 67 przyktadow nutowych licznie obrazujacych
przedstawiane zagadnienia.

10



Konkluzja.

Praca doktorska w postaci dziela artystycznego i jego opisu, przygotowana i przedstawiona
przez magister Irin¢ Bogdanovich stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje
odpowiednia wiedze teoretyczna i umiejetnosci w dyscyplinie artystycznej — dyrygentura. Spel-
nia wymagania art. 13 ust. 1 z dnia 14 marca 2003 roku ustawy o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, tekst jednolity (Dz. U. z 2017 roku poz.
1789.), jak tez Rozporzqdzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa WyZszego i Sportu z dnia 19 stycznia
2018 roku, w sprawie szczegélowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktor-
skim i habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytulu profesora (Dz. U. z 2018 r. poz.
261) oraz art. 179 ust. 1 i 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace ustawe —
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669).

Stawiam wniosek o dopuszczenie pracy doktorskiej do publicznej obrony i wnioskuj¢ o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej — dyrygentura.
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