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Recenzja pracy doktorskiej mgr. Adama Kowalskiego

»Sztuka improwizacji jako sposob prezentacji walorow instrumentu organowego
na przykladzie organow w kosSciele pw. Nawiedzenia Najswietszej Maryi Panny w

Swietej Lipce”
sporzadzona na zlecenie Rady Wydzialu Fortepianu, Klawesynu i Organow
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie
w zwiazku z przewodem na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka, specjalno$¢ — gra na organach

w trybie przewidzianym ustawg z dnia 14.03.2003 o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, (t.).Dz.U. z 2017 roku poz.1789)
oraz Rozporzadzeniem Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19.01.2018
roku (Dz.U. 2018 poz. 261) w sprawie szczegotowego trybu przeprowadzania
czynnosci w przewodach doktorskich, postgpowaniu habilitacyjnym oraz w
postepowaniu o nadanie tytutu profesora oraz art. 179 ust 1 1 3 ustawy z dnia 3 lipca
2018 roku. Przepisy wprowadzajace ustawe — Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce

(Dz.U. z 30 sierpnia 2018 roku poz. 1669).

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej, prof. dr
hab. Pawta Lukaszewskiego pisma sygnowanego datg 14 lutego 2024 roku
informujgcego o wyznaczeniu mnie recenzentem w/wym. pracy doktorskiej zostata
dotaczona praca doktorska mgr. Adama Kowalskiego sktadajaca si¢ z dzieta

artystycznego 1 jego opisu.



Podstawowe dane o Kandydacie

Adam Kowalski (ur. 30.07.1986 roku) jest absolwentem Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie. Ma za sobg rok studidéw na specjalnosci muzyka
koscielna (2005-2006) oraz pi¢¢ lat na Wydziale Fortepianu, Klawesynu 1 Organow
(2006-2011).

Ukonczyt studia podyplomowe w zakresie gry na organach i improwizacji w Akademii
Muzycznej im. Grazyny 1 Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi (2018-2019) oraz trzyletnie
studia teologiczne (2011-2014).

W 2008 roku jeszcze jako student zostal laureatem I miejsca na Miedzynarodowym
Konkursie Organowym w Moskwie.

W ramach zaje¢ w SM II st. im. J. Elsnera w Warszawie oraz na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina odbywal zajecia z improwizacji z nastepujacymi
profesorami: Marian Sawa, Michat Dabrowski, Szabolcs Esztenyi, Jarostaw
Wroblewski, a takze Krzysztof Urbaniak (AM Lo6dZ) oraz niezaleznie poza uczelnia
Tomasz A. Nowak.

Byt wykladowcag w Akademii Muzycznej im. G. 1 K. Bacewiczéw Lodzi

(2018-2020) oraz na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie
(2016-2019).

Przygotowanie pedagogiczne w zakresie gry na fortepianie i organach umozliwilto
Kandydatowi zatrudnienie w charakterze nauczyciela gry na tych instrumentach w
rozmaitych placowkach szkolnych.

Mgr Kowalski ma wieloletnie bogate doswiadczenie w pracy organisty w licznych
kosciotach, m.in. w parafii bt. Wladystawa z Gielniowa (2007-2008), w Archikatedrze
Warszawskiej sw. Jana Chrzciciela (2008-2009), w bazylice sw. Krzyza w Warszawie
(2001-2011), w Sanktuarium MB Laskawej w Warszawie (2014-2015). Od kwietnia
2015 pehi funkcje organisty w parafii Nawiedzenia NMP w Swietej Lipce. Jest tez
redaktorem ,,propozycji Spiewdéw” na Sswigta 1 uroczystosci Miesi¢cznika ,,Oremus”,
Wydawnictwo Ksiezy Marianow PROMIC, (od lipca.2015).

Dostepne sg nagrania Doktoranta w zakresie improwizacji 1 akompaniamentu



liturgicznego: plyta CD ,,Swietolipskiej Pani” MEGAVOX (24.06.2017) ora ABC
Improwizacji Organowej, Radio RODZINA (12.10.2016)

Obecna funkcja Kandydata wigze si¢ z postugag liturgiczng oraz wykonywaniem

codziennych prezentacji zabytkowych organow (w programie utwory z zakresu

literatury instrumentu oraz improwizacje).

Dzielo artystyczne

Na dzieto artystyczne sktadajg si¢ improwizacje organowe Doktoranta zarejestrowane

na organach w Bazylice Nawiedzenia NMP w Swietej Lipce (ptyta DVD) oraz czgsé

pisemna w formie opisu dzieta.

Spis tresci ptyty DVD:

1.

A A R

Prezentacja glosow pryncypalowych i1 ruchomych figur — partita w stylu
barokowym; 5:47

Trompet 8’, Trompet 16°, Oboe 8’, Puzon 16’ - improwizacja w stylu
klasycznym; 3:30

Gtosy fletowe — fantazja w stylu impresjonistycznym; 4:44

Gtosy smyczkujace — improwizacja swobodna; 10:18

Pleno organowe — improwizowana forma koncertu barokowego; 8:22

Cromorne 8’, Fagotto 16°, zaluzja i tremolo — improwizacja swobodna; 8:41
Labial Klarinette 8 — Miniatura I; 1;42

Labial Klarinette 8 — Miniatura II; 1:13

Mozliwosci dynamiczne organdw $wigtolipskich — sonata w stylu F.

Mendelssohna; 12:31

Adam Kowalski — organy

realizacja: Piotr Grinholc, Mateusz Banasiuk, Wojciech Kuc. 30.04.2020

Zawarto$¢ muzyczng dziela uzupelnia prezentacja malowniczego wnetrza $wiatyni z

oryginalnymi detalami wypetniajagcymi monumentalng przestrzen. Mgr Kowalski

niezwykle trafnie wykorzystuje we wszystkich improwizacjach walory brzmieniowe



organdéw, usytuowanie przestrzenne poszczegolnych gloséw, specyfike ich budowy,
liniowg charakterystyke brzmienia zarowno w pojedynczych registrach jak i w ich
zestawach, operowanie czaso-przestrzenia muzyczng w konkretnym wnetrzu.
Zespolenie grajacego z instrumentem tchnie Swiezoscig interpretacji, widoczng radoscia
muzykowania 1 profesjonalizmem.

Rola dzieta muzycznego w niniejszej pracy przypada zaimprowizowanym przez
Doktoranta utworom wilasnym 1 dopiero $cisty zwigzek z wybranym instrumentarium
daje ich wlasciwy obraz przedstawiony w rozdziale III ,,Opis dzieta artystycznego™.
Zdecydowalam zatem zamiesci¢ szczegdtowe refleksje 1 ocene nagranych kreacji w
rozdziale ,,Opis Dzieta - Rozdzial III” zamiast zwyczajowo w rozdziale ,,Dzieto

artystyczne”.

Opis dziela

Praca pisemna sktada si¢ ze wstepu, trzech rozdziatow, zakonczenia, aneksu w postaci
wywiadu z pigcioma uznanymi improwizatorami oraz zebranej bibliografii. Uktad tresci
w prawidlowy sposdb prowadzi czytelnika do zasadniczej czesci, ktdrg stanowi opis

zarejestrowanych na ptycie DVD improwizacji.

We wstepie Autor uzasadnia wybdr tematu wartos$cig instrumentu stanowigcego
wyjatkowe w swoim rodzaju dzieto sztuki zarbwno w warstwie brzmieniowej jak
architektonicznej. Doktorant podkresla tez, ze jego wyobrazni¢ wykonawcza w duzym
stopniu zainspirowaly: dualizm stylistyczny organéw (romantyczna szata brzmieniowa
zamknigta w barokowym prospekcie), przestrzenne rozmieszczenie 1 obecnos¢ licznych

dodatkowych elementow akustycznych.

Wstep zawiera tez konkretnie sformutowany cel pracy: ukazanie improwizacji jako
narzedzia sluzacego prezentacji istoty instrumentu oraz podkres§lenie zasadnosci jej

popularyzacji.

W Rozdziale I (,Improwizacja w rezonansie z instrumentem organowym’) Autor
podkresla role sztuki improwizacji w historii wykonawstwa, poczynajac od XV wieku
(C. Paumann — Fundamentu Organisandi” 1452) poprzez jej rozkwit w epoce baroku

(J.S. Bach) 1 dalej (czasy ,,Sturm und Drang” uosabiane przez posta¢ C.P.E. Bacha, wiek



romantyzmu) az do wspolczesnosci. Znaczenie kontekstu brzmieniowego w
improwizacji - niemniejsze od operowania stylem i formg — pojawia si¢ juz w dziele
C.P.E. Bacha (,,Versuch iiber die wahre Art...”). Zrodtem wielu cennych wskazowek
jest wspotczesnie napisana praca Ferdinanda Klindy (,,Orgelregistrierung —
Klanggestaltung der Orgelmusik”). Odpowiednia registracja uwypuklajaca pigkno
improwizacji wynika w przekonaniu Doktoranta ze znajomosci budowy pojedynczych
glosow. W tym rozdziale zmieszczone zostaly tabele grupujace je m.in. wg uzytego
materiatlu, stopnia jego jednorodnosci 1 ksztattu korpusow. Nalezy podkresli¢ duza

znajomos¢ instrumentu przez Doktoranta.

Rozdzial II zawiera informacje o dziejach miejscowosci 1 historii organéw kosciota w
Swietej Lipce. Z przedstawionego materialu wylania sie obraz miejsca nacechowanego
wyjatkowa dbatoscig o stworzenie optymalnych warunkéw do pielegnacji kultu
religijnego na poziomie zagwarantowanym przez wysoko wykwalifikowang kadre
muzykow - wyksztatcong w zatozonej szkole muzycznej, operujacg zgromadzonym tam
roznorodnym instrumentarium, korzystajaca z bogatych zbioréw nutowych.
Dopetnienie tych staran stanowila budowa organéw zainicjowana i1 pilotowana przez
przetozonego zakonnego domu jezuitow, ks Grzegorza Engela. Ceniona od wiekow
dbato$¢ jezuitow o wysoki poziom postugi religijnej zaowocowala wyborem
renomowanego organmistrza Jana Josue Mosengela z Krolewca. Budowe imponujacego
instrumentu ukonczono w 1720 roku — do 1905 roku stuzyt nieprzerwanie bez potrzeby
naprawy. Przeprowadzong przez firm¢ Brunona Goebla zmian¢ traktury na
pneumatyczng oraz inne przerobki 1 dalsze burzliwe dzieje instrumentu opisuje
Doktorant rzetelnie w omawianym rozdziale, podsumowujac te relacje sporzadzona
aktualng dyspozycja. Podrozdziat zawierajacy informacje o Bruno Goeblu i jego
znaczeniu dla powstania szaty brzmieniowej z 1905 roku zawiera informacje
biograficzne marginalne dla sprawy, ktére mozna bylo zamie$ci¢ w odnosniku z

wyraznym pozytkiem dla czytelno$ci narracji merytoryczne;.

Zasadniczg cze¢$¢ pracy pisemnej stanowi Rozdziat 1II zawierajacy opis dzieta:
zamieszczone tabelarycznie rozwigzania brzmieniowe poszczegdlnych improwizacji

uzasadnia Doktorant nawigzaniem do konkretnych wyboréw stylistycznych 1 w



konsekwencji do wynikajacych z nich detali budowy i renowacji poszczegdlnych sekcji
brzmieniowych. Opis uwzglednia rowniez udziat dodatkowych cennych elementow
wyposazenia — ruchomych figur 1 ,,gadzetow” brzmieniowych. Autor wyjasnia tez

znaczenie teologiczne zastosowanej w elementach snycerskich kolorystyki.

Wykonanie pierwszej improwizacji, partity w stylu barokowym, cechuje umiejgtne
operowanie technikg wariacyjnego opracowania materialu (piesn Zdrowas bqdz
Maryja), zawierajace liczne odniesienia do barokowych technik kompozytorskich. Opis
budowy zastosowanych w particie glosow pryncypatowych stanowi wyjasnienie
wynikajacych z niego konsekwencji brzmieniowych. Duzy plus stanowi ukazanie

sylwetki grajgcego oraz prezentacja ruchomych figur z wyposazenia instrumentu.

Przedstawiona w czytelnej formie druga improwizacja utrzymana w stylu klasycznym
(Jej swobodng forme¢ okresla Doktorant jako rodzaj ronda) stanowi precedens do
prezentacji baterii gloséw jezykowych stanowigcych charakterystyczng wizytowke
swietolipskich organow. Ich konstrukcja, rozmieszczenie w instrumencie oraz
informacje o szczegoOtach prac renowacyjnych zostaly umiejetnie wykorzystane w
ksztaltowaniu wypowiedzi artystycznej Kandydata (m.in. zastosowanie repetycji
dzwigkowych podkreslajacych walory artykulacyjne instrumentu).

Rozmieszczenie glosow fletowych oraz ich charakterystyka brzmieniowa sktonity
Doktoranta do wykorzystania efektow przestrzennych w trzyczesciowej improwizacji
»fletowe]” z udzialem nieco nazbyt dyskretnie styszalnych urzadzen akustycznych.
Uwypuklenie brzmienia Glockenspiel przez zastosowanie gestych struktur rytmicznych
w gornych rejestrach klawiatury jest kolejnym z wielu detali wykonawczych
swiadczacym o doskonatym rozumieniu instrumentu przez mgr. Kowalskiego.
Zastosowana registracja zostala opisana w pracy. Pod wzgledem interpretacyjnym
improwizacja cechuje si¢ obiektywizmem zwracajacym gldéwng uwage na niuanse

brzmieniowe i zwroty figuracyjne.

Mieszane uczucia budzi we mnie czwarta improwizacja oparta na glosach
smyczkujacych. Doceniajac intencje zaprezentowania wyjatkowych walorow kazdego
z nich oddzielnie (kolejny dowdd znakomitej znajomos$ci instrumentu), odniostam

wrazenie, ze stucham raczej organologicznej prezentacji niz improwizacji o walorach



artystycznych. Umieszczenie utworu podzielonego miedzy dwa pliki video powinno

zosta¢ opatrzone wyjasnieniem.

Duzy atut improwizowanego koncertu barokowego (pigta improwizacja) stanowia
dobre tempo 1 ciekawa registracja (efekty echa w skrajnych czesciach). Za bardzo
ciekawg uwazam prac¢ motywiczng w III czesci, ktorej jednak nieco brakuje mi w I
cze$ci, podobnie jak operowania progresjami generujacymi wigksza swobodg
harmoniczng. Zasadne byloby rowniez sformutowania tonacji utworu (G-dur?) i
ewentualnie nazw poszczego6lnych czesci (czy 11 cze$¢ to menuet?). Opis koncertu
zyskatby na czytelnosci 1 uporzadkowaniu, gdyby Doktorant dla pierwszej czesci

przedstawit podobny plan przebiegu formalnego jak dla trzecie;.

W swobodnej siedmioczg$ciowe] improwizowanej zabawie (szOsta improwizacja)
migdzy glosami o rozmaitym stopniu zro6znicowania wyobraznia muzyczna Kandydata
zaprezentowata si¢ w nowych interesujacych obszarach estetycznych. Wykorzystanie
pozamuzycznych efektow akustycznych, tradycyjnych skal przy marginalnym udziale
odniesien formalnych, konfrontacja gloséw o rozmaitym stopniu zré6znicowania (np.
glosy jezykowe - smyczkowe, glosy o skrajnym stopazu) z zaluzja 1 tremolo w tle,
wreszcie pojawienie si¢ elementu tanecznego — wszystko to doprowadzito do uzyskania
efektow specjalnych o pozamuzycznym wydzwieku. Zamieszczony plan registracyjny
porzadkuje opis improwizacji — najlepiej jednak, gdy jest wyposazony rowniez w czasy
trwania poszczegdlnych odcinkow. Wykonaniu towarzyszyt ciekawy spacer kamery po

tabliczkach rejestrowych....

Bardzo dobrze odebratam wykonanie obu nast¢pnych improwizacji Labial Clarinette 8’
prezentujacych w sposob profesjonalny walory brzmieniowe glosu dodanego z
warsztatu B. Goebla do organow s$wigtolipskich stosunkowo poézno, w latach
siedemdziesigtych XX wieku. Ciekawym zabiegiem wykonawczym byto utrzymanie
obu improwizacji wykonanych w roznych stylach — impresjonistycznym 1

poznoklasycznym - w jednej szacie brzmieniowe;.

W ostatniej improwizacji - Sonacie w stylu F. Mendelssohna — (brak informacji o
tonacji) — duch niemieckiego kompozytora zainspirowatl Kandydata nawigzaniami

m.in. do IV Sonaty B-dur (liczba 1 charakter czgsci) oraz I1I Sonaty A-dur (wewnetrzna



narracja dynamiczna). Interpretacja Sonaty — podobnie jak calego programu — tchnie
swiezos$cig 1 profesjonalizmem w prezentacji tajnikdw brzmieniowych organdéw

swietolipskich.

Konkluzja

Praca mgr. Adama Kowalskiego wykazuje, jak znaczacy wpltyw na efekt artystyczny
wykonywanego utworu ma instrument. Zalezno$¢ t¢ Kandydat opisal w oparciu o swoje
muzyczne wyobrazenia i gruntowng wiedzg. Z przedstawionej dysertacji wynika, ze jej
Autor doskonale wykorzystat 8 lat zatrudnienia na stanowisku organisty w Swietej
Lipce, zglebiajac w tym czasie tajniki budowy 1 brzmienia instrumentu, ktory
zainspirowal Go do ciaggltych zakonczonych tak skutecznie poszukiwan artystycznych.
Jest to postawa godna nasladowania w srodowisku organistow, ktorzy po ukonczeniu
edukacji na wydziatach instrumentalnych w uczelniach muzycznych podejmuja prace
organisty koscielnego czesto niekoniecznie w przekonaniu, ze witasnie podjeli si¢

niezwykle waznej misji poszanowania SACRUM przez muzyke.

Merytorycznej wartosci pracy nie umniejszajg, cho¢ troche do niej nie przystaja, pewne
uchybienia jezykowe: niesforna interpunkcja, niezrgcznosci jezykowe 1 drobne

,wpadki” redakcyjne.

W moim przekonaniu praca doktorska mgr. Adama Kowalskiego stanowi nowatorskie
ujecie 1 rzetelne opracowanie zagadnienia zespolenia interpretacji z narz¢dziem, na
ktorym jej dokonano 1 zasluguje na wyrdznienie oraz publikacje po dokonaniu

niezbednych adaptacji wydawniczych/edytorskich.

Spetniajac wymog formalny stwierdzam, ze praca doktorska p. mgr. Adama
Kowalskiego rozwigzuje oryginalny problem artystyczno-naukowy. Autor wykazuje
rozleglta wiedze teoretyczng w reprezentowanej przez siebie dziedzinie oraz umiejgtnos¢
samodzielnej pracy artystycznej, a wigc spetnia wymogi artykutu 13 ustawy o stopniach
naukowych 1 tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki z dn.

14.03.2003 r.



Na podstawie powyzszej konkluzji wnosz¢ o podjecie dalszych krokow postepowania

przewidzianego w/wym. ustawg o uzyskanie stopnia naukowego doktora.

Prace doktorska p. mgr. Adama Kowalskiego z uznaniem 1 satysfakcjg przyjmuje.
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Elzbieta Karolak






