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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
MGR. MARKA KULIKOWSKIEGO

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie pod
przewodnictwem prof. dra hab. Pawla Lukaszewskiego, pismo z dnia 11.07.2023 roku, zlecenie
podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o
stopniach 1 tytule w zakresie sztuki w (tj. Dz. U. Z 2017 roku poz. 1789) Rozporzadzenie Ministra
Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz. U. z 2018 roku poz. 261) w
sprawie szczegOlowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich,
postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora, oraz art. 179 ust. 1 i
3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 roku Przepisy wprowadzajace ustawe¢ — Prawo o szkolnictwie

wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 roku poz. 1669).

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Czg$¢ artystyczna pracy doktorskiej Pana mgr. Marka Kulikowskiego zawiera wylacznie
nagrania kompozycji Césara Francka, co jest catkowicie spojne z czescig opisowa pracy pt. ,,/diom
fortepianowy w tworczosci organowej Césara Francka — identyfikacja, interpretacja, adaptacja’.
Na ptycie, a w zasadzie — $ci$lej — na dwoch ptytach znalazly si¢ nastgpujace utwory:

Preludium, wariacja i fuga h-moll op. 18
Fantazja A-dur

Piece héroique


https://www.youtube.com/watch?v=pFdef4LRXr0

I Chorat E-dur

Trio concertant op. 1 nr 3 h-moll na fortepian, skrzypce 1 wiolonczele, w transkrypcji Doktoranta na
organy, skrzypce 1 wiolonczele. To ostatnie dzieto zostato wspotwykonane przez Jakuba Grotta na
skrzypcach oraz Wojciecha Bafeltowskiego na wiolonczeli.

Nagran utwordéw solowych dokonano w 2021 roku w Kosciele Ofiarowania Panskiego w
Warszawie na organach firmy Zych, a Trio concertant zostalo zarejestrowane w tymze roku w sali

koncertowej Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego w Siedlcach.

Przy pierwszym odtwarzaniu ptyty z utworami solowymi zaskoczylo mnie dos$¢ szybkie
tempo Preludium h-moll. Kompozytor zyczyt sobie wykonania w tempie andantino, ktore istotnie
nie nalezy do wolnych, jednak w moim odczuciu tempo niniejszego nagrania zmierza juz raczej w
kierunku allegretto i nie dodaje utworowi lirycznego charakteru - jaki niewatpliwie powinien
posiada¢ -, a raczej odbiera. Wariacja, w ktorej akompaniamencie wystepuja szesnastki, jeszcze
bardziej sprawia na mnie wrazenie niespokojnej, wrecz ,,zagonionej”. Gdybym nie znat tego utworu
1 miat okresli¢ jego tempo na podstawie wykonania Doktoranta, to typowatbym allegretto, a moze
nawet allegro, lecz z pewnoS$cia nie andantino. Szesnastki w lewej rece sg tez wykonane bardzo
lekko, non legato, co zostalo uzasadnione przez Wykonawceg w czgsci opisowej. Ten sposob gry
nawigzuje niewatpliwie do pianistycznej gry leggiero, nie jestem jednak przekonany, ze charakter
tego utworu jest wiasciwy do jej zastosowania. Srodkowe lento wykonane jest — zgodnie z
francuska tradycja — legato w glosie najnizszym, lecz oddzielanie akordéw w manuale jest nieco
zbyt dosadne, podkreslajace niejako w barokowy sposob pierwsze czesci taktu. By¢é moze
sprowokowata Wykonawce do tego bardzo duza akustyka wnetrza. Nie mozna jednak odméwic
temu wykonaniu duzej ekspresji, doktadnosci w realizowaniu takich zalecen kompozytora, jak np.
espressivo czy tez wlasciwego operowania zaluzja dokladnie w tych miejscach, w ktorych zyczyt

sobie tego autor tego dzieta.

Poczatek Fantazji A-dur zostal wykonany mato precyzyjnie pod wzgledem rytmicznym:
pauzy pomiedzy frazami sg na tyle dlugie, ze dodaja jedna ¢wierénute i z taktoéw na 3 robig si¢ takty
na 4. Prawdopodobnie i tutaj Wykonawca wstuchiwat si¢ w poglos, jednak w moim odczuciu
zaktoca to narracje¢ muzyczng, ktéra moglaby $mielej podaza¢ naprzéd. Tempo nie jest tutaj
szybkie, a ponadto mamy do czynienia z umnisono, nie zachodzi wigc obawa, ze zbyt krotkie
oddechy migdzy frazami beda skutkowaly zlewaniem si¢ dzwiekdéw. Znakomicie zagrany zostal

pierwszy fragment pp, z duza swobodg agogiczng i ekspresja nalezyta w wieloodcinkowym utworze

2



o tak fantazyjnym charakterze. Wyczucie artystyczne Wykonawcy styszalne jest zreszta w calym
utworze: wyobraznia, ktora owocuje niezbedng w tym utworze swoboda wykonawcza, doglebne
zrozumienie formy, ktora stanowi spdjng catos¢ daje stuchaczowi duzg przyjemnos¢ odbioru.

Wyraznie styszalne sa niestety niedokladno$ci montazu, jak np. przed finalowa czescig trés

largement.

Wiele miejsc Piece héroigue wykonawca interpretuje zgodnie z francuska, niezapisang
tradycja, jak np. granie legato pochodu chromatycznych tercji w t. 7 1 w analogicznych miejscach
czy tez frazowanie solo pedatlowego w koncowym fragmencie utworu. Swiadczy to o doglebnym
zbadaniu tematu, cho¢ wykonanie tych miejsc w taki sposob nie jest obligatoryjne, a czasem
stanowi pewien problem, jak w t. 27, gdzie wymagane jest granie staccato gornego glosu: woéwczas
jednoczesne granie legato chromatycznych tercji w prawej rece jest niewykonalne. Styszalne jest to
w wykonaniu p. Kulikowskiego: ani tercje nie sa wykonane legato, ani sopran nie jest wlasciwie
oddzielany. Miejscami brakuje temu wykonaniu energii (oddzielane 6semki czasami sg nieco
»leniwe”), ktora lepiej nadataby temu utworowi oczekiwanego, ,,bohaterskiego” charakteru. W
takcie 47 Wykonawca zndw wzoruje si¢ na fortepianowej grze leggiero, co jednak nie najlepiej
sprawdza si¢ na organach w przypadku gry z glosem jezyczkowym. Ten typ piszczatek zazwyczaj
nie toleruje nazbyt krétkiego dzwigku. Takze efekt kottow w pedale w t. 80 zagrany jest nieco mato
energicznie, a we fragmencie, w ktorym w pedale stale go styszymy (powtarzane ,,H-Fis” itd.)
przybiera czasem nieco sentymentalny wydzwiek przez podkreslanie niektorych dzwigkow. W
moim przekonaniu jest to niecadekwatne, jako imitacja kotléw w orkiestrze, gdyz te nie bylyby
nawet w stanie stosowac tego typu podkreslen. Brak energii w dsemkach staccato szczegdlnie
styszalny jest w dziesigciotaktowym fragmencie przed wejsciem tematu z akompaniamentem
szesnastkowym. To miejsce jest szczeg6lnie trudne pod tym wzgledem dla lewej reki. Zdarzajg sie
tez drobne niedokladnosci rytmiczne, jak np. zbyt dlugie przetrzymywanie 6semek w pedale (,,Fis”)
w kolejnym odcinku utworu. Ritardando przed trés largement postrzegam jako zbyt duze,
niweczgce energi¢ poprzedniego fragmentu, za$ w samej czeSci trés largement styszalne s3
niedoktadno$ci w jednoczesnym realizowaniu 6semek i trioli. W koncowym fragmencie catego
utworu takze zdarzaja si¢ niedoktadnosci rytmiczne: zbyt dlugo wytrzymywane péinutowe akordy
w manuale, podczas gdy w pedale zapisane sg poinuty z kropka, nagte, znacznie szybsze tempo
kilku akordow po solo granym na pedale (8-6 taktow przed koncem). Interpretacje tego utworu
postrzegam jako najmniej udang ze wszystkich zarejestrowanych kompozycji Francka, cho¢
niepozbawiong zalet, jaka jest dla mnie zwlaszcza ogdlna wrazliwo§¢ na harmoni¢ i wyrazanie

ekspresji zawartej w muzyce.


https://www.youtube.com/watch?v=pFdef4LRXr0

Poczatkowy fragment I Choralu jest miejscami wykonany nieco mato doktadnie pod
wzgledem zastosowania gry legato, Doktorant stosuje tez cezury w miejscach, gdzie widnieje
dtuzszy tuk, za§ zwolnienia na koncach fraz s3 w moim odczuciu nieco zbyt duze. Zdarzaja si¢ tez
niedoktadnos$ci rytmiczne: rytm punktowany bywa wykonywany nieco zbyt ,,mi¢kko”, jako triola (1
do 3, zamiast 1 do 4), za$ jednoczesne rytmy trioli i 6semek — podobnie jak w Piece héroique -
bywaja sobie nieco podporzadkowane. W moim odczuciu upodobanie Wykonawcy do licznych
ritardandi jest nieco nadmierne: czasem stosuje on duze zwolnienia w miejscach, gdzie kompozytor
w ogole ich nie zapisat lub tez tam, gdzie zyczyl sobie jedynie ritardanda, nalezy bowiem
pami¢tac, ze w kilku miejscach Franck zapisal okreslenie molto rit. i w takich przypadkach duze
zwolnienia s3 wymagane.

Te drobne jednak uchybienia nie zaktocajg ogdlnego pozytywnego wrazenia, bowiem takze
w tym utworze Artysta udowadnia, Ze jest dojrzatym interpretatorem, ktéry doglebnie zaznajomit
si¢ ze stylem i charakterem utworu. Szczegélnie chciatbym podkresli¢ bardzo ekspresyjna gre,
ktorej niedostatek czesto odczuwam w innych wykonaniach.

W catym nagraniu niejednokrotnie rozczarowuje i przeszkadza w odbiorze fatalna intonacja
niektorych glosow jezyczkowych instrumentu, czasem styszalne sg takze przydzwieki
»szumigcego” powietrza w glosach labialnych. Problemy takie znane sg jednak kazdemu organiscie
i domyslam si¢, ze Wykonawca zrobil co w jego mocy, aby instrument byt przygotowany jak
najlepiej. Niejednokrotnie trudno jednak rozwigza¢ wszystkie problemy zaniedbanych
instrumentow, zwlaszcza tych z niematy iloscig gtosow jezyczkowych. Styszalne sg takze odglosy
elektromagnesoéw (na to oczywiscie nie mozna mie¢ wptywu), jak tez — by¢ moze mato §wiadome

duzej czulo$ci mikrofondéw — zachowanie registratorow.

Przetranskrybowanie przez p. Kulikowskiego na organy partii fortepianu 7ria concertant op.
I nr 3 jest niewatpliwie nowatorskie i oryginalne. Przeniesienie faktury fortepianowej na organy
bylo z pewnoscig nietatwym zadaniem, jednak w potaczeniu z badanym zagadnieniem idiomu
fortepianowego w tworczosci organowej C. Francka wyzwanie to miato gleboki sens. Z zadaniem
tym Doktorant poradzil sobie bardzo dobrze, czego dowodzi takze nagranie, gdyz niektére elementy
techniczne oryginalnej partytury fortepianowej byty nietatwe do wykonania na organach. Zapewne
w niejednym miejscu mozna by zaproponowac nieco inne rozwigzania transkrypcji na organy, ale
catos¢ uwazam za bardzo udang. Metodologi¢ pracy nad transkrypcja Doktorant opisat szczegotowo
w VI. Rozdziale cze¢sci teoretycznej, nazywajac swoja dokonanie — z przesadng chyba skromnoscia,
a moze z godnym pochwaly dystansem do wlasnych poczynan — ,.elukubracjg”. Wydaje sig, ze jej

Autor chcial by¢ bardzo wierny oryginalnemu tekstowi, co na ogot jest zaleta, czasami jednak
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https://www.youtube.com/watch?v=pFdef4LRXr0

skutkuje drobnymi niedogodno$ciami brzmieniowymi. Przykladem takiego miejsca sg takty 243-
244 w drugiej cze$ci, gdzie Doktorant umiescit kwinty ,.e-h” zardwno w manuale, jak i w pedale,
ktore w niskim rejestrze nie brzmig dobrze. Jako wykonawca znacznie skrocit ,,H” w pedale w
takcie 244, gdyz sam zapewne zauwazyl, iz brzmienie to nie jest dobre, zwlaszcza na dtuzszej
wartosci nutowej. Organy wymagaja pewnych zmian w stosunku do faktury fortepianowej i
stusznie Autor postagpil w taktach poprzedzajacych koniec drugiej czesci (t. 237-242) dodajac
prymy w glosie najnizszym, ktore zastepuja tutaj w pewien sposdb prawy pedal fortepianu 1 taka
zmiana moglaby takze nastapi¢ w ostatnich dwoch taktach, gdzie pedat gralby jedynie pryme, bez
kwinty.

Cato$¢ wykonania robi bardzo dobre wrazenie, jednak z recenzenckiego obowigzku
wymieni¢ kilka mniej lub bardziej subiektywnych uwag: dolce od t. 60 mogloby by¢ podkreslone
przez tagodniejsza barwe glosow, w t. 110 niestyszalna jest lewa reka, co spowodowane jest
prawdopodobnie catkowitym zamknigciem zaluzji, w t. 109-116 styszalna jest tendencja do
wykonywania rytméw punktowanych jako trioli (w stosunku 1-3, zamiast 1-4), przerwa przed
czescig Adagio moglaby by¢ dluzsza. W takcie 189 1 kolejnych brakuje gry staccato w pedale, a od
t. 219 w partii manuatu.

Finale od t. 27 wykonane jest nieco zbyt malo energicznie, znacznie mniej wyraziscie niz uczynili
to pozostali wykonawcy — ten odcinek jest bowiem imitowany przez organy. Artykulacja jest w tym
fragmencie mato aktywna, by¢ moze z powodu niedostatecznej precyzji instrumentu, zas§ w t. 32
rytm punktowany wykonany jest nazbyt fagodnie. W t. 113 organy ponownie nie imitujg artykulacji
smyczkow. W wielu miejscach, w ktorych kompozytor zaznaczyl ff miatem wrazenie, Zze organy
powinny by¢ zarejestrowane glosniej, czasem pewnie przy zamknigtej zaluzji, aby nie zaghiszacd
instrumentow smyczkowych, a w niektérych z kolei ciszej, gdyz nazbyt jasna rejestracja, zwlaszcza

w wysokim rejestrze nie oddawata atmosfery fortepianowego pianissima (np. t. 204-205).

Cze$¢ opisowa pracy robi wrazenie juz na pierwszy rzut oka swoim rozmiarem i sktania do
zastanowienia czy gldéwnym elementem tej pracy jest czes¢ teoretyczna czy dzieto artystyczne.
Sktada si¢ ona ze wstepu, szesciu rozdzialdéw oraz zakonczenia. W pracy Autor umiescit dwa
bardzo przydatne aneksy zawierajace registracj¢ nagranych utworow, jak tez organowa transkrypcje
partii fortepianu Tria concertant op. 1 nr 3 wraz z oryginalng partytura tegoz utworu. Te¢ druga
fatwo dzi$§ odnalez¢ w internecie, wigc zamieszczenie jej nie byto konieczne, wskazuje to jednak na
duza dbato§¢ Doktoranta o wszelkie szczegoty. Ta cecha zreszta zauwazalna jest w calej pracy,
ktéra zostata przygotowana bardzo starannie zaréwno pod wzgledem merytorycznym, jak tez

jezykowym i edytorskim.



Obraz ten zaktdcaja drobnostki, jak np. strona tytutowa, ktdra uderza btgdem ortograficznym: caty
tytul pisany jest wielkimi literami, co jest niezgodne z zasadami polskiej pisowni. Autor zapewne
tak wiele korzystal z anglojezycznych zrodel, iz zapomnial o r6znicy w pisowni tytutow w jezyku
angielskim, a polskim.

Bibliografia, na podstawie ktdrej Autor opart swojg pracg jest bogata, a zrodta zostaty bardzo tratnie
dobrane. Sktadaja si¢ na nie zarowno sztandarowe, dobrze znane organistom pozycje, jak tez te
mniej znane 1 niedostgpne powszechnie Zrodla, co §wiadczy o wnikliwosci badan Doktoranta.
Kontekst historyczny zostal przedstawiony bardzo szeroko: Autor przedstawil asocjacje pomigdzy
muzyka organowa i fortepianowa w XIX wieku zar6wno na gruncie muzyki francuskiej, jak tez
niemieckiej, a opis idiomu fortepianowego 1 organowego zostal wykonany z bardzo duza
wnikliwo$cig. Autor przedstawil takze problematyke wzajemnego przenikania faktury
fortepianowej 1 organowej w tworczos$ci Francka i nie pominat takze — najwazniejszych zwlaszcza
w konteks$cie pracy teoretyczno-praktycznej — aspektow wykonawczych.

Calos¢ niewatpliwie $wiadczy o znaczacych walorach intelektualnych Autora. Ilos¢ informacji
podanych w czesci opisowej jest tak imponujgco duza, ze sklania mnie chwilami do refleksji nad
proporcjami wprowadzenia w temat i podbudowy teoretycznej dzieta artystycznego do samego
opisu tegoz dziela. Prac¢ czytalem jednak z duzym zainteresowaniem, a warto§¢ podanych
informacji, analiz 1 definicji idiomu fortepianowego w muzyce organowej Francka, jak tez w
szerszym kontekscie muzyki romantycznej oceniam jako znaczacg, stad wyrazanie opinii, iz praca
jest nazbyt obszerna, a podane informacje zbg¢dne, bylaby pozbawiona podstaw.

Ogrom pracy wlozonej przez Autora w przygotowanie obu skladnikow dziela budzi
szacunek. W czg$ci opisowej Autor zawart bardzo wiele warto$ciowych informacji, ktore dostepne
sg - w przewazajacej wiekszosci - jedynie w pozycjach obcojezycznych, co stanowi niewatpliwa
warto$¢ na gruncie polskim. Ksigzka ta powinna zosta¢ wydana, aby mogta by¢ dostepna dla
organistow 1 osob zainteresowanych tematem w Polsce. Oba sktadniki dzieta stanowig spojna
cato$¢ i — pomimo drobnych mankamentéw zwlaszcza w dziele artystycznym — cato$¢ oceniam

bardzo pozytywnie.

KONKLUZJA:

Praca doktorska mgr. Marka Kulikowskiego pozwala mi bez wahania stwierdzi¢, iz jej Autor
jest muzykiem dojrzatym i do$wiadczonym, o rozleglej wiedzy teoretycznej i duzych walorach

intelektualnych. Nie mam watpliwo$ci co do tego, iz Doktorant jest zdolny do samodzielnej pracy



tworczej 1 naukowej, gdyz udowodnil to zaréwno w dziele artystycznym, jak i w pracy pisemne;.
Dzieto jest w pewnych aspektach nowatorskie i stanowi w mojej ocenie istotny wkltad w rozwoj
dyscypliny artystycznej reprezentowanej przez Doktoranta 1 tym samym speilnia wymagania

ustawowe w tym zakresie.
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dr hab. Krzysztof Lukas



