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Recenzja Pracy Doktorskiej

mgr Qiao Shi Qi

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina
w Warszawie. Zlecenie przyjeto na podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003 r. Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia 2018 r. poz. 1669)

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Qiao Shi Qi pod tytutem Charakterystyka muzyczna i styl
wykonawczy rosyjskich romansow i chiriskich piesni artystycznych- analiza porownawcza
na bazie wybranych utwordéw, sktada si¢ z dziela artystycznego zapisanego na nosniku CD
oraz jego opisu W postaci rozprawy pisemnej zawartej na 131 stronach. Przy fortepianie
Artystce towarzyszy znakomita Walentyna Kudriewcowa. Dzielo zostalo nagrane w marcu
2024 r., a jego rezyserem byl Wiktor Szymanski. Na plycie znalazto sig 13 utworow: cztery
piesni Piotra Czajkowskiego, dwie Sergiusza Rachmaninowa oraz siedem piesni

kompozytoréw chinskich:

1. P.Czajkowski— Dlaczego- Op.6 nr 5, st. L.Mei wg H. Heinego
2. Huang Zi — Chun si qu — Wiosenna tegsknota, st. Wei Hanzhang
3. S. Rachmaninow — Pokochatam na swq zgube- Op.8 nr 4 sk. T. Szewczenko



Liu Xue’an — Hong dou ci - Poemat o czerwonej fasoli, st. Cao Xueqin

S. Rachmaninow — Och Ty, moje pole, poletko, Op.4 nr 5, st. A. Tolstoj

4.
5.
6. Li Yan - Qing yu an yuan xi- Jadeitowa szkatutka st. Xin Qiji
7. P. Czajkowski — Kolysanka op.16 nr 1 st. A. I. Majkow

8. Zheng Jian Chun — Kolysanka, st. Kompozytor

9. P. Czajkowski — Czy ja na polu nie bytam trawkq — Op.47 nr 7 st. 1. Surikow
10. Zhou Jiasheng — Yu mei ren — Mak, st. Li Yu- Poludniowa Dynastia tang

11. P. Czajkowski — Gdybym wiedziala, Op. 47 nr 1, s. A. Tolstoj

12, Xiao Youmei — Wen — Pytanie, st. Yi Weizhai

13. Huang Zi — Ta xue xun mei -Szukajgc sliw w sniegu, st. Liu Xue’an

Po zapoznaniu si¢ z czescia opisowa rozprawy doktorskiej mogg smiato stwierdzié, ze
jest to przemyslana praca. Skltada si¢ ona z wprowadzenia, szesciu mocno rozbudowanych
rozdziatéw z licznymi podrozdziatami, podsumowania, wykazu przyktadéw nutowych oraz
bibliografii. Kazdy z rozdziatéw podzielony jest na dwie cz¢sci — pierwsza opisuje wybrang
piesn kompozytora rosyjskiego, a druga odpowiadajaca jej w charakterze badz przekazie
chinska piesn artystyczna. W konstrukeji pracy zostal zachowany cigg przyczynowo
skutkowy oraz logiczny uklad, ktére sugerujg swiadomy wybor kompozytoréw oraz
omawianych 1 wykonywanych p6Zniej przyktaddéw piesni.

Bibliografia sklada si¢ z 55 pozycji — glownie publikacji naukowych badz Zzrédet
audiowizualnych. Niestety jest w niej pewna niescisto$¢ — wiele z umieszczonych Zrodet nie
jest poruszona badz zaznaczona w tekscie (dotyczy to w szczegdlnosci wspominanych nagran
audiowizualnych), a niektdre Zrodta umieszczone w przypisach w tekécie pracy nie sg ujete
w bibliografii. Ponadto nie wszystkie pozycje opisane sg w sposob umozliwiajgcy
czytelnikowi dotarcie do nich. Kolejng niejasnoéé budzi brak przypiséw bibliograficznych
w podrozdziatlach omawiajacych zagadnienia ogélnomuzyczne i zyciorysy wspominanych
kompozytoréw i poetow. Doktorantka positkuje si¢ rowniez Zrédtami, ktére z racji
znajomosci historii $wiata i sposobow dziatania poszczegolnych ustrojow panstwowych,
budzg watpliwosci pod katem wiarygodnosci informaciji w nich zawartych, czego przykladem
moze by¢ Encyklopedia Zwigzku Radzieckiego wspotredagowana przez Wydzial Historii
Akademii Nauk ZSRR z roku 1992.



W pracy zostato zawartych wiele przyktadéw nutowych, na podstawie ktorych autorka
dokonuje analizy muzycznej i tekstowej. Wybor tych przyktadéw jest poprawny i adekwatny
do omawianych elementow, jednakze pojawiaja si¢ w nich liczne bledy. Podstawowy problem
polega na wielokrotnie powtarzajacym sie braku klucza na poczatku pieciolinii. Oczywiscie
kazdy wyksztalcony wokalista jest w stanie w miare poprawnie odczytac ten zapis na
podstawie znajomosci niektorych piesni, jednakze taka praktyka jest niedopuszczalna dla prac
naukowych. Brak klucza formalnie uniemozliwia odczytanie wysokosci nut, a wigc 1 dalszg
analize przebiegu melodii i interwaléw. Pojawia si¢ rowniez zta numeracja taktow, a takze
brak spojnosci w oznaczeniach co do tego samego utworu. Taka praktyka wprowadza
zamieszanie i utrudnia poprawne zrozumienie przekazu zawartego w tekscie. Naprzemienne
uzywanie okreslen literowych i solmizacyjnych dzwiekow, uzywanie skrotoéw w zapisie
akordow lub ich form pelnych, ale niepoprawnych (np. g lub G-moll), bledy w analizie
(nazwanie akordu c-moll jako tonicznego przy analizie piesni w tonacji g-moll), zapis metrum
w formie utamka matematycznego, mylenie okre$len tempa z rytmem czy metrum, wartosci
rytmicznych z warto$ciami harmonicznymi to rodzaje btedow, ktore nie powinny w tak duzej
ilosci pojawié sie w pracy. Oczywiscie dopuszczalnym jest popetnienie blgdu edytorskiego
czy tzw. literowki, ale w niniejszej pracy wspomniane rodzaje pojawiaja si¢ zbyt czgsto.

Ponadto, tak wazne pojecia, ktdre stanowig trzon pracy (doktorantka pragnie ukazac
wplywy nie tylko romansow rosyjskich, ale i muzyki zachodniej na techniki kompozytorskie
chinskich piesni artystycznych), powinny by¢ ujete juz na poczatku pracy w osobnym
rozdziale i uscislone tak, aby ich uzycie w pracy nie wzbudzato kontrowersji.

Liryka wokalna to polaczenie stow z muzyka. Bardzo cennym jest zwrdcenie uwagi
doktorantki na parti¢ fortepianu i trudnoscei, ktore ona tworzy. Autorka skupia si¢ nie tylko na
technice wokalnej, ale rowniez porusza kwestie techniki fortepianowe;j i pokazuje korelacje
jej z partig wokalng. Uwazam to za bardzo wazny element pracy, gdyz celem tego rodzaju
utwordéw kameralnych jest nierozerwalna kreacja wokalisty z pianistg. Muszg oni
wspOlpracowaé, aby jednoczesne oddechy i bagaz emocjonalny niesiony przez dzieto mogly
poruszy¢ publicznosé. Cytujac autorke ,,Harmonia akompaniamentu i glosu ludzkiego jest
kluczem do dobrego wykonania pies$ni artystycznych”.

W pracy poruszony jest bardzo ciekawy aspekt $piewu i wymowy sylab chinskich -
temat ten powinien by¢ szerzej ujety i wyjasniony, gdyz stanowi on nie tylko ciekawe pole do
wykazania sie dla doktorantki, ale takze jest podstawa do zrozumienia sposobu $piewania
piesni chinskich. W pracy mozna zauwazy¢, ze doktorantka posiada bardzo duza wiedza na

ten temat. Jest to rowniez styszalne w nagraniu bedgcym czescig artystyczng doktoratu.



Artystka w piesniach rodzimych kompozytoréw zyskuje nowego blasku w dzwieku, a frazy
naturalnie taczg si¢ tworzac piekne legato.

Autorka pracy w rozdziale 6 ujeta w formie aneksu analize dodatkowej piesni —
»Szukajac $liw w Sniegu” wspotczesnego kompozytora chinskiego. Analiza ta pozwala
czytelnikowi zapoznaé si¢ z najnowszymi dokonaniami i inspiracjami na plaszczyznie

chinskich piesni artystycznych, co uznaj¢ za atrakcyjne i cenne.

Do realizacji czesci artystycznej autorka pracy zaprosila Walentyne Kudriewcowa.
Pianistka doskonale oddaje charakter piesni. W nagraniu stycha¢ dos§wiadczenie we
wspolpracy z wokalistami i profesjonalizm na scenie. Pani Walentyna Kudriewcowa oddycha
razem z Artystkg, a partia fortepianu niejednokrotnie ,,podprowadza” emocjonalnie utwor do
wejscia wokalistki, odcigzajge jg, przez co nagranie zyskuje lekkosci. Doktorantka dysponuje
wysokim glosem sopranowym o jasnej barwie i mniejszym tembrze, co umozliwia jej
wykonywanie piesni z naturalng lekkoscig. DZzwigki sa tadnie rozwijane, a tekst poprawnie i
wyraznie wymawiany. W pracy Qiao Shi Qi wspominata o poprawnym oddechu, ktéry
Lustawia” cala nastepujacg po nim fraze. Whasciwa technika oddechowa jest niezwykle
waznym elementem w $piewie, gdyz bez swobodnego przeptywu powietrza niemozliwym jest
wydobycie picknego, bogatego w alikwoty dzwicku. U autorki tej dysertacji stycha¢ jeszcze
problemy na tej ptaszczyznie. Poczgtkowo dobrze ,,zaczepiony” dzwick w momencie
rozwijania czesto zyskuje sztuczng, wymuszong wibracje. Taki efekt spowodowany jest
nieprawidlowg praca mig¢sni oddechowych.

Interpretacja piesni jest do$¢ powsciagliwa, szczegolnie jesli chodzi o utwory
rosyjskie — w tekscie pracy autorka zdecydowanie bardziej emocjonalnie podeszia do analizy.
By¢ moze wynika to z réznic kulturowych mi¢dzy Europg a Azja, gdzie bogate przezycia

wewnetrzne osnute sg zewnetrznym spokojem.

KONKLUZJA

Postawiony na poczatku pracy cel zostat osiagniety. Dokonano analizy poréwnawczej
sze$ciu romansow rosyjskich i siedmiu artystycznych piesni chinskich. W podsumowaniu

zawarto wnioski, ktore zostaty uj¢te w siedem podpunktow.

Ogolnie praca skupia si¢ na bardzo ciekawym i wartym uwagi temacie. Jest to

plaszczyzna, na ktérej niewielu badaczy skupialo swoje poszukiwania. Dzi¢ki temu uwazam



prace t¢ za cenng i wnoszaca nowe spojrzenic na mato zbadany temat. Niniejszym
stwierdzam, iz praca doktorska mgr Qiao Shi Qi przez swoj edukacyjny charakter wnosi
znaczacy wklad w rozwoj tak dyscypliny jak i dziedziny sztuk muzycznych. Wobec
powyzszego stwierdzam, iz wykazala si¢ potrzebng wiedzg teoretyczng oraz warunkami do
prowadzenia samodzielnej pracy twdrczej, a co za tym idzie oceniam jg pozytywnie. Pani
Qiao Shi Qi rozwigzata zatozone zagadnienie artystyczne i spelnita tym samym wymagania
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 30 sierpnia

2018 r. poz. 1669)

Prof. dr hab. Malgorzata Ratajczak




