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Cele przedmiotu

Nabycie umiejętności swobod$ej obsługi a$alityc-$ej i pragmatyc-$ej ko$trapu$ktyc-$ego i
faktural$ego aspektu współc-es$ego wars-tatu kompo-ytorskiego, -$ajomość i umiejętność
opisu istotnych zjawisk, rozwiązan czy systemów kompozytorskich muzyki nowej w zakresie
kontrapu$ktyki, sposobów orga$i-acji faktury d-ieła, dostr-ega$ie -wiązków między istotny-
mi wyznacznikami przemian muzyki XX i XIX w. w kontekście ideowym, technologicznym i
ogól$ohuma$istyc-$ym a tech$ologiami orga$i-acji płas-c-y-$y faktural$ej utworu;
umiejęt- ność atrybucji pły$ących stąd wniosków na organizację faktury d-ieła jako
mechanizmu i aktu artystycznego w polu ćwiczebnym teoretycznym (analiza) i praktycznym
(zadania, projekty) oraz umiejętność dostosowania wybranych zjawisk kontrapunktycznych i
fakturalnych do uwarunkowan wewnętr-$ych autorskiego d-ieła $a włas$ych bądz
zadanych warunkach.

Wymaga$ia wstęp$e

Zalic-e$ie kursu ko$trapu$ktu $a po-iomie lice$cjackim; głęboka orientacja w materii
kontrapunktycznej i fakturalnej muzyki epok renesansu, baroku, klasycyzmu i romantyzmu
(wraz z postromantyzmem); ogólna orientacja w przestrzeni historycznej i
ogól$ohuma$istyc-$ej baroku, klasycy-mu, roma$ty-mu i współc-es$ości w kontekście
przemian stylistycznych i ogólnokulturowych w dziedzinie muzyki i w rzutowaniu innych sfer
makrokultury na przemiany w sferze muzyki.

Kategorie
efektów

Numer
efektu EFEKTY UCZENIA SIĘ DLA PRZEDMIOTU Numer efektu

kier./spec.

Wiedza

1

zna tech$iki kompo-ytorskie ora- -agad$ie$ia -wią-a$e -e stosowa$iem
technik polifonicznych stosowane w XX i XXI wieku na poziomie
rozszerzonym

P7_KOM_W_02

(KOM_II)

2

posiada -aawa$sowa$ą wied-ę dotyc-ącą wars-tatu kompo-ytorskiego,
kierunków kompo-ytorskich ora- ro-woju osobowości twórc-ej, -$a
podstawy orga$i-acji pracy $ad włas$ym wars-tatem twórc-ym

P7_KOM_W_03

(KOM_III)

Umiejęt$ości

3

opa$ował tech$ikę kompo-ytorską w stop$iu -aawa$sowa$ym, co
umożliwia samod-iel$ą pracę $ad włas$ą twórc-ością i ro-wój -dol$ości
kompozytorskich

P7_KOM_U_03

(KOM_XII)

4
biegle a$ali-uje utwory repre-e$tujące róż$e gatu$ki i style P7_KOM_U_07

(KOM_XV)

Kompetencje
społec-$e 5

posiada wied-ę i doświadc-e$ie umożliwiające ro-wój włas$ej kariery
kompo-ytorskiej, ro-umie potr-ebę uc-e$ia się pr-e- całe życie i potrafi
i$spirować i orga$i-ować proces uc-e$ia się i$$ych osób

P7_KOM_K_01

(KOM_XVIII)

Wydział



6

jest zdolny do samodzielnego integrowania nabytej wiedzy oraz
podejmowania w -orga$i-owa$y sposób $owych i kompleksowych d-iałan,
także w waru$kach ogra$ic-o$ego dostępu do potr-eb$ych i$formacji

P6_KOM_K_02

(KOM_XIX)

TREŚCI PROGRAMOWE PRZEDMIOTU Liczba godzin

1. Impresjonizm (wraz z językami pokrewnymi) – pierwsza nowa koncepcja alternatywnej percepcji obiektu
artystycznego – zagadnienia faktury i kontrapunktyki

2. Przegląd i analiza czynników (cywilizacyjnych, ogólnokulturowych, muzycznych) istotnych dla charakteru
zmian w rozumieniu nowych zadan d-ieła mu-yc-$ego po pr-ełomie XIX/XX w. – przegląd kierunków
poszukiwan $owych pr-estr-e$i estetyc-$ych w $ałożeniu na wynikające z nich nowe mechanizmy/języki/
systemy organizacji faktury i rozwiązan ko$trapu$ktyc-$ych (ekspresjo$i-m II S-koły Wiedenskiej, Ives,
Hindemith, Szymanowski i in.)

3. Szostakowicz: analiza specyfiki technik fakturalnych, język muzyczny D. Sz. przez pryzmat rozwiązan
kontrapunktycznych, imitacja (fuga) w dorobku kompozytora

4. Bartók: warsztat kontrapunktyczny a system muzyczny, opis i analiza dominujących technik i idei Bartóka
(-łota proporcja, folklor Karpat, symetria, polary-acja diato$ic-$o-chromatyczna języka muzycznego)

5. Poszukiwania nowych środowisk i parametrów d-ieła: i$strume$tarium perkusyj$e be- określonej wysokości
dzwięku – nowe zagadnienia faktury i kontrapunktyki

6. Messiaen: kontrapunktyczne i fakturalne konsekwencje jego języka muzycznego
7. Pytanie o fakturę i kontrapunktykę wobec dyktatu systemów „total$ych” (dodekafo$ia, seriali-m)
8. Mikropolifonia i idee pokrewne (Ligeti, Xenakis): uwarunkowania kontrapunktyczne, organizacja faktury
9. Zagadnienia kontrapunktyki i faktury w utworachminimalistycznych, w tym – repetytywnych (Reich, Feldman

i in.)
10. Włas$y, autorski projekt języka/systemu kontrapunktycznego (ze względu na zaprojektowany i opracowany

na tę okoliczność „priorytet” ko$cepcyj$o-technologicznego) z ew. uwzględnieniem innych zjawisk muzyki
nowej w aspekcie rozwiązan fakturalnych, kontrapunktycznych itp. (np. rozwiązania kontrapunktyczne w
neotonalnym języku tintinnabuli A. Pärta, zagadnienia kontrapunktyki w rozmaitych koncepcjach rozwiązan
aleatorycznych, i in.)
Uwaga: pedagog ma mozliwosc zdecydowac o nierealizowaniu wybranych zagadnien bad&
przeniesieniu lub zamienieniu kolejnosci ich realizacji w toku pracy z grupa, bad& do poszerzenia
zakresu realizacji wybranych zagadnien czy poszerzenia programu o wybrane a nieujete powyzej
zagadnienia, o ile aktywnosc grupy pozwala przewidywac dodatkowe korzysci merytoryczne
pły+a,- . podob+y,h r-d-fi+i,ji ukł9du progr9mu.

8

4

4

8

6
6
4

8

6

6

Metody ks-tałce$ia

1. wykład problemowy
2. wykład - pre-e$tacją multimedial$ą wybra$ych -agad$ien
3. analiza przypadków
4. ro-wią-ywa$ie -adan
5. ro-wią-ywa$ie -adan artystyc-$ych
6. praca indywidualna
7. praca w grupach
8. aktywi-acja („bur-a mó-gów”, metoda „ś$iegowej kuli”)
9. ws-ystkie i$$e metody stosowa$e pr-e- prowad-ącego pr-edmiot

Metody weryfikacji
efektów uc-e$ia się

Metoda Numer efektu uczenia
1. egzamin (standaryzowany, na bazie
problemu)

2, 3, 4

2. kolokwium ustne 1
3. kontrola przygotowanych projektów 5, 6

KORELACJA EFEKTÓW UCZENIA SIĘ Z TREŚCIAMI PROGRAMOWYMI, METODAMI KSZTAŁCENIA I WERYFIKACJI

Numer efektu uc-e$ia się Treści ks-tałce$ia Metody ks-tałce$ia Metody weryfikacji
1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 2, 3
2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 1, 2, 3
3 1, 4, 5, 6, 8, 9, 10 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 2
4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 1, 2, 3
5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 2, 3
6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 2, 3

Warunki zaliczenia

Kolokwium – s. I
Egzamin – s. II komisyjny
Z9rów+o kolokwi9, j9k i -g.9mi+y, Ba komiByj+-, i+dywidu9l+- i ob-jmuja pr.-glad pr9, . d9+-go
semestru (w przypadku egzaminu – .- wB.yBtki,h B-m-Btrów), wym9g9ja od Btud-+t9 pr.-dBt9wi-+i9



iBtoty m-rytory,.+-j i BpoBobu r-9li.9,ji ,-lu k9zd-j pr9,y, or9. gotowos,i wyłoz-+i9 i+dywidu9l+-j
realizacji danej pracy.

Rok I II
Semestr I II III IV
ECTS 3 3

Liczba godzin w tyg. 2 2
Rodzaj zaliczenia kolokwium egzamin

Literatura podstawowa
W. Rud-inski,Warsztat kompozytorski Beli Bartoka, Kraków, 1964
J. Luty, John Cage. Filozofia muzycznego przypadku, Wrocław, 2011
wybrane partytury do analizy określonych aspektów zagadnien kontrapunktycznych i fakturalnych w zależności od
omawianego kompleksu ideowo-merytorycznego, w tym m. in.:
C. Debussy, Popołud+i- F9u+9, La Mer, Les Jeux i in.
M. Ravel, U+- b9rqu- Bur l’o,é9+, D9ph+iB -t Chloé, Shéhér9.9d-, I+trodu,tio+ -t All-gro
A. Schoenberg, Pierrot Lunaire, Fünf Orchesterstücke op. 16
A. Webern, Fünf Orchesterstücke
P. Hindemith, Ludus Tonalis
D. Szostakowicz, Preludia i Fugi, symfonie, kwartety smyczkowe
E. Varese, Ionisation, Deserts,
O. Messiaen, OiB-9ux éxotiqu-B, Tr.y M9ł- Liturgi- P. Boulez: Structures, Le marteau sans maître
Gy. Ligeti, Lontano,
I. Xenakis: Psappha,
J. Adams, Phrygian gates

Literatura uzupełniająca
T. A. Zielinski, Style, kierunki i twórcy muzyki XX w.,Warszawa 1981
E. Antokoletz, The Music of Béla Bartók, Berkeley, 1990
I. Xenakis – Jonchaies, Varese – Ameriques, S. Reich:Music For Large Ensemble, Eight Lines,Messiaen – Turangalila,
Gy. Ligeti, Atmosphères, Requiem, Lux Aeterna
C. Floros, György Ligeti. Beyond Avant-garde and Postmodernism, Frankfurt am Main, 2014
H. Searle: Twentieth Century Counterpoint, London 1955
Estetyka i styl twór,.os,i Witold9 LutoBł9wBki-go, red. Z. Skowron, Kraków 2000

KALKULACJA NAKŁADU PRACY STUDENTA

Zajęcia dydaktyc-$e 60 Pr-ygotowa$ie się do pre-e$tacji / ko$certu 0
Pr-ygotowa$ie się do -ajęć 15 Pr-ygotowa$ie się do eg-ami$u / -alic-e$ia 5
Praca włas$a - literaturą 5 Inne 5

Konsultacje 10
Łąc-$y $akład pracy w god-i$ach 100 Łąc-$a lic-ba ECTS 6

Możliwości kariery zawodowej
przygotowany w stopniu rozszerzonym do podjęcia pracy wymagającej tworzenia i/lub analizy mechanizmów
faktural$ych i ko$trapu$ktyc-$ych d-ieł pr-edstawiających problematykę kontrapunktu klasycznego, kontrapunktyki i
zagadnien faktury XX i XXI w. (kompetentny krytyk muzyczny, merytorycznie przygotowany pedagog przedmiotu:
kontrapunkt - $a studiach mu-yc-$ych II st., kompo-ytor posługujący się techniką polifoniczną w sposób rozszerzony
itp.).

Ostatnia modyfikacja opisu przedmiotu
Data Imię i nazwisko Czego dotyczy modyfikacja
11.09.2019 mgr Pr-emysław Zych Dostosowa$ie opisów efektów uc-e$ia się do

skorygowa$ych specjal$ościowych efektów
uc-e$ia się, korelacja efektów uc-e$ia się -
treściami i metodami ks-tałce$ia ora- metodami
ich weryfikacji, kalkulacja $akładu pracy stude$ta

3.11.2022 Mikołaj Majkusiak Aktualizacja karty przedmiotu

22.12.2024 A$dr-ej Karałow aktualizacja




