Igor Makarski rozpoczat  przestuchania
konkursowe. Jego gre cechowata niezwykta
subtelnod¢ i aksamitnos¢ dzwieku. Lekko,
z gracjg wykonat IV Fantazje Telemanna, po
ktorej nastgpita Swiatowa premiera utworu
Con Effetto K. Meyera. lgor rozpoczat jg
intymnie, by bardzo swiadomie rozwingc
narracje w trakcie utworu. Z Kkaprysow
Paganiniego wybrat ten z numerem pigtym.
Swietnie rozpoczat przebiegi pasazowe, jednak

w srodkowej czesci, ktérg wykonywat oryginalnymi smyczkami, troche stracit panowanie nad
prawg, a nastepnie réowniez - lewg reka. Wystep zakonczyt perlistym staccatem w Kaprysie nr 4.
H. Wieniawskiego, znajdujgc w nim takze miejsce dla pieknego operowania dzwiekiem.

Amelia Monnko. W repertuarze, ktéry wybrata
czu¢  byto  niesamowitg = Swiadomosc¢
polifoniczng i formalng. Minusem wystepu
byty niedoktadnosci intonacyjne, ktdére
czasem przeradzaty sie w btedy dZzwiekowe.
W V Fantazji Telemanna czu¢ byto lekkos¢,
tanecznos$¢, a wzbogacenie interpretacji
barokowymi ozdobnikami dodato wykonaniu
jeszcze wiecej finezji. W kaprysie nr 2
Paganiniego swietnie operowata smyczkiem
przy zmianach strun i uwydatniata wielogtosowo$¢ materiatu. W Prelude Wieniawskiego,

podobnie jak w Telemannie czué¢ byto $wiadomos¢ polifonicznego myslenia . Interpretacja
utworu K. Meyera byta przemyslana narracyjnie, z delikatnym wstepem i mocno kontrastujgca

czescig ‘con energia’.

Doris Mose. Byt to sSwietny wystep w wykonaniu tej
niespetna 18-letniej skrzypaczki. Jej gra petna byta
opanowania, $wiadomosci narracyjnej i technicznej
doskonatosci. | Fantazja Telemanna zostata wykonana
w bardziej romantyczny sposdéb niz pozostali uczestnicy
porannej sesji, jednak byto tam wszystko - dzwiek,
polifonia, fraza, zréznicowane charaktery. W 24,
Kaprysie Paganiniego kazda wariacja byta niezwykle
dopracowana, a Kaprys nr 3. K. Lipinskiego wykonany

zostat z wirtuozerig. W ,Con Effetto” zyczytabym wiecej
frazowania i subtelnosci, a takze operowania
urozmaiconymi kolorami w obrebie jednego smyczka. Niemniej pod wzgledem technicznym
kompozycja zostata wykonana bez zarzutu. Brawo!



Sejoon Oh. Podczas przestuchan zaprezentowat
IV Fantazje Telemanna, 14. Kaprys Paganiniego, 7.
Kaprys Wieniawskiego z op. 10 oraz ,Con Effetto”
K. Meyera. Jego gre cechowat przede wszystkim
niesamowity rezonans dzwiekowy,
wybrzmiewajacy z XX-wiecznego wtoskiego
instrumentu. Czasem brakowato frazowania,
myslenia polifonicznego i zrdznicowania barw,
jednak niezwykta sprawnos$¢ Sejoona, w tym [ :
przede wszystkim wybitne brzmienie akordéw i kontrola dzwieku na dtugich wartosciach byty

tym, dzieki czemu jego wystepu stuchato sie z duzg uwaga.

Kazushi Omoto. Zachwycit mnie od samego
poczatku do korica prezentacji. Piekne
kreowanie dzwieku, krystaliczna intonacja
i Swietne pomysty muzyczne to elementy
cechujgce wystep Japonczyka. W V Fantazji
czuc¢ byto lekkosc¢ i tanecznosé, W 3. Kaprysie
Paganiniego pokazat perfekcyjng intonacje
w poczgtkowych oktawach, w dodatku bez
straty dla operowania frazg. W czesci Presto
pochwalit sie swietnym wirtuozowskim legato,
znajdujgc czas na uwydatnianie wybranych nut. Artysta zréznicowat poczatkowe i koriczace
utwoér Sostenuto, co pokazuje jak $wiadomie podchodzi do formy utworu. W Kaprysie Alla
Salterella Wieniawskiego Kazushi zaprezentowat rozmaite kolory, lekkos¢, rozmach, a przy tym
opanowanie. Na wielkg pochwate zastuguje rowniez fakt, ze dotychczasowo jako jedyny
uczestnik wykonat utwoér K. Meyera z pamieci(l). Nie brakowato tu klarownych gestéw

muzycznych przy jednoczesnym konsekwentnym prowadzeniu narracji. Napiecie czu¢ byto
miedzy kazdg nutg. Wybitny wystep!

Michat Orlik to ciekawa osobowos$¢ artystyczna.
Jego gra byta bardzo  wirtuozowska
i zréznicowana pod wzgledem muzycznym, cho¢
niestety czasem brakowato dbatosci o dzwiek. W
IV Fantazji Telemanna zaskakiwat urozmaicong
aplikaturg, zmiennymi artykulacjami oraz
bogactwem dynamicznym. W 24. Kkaprysie
Paganiniego pokazywat, jak identyczny motyw
mozna zagra¢ na rdzne sposoby (np. poprzez

zréznicowane staccato), za$ wariacja tercjowo- = :
decymowa wykonana zostata w bardzo szybkim tempie, a przy tym perfekcyjnie pod wzgledem
intonacyjnym. W srodkowej czesci ‘La Cadenza’ Wieniawskiego swietnie cieniowat legata,
chociaz czasem czu¢ byto zbyt duzy pospiech, momentami wrecz na granicy kontroli lewej reki.
W Con Effetto mimo, ze czasem brakowato dtuzszej narracji, skupiat uwage stuchaczy
rozmaitymi pomystami i Swietng energetyka.



Maria Panczyk. Artystka przez wiekszos¢
wystepu byta bardzo swobodna i czesto sie
usmiechata - wida¢ byto, ze dobrze czuje sie
na scenie. W |V Fantazji Telemanna klarownie
ukazywata plany, a w jej grze czuc¢ byto
lekkos¢ i tanecznosé. Interpretacje kaprysu nr
15 Paganiniego i Velocite Wieniawskiego
cechowata duza doza wirtuozerii, chod¢
intonacja w dwudzwiekach i wyzszych
pozycjach czasem nie byta doskonata. Utwoér
K. Meyera zostat wykonany 2z wielkim

zaangazowania i przepetniony byt ciekawymi pomystami interpretacyjnymi. Na pochwate
zastuguje takze operowanie przez Marie dtugimi dZwiekami, ktére zawsze miaty kierunek
i Swietnie budowaty fraze.

Hanna Pozorska. Od pierwszych dzwiekdw
przykuwata uwage stuchaczy swojg kreacja
dzwiekowg, ktérg operowata w sposéb
niezwykle  Swiadomy. W niektdrych
fragmentach VII Fantazji Telemanna wrecz
chciato sie wstrzyma¢ oddech. Szybkie
czesci byty z kolei bardzo lekkie, taneczne i
urozmaicone w repetycjach. Zaréwno w 9.
Kaprysie Paganiniego jak i 8. Kaprysie z op.
10 Wieniawskiego Hanna popisata sie

Swietng intonacjg i klarownoscig charakterow. Jej interpretacja ,Con Effetto” byta niezwykle

wciggajgca przez systematyczne budowanie narracji oraz operowanie szerokg paletg barw - od
subtelnosci po wybuchowosé. Caty wystep cechowata niezwykta powaga, brak pospiechu
i opanowanie, ktére sprawiato wrazenie, ze Hanna doskonale wie, co robi.

Marcelina Ruciniska - fenomenalny wystep tej
mtodej skrzypaczki. Pierwszy raz tego dnia
zabrzmiata VI Fantazja Telemanna, ktérg
Marcelina wykonata z swiadomoscig
polifoniczng. W 17. Kaprysie Paganiniego
pokazata niezwyktg sprawnos¢ techniczng,
wirtuozerie, znakomitg intonacje
i muzykalnos¢. Kaprys op.29 nr 2 to jeden
z dtuzszych i bardziej wymagajacych kaprysow,

a mimo to, zostat przez Marceling
zaprezentowany w sposdéb wybitny, z nieprawdopodobng doktadnoscig intonacyjng (nawet
prym!) oraz mistrzowska kontrolg dzwieku. W utworze K. Meyera Marcelina pokazata mnogos¢
pomystéw przy konsekwentnym budowaniu napiecia. Najbardziej dramatyczne momenty utworu
wykonata w bezkompromisowy i nieustepliwy sposdb, ktdry az przeszywat stuchacza.



Adam Suska - zakoriczyt pierwsza sesje
przestuchan. Jego interpretacje byty
przepetnione artyzmem i zrdznicowaniem
barw. Rozpoczat VIl Fantazjg Telemanna,
ktéra byta lekka, taneczna, wyraziscie
polifonicznie oraz ciekawa muzycznie. Bardzo
spodobato mi sie folkowe brzmienie ostatniej
czesci. Temat 13. Kaprysu Paganiniego, cho¢
powtarza sie wiele razy, za kazdym razem
brzmiat troche inaczej. W ‘La Cadenza’
Wieniawskiego, mimo lekkich niedoktadnosci
intonacyjnych, skrzypek przykuwat uwage pieknym ksztattowaniem frazy w wolnych czesciach.
Jego interpretacja ‘Con Effetto’ wyrdzniata sie na tle innych uczestnikéw. Charaktery
poszczegdlnych faz zostaty pokazane klarownie i utrzymywanie byty bardzo konsekwentnie.
Adam rozpoczat subtelnie, tajemniczo, nastepnie przeszedt do tanecznosci, a jednoczesnie nie
dat zdominowa¢ sie emocjom. Fragment ‘con energia’ wykonat wolniej niz pozostali
skrzypkowie, traktujgc rytmicznos¢ materiatu jako element formotwodrczy.




