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33. Paulina Tomczuk

Sonata nr 5 E. Ysaye’a, L’ aurore, zagrana zostata z rozmarzeniem 1 powsciagliwa ekspresja.

IT czg$¢, czyli Danse rustique, ukazata kraglte brzmienie akordowych pochodow i selektywne
pizzicato. W finatowych taktach nastgpita lekka dekoncentracja, ale nieprzekreslajaca wrazenia
skutecznosci i solidnej produkcji sceniczne;.

IT Sonata J. S. Bacha rozpoczgta si¢ pelnym gracji, czystym brzmieniem. Tomczuk snufa ligatury
Grave prostolinijnie, a poetycko. W Fudze skrzgtnie i1 efektownie zarysowata wszystkie
harmoniczne plany i ich dialogujaca nature. Przeprowadzenia tematu byly zrealizowane bardzo
plastycznie, a zarazem zdyscyplinowanie. Dbalo$¢ o kierunek tonalny zauwazalna byla nawet w
obrebie skontrolowanych zmian dynamiki. Cata prezentacja byla w moim odczuciu bardzo

kompletnym pokazem muzykalnosci wyznajacej poszanowanie detalu.

34. Sofia Wadzicka




W tym wystepie Ciaccona J. S. Bacha wdziecznie zdradzata pelne spektrum dzwigkowe
instrumentu juz od pierwszych fraz, cho¢ tukowania momentami wytracaly swoja nature.
Subtelnosci przeplataly si¢ z bogatym brzmieniem solidnie postawionych ze struny akordow.
Arpeggiowane fragmenty byly ustabilizowane, ale nadal migotliwe. We fragmencie modulujagcym
do odmiany durowej tonacji, projekcja dzwigku na crescendo w wielodzwigkach ulegata lekkiemu
przesterowaniu, ale w akustyce sali koncertowej nie przekraczato to granicy dobrego smaku.

IT Sonate E. Ysaye’a Wadzicka rozpoczeta wartko, stosujac staccato volante. Dekoncentracja lub
agogiczne ryzyko skutkowato ubytkami wytracajacymi uprzednig stabilno$¢ przekazu. Mimo

nieskalibrowanych omsknig¢¢ nadal stycha¢ duzg sprawnos¢ techniczng 1 muzykalnos$¢.

35. Wakana Kimura

Jako pierwsza z prezentowanych pozycji, wybrzmiata II Sonata J. S. Bacha. Grave porazato
czystym i pewnym brzmieniem, zarowno pod wzgledem intonacji, jak i jakosci samego dzwigku.
W Fudze stycha¢ bylo bardzo satysfakcjonujace dla wnikliwego odbiorcy operowanie makro- i
mikrodynamika. Wyrazowo Kimura zagrata tu bez zmanierowan czy ryzykownych rozwigzan,
generujac jednak produkcje kompletng, ptytowej wrecz jakosci. Strona techniczna wzgledem
materii muzycznej w tym etapie (ponownie) byla wrecz niezauwazalna — od pierwszego do
ostatniego taktu otaczato nas czyste pigkno muzyki.

Z wyboru utwordéw E. Ysaje’a, skrzypaczka zdecydowata si¢ na Sonatg nr 6, gdzie zaprezentowata
spektakularng emocjonalno$¢ 1 bardzo zindywidualizowane podejscie do tematéw. Brzmialo czgsto
ryzykownie, na granicy zalozen tempa lub nawet (0)btedu. Gre tej artystki cechuje nie tylko bardzo
wyzwolona, ale 1 skuteczna muzycznie wirtuozeria. Dodatkowo, instrument Groblicza w rgkach

Wakany Kimury emisyjnie sprawdza si¢ po prostu §wietnie.



37. Gaja Wilewska

Wilewska zdecydowatla si¢ wzgledem Bacha, jako jedna z nielicznych, na III Sonate C-dur. Adagio
w jej interpretacji pelne byto tagodnosci i bardzo organicznie narastajacych badz cofajacych sie fal
dynamicznych. Uwage skupiata 1 przykuwala raczej niewinng prostota, a charyzmatyczne
frazowania zarezerwowala na Fuge. Ta rozwingla si¢ do brzmienia pokaznej sile i1 kilku
zaskakujacych akcentami zabiegéw narracyjnych. Stycha¢ bylo w grze skrzypaczki analityczne
podejscie, ale i1 skontrolowang emocjonalno$¢. W Ysaye’u (VI Sonata) towarzyszyla jej adekwatna
energia 1 gra kontrastow. Poza S$wietnie oddanym charakterem kazdego z fragmentow, do
wykonania wkradly si¢ drobne nerwowosci lub przypadek, z ktorych to wyszla jednak obronng rgka
1 zdotala kontynuowa¢ kolorowanie spektralnych fraz na uprzednio wysokim poziomie. Rozmaite
opcje w zakresie doboru wibracji, niezawodna projekcja flazoletow i niezwykle migkkie zmiany
akordowych ptaszczyzn, to tylko niektére z cech charakteryzujacych gre¢ Wilewskiej, ktore
zastuguja na podkreslenie.



