Olivia Bujnowicz-Wadowska rozpoczeta
wciggajaca interpretacjag VIII Fantazji
Telemanna, wyrazistg nie tylko ze wzgledu
na alikwotowg intonacje, ale 1 pelne finez;ji
frazowania. Przekazu dopelniata duza
amplituda dynamiki. Muzykalnos$¢
skrzypaczki przebijala si¢ rowniez przez
oba kaprysy, mimo wystepujacej
momentami dekoncentracji lub

wynikajacych z przyczyn losowych strat.

Faktura kaprysu Prélude Wieniawskiego
brzmiata spojnie i §wietliScie. Meyerowskie Con Effetto w tym wykonaniu przyozdobita nalezyta
(skrajna momentami) ekspresja, a wykonawczyni utrzymala zarazem pelne skupienia opanowanie.

Prezentacja tego utworu byta klarowna i artystycznie satysfakcjonujaca.

Brzmienie IX Fantazji Telemanna w
wykonaniu Wojciecha Chmielewskiego
bylo szlachetne, historycznie
poinformowane, z wyraznym osobistym
sznytem, co w warunkach konkursowych
cieszy szczegolnie. La Cadenza, zagrana
juz smyczkiem wspotczesnym, ukazala
pelni¢ brzmienia instrumentu, cho¢ nie

obylo si¢ bez drobnych technicznych

niedogodnosci. Z aplikaturowych
putapek i ubytkow w jedenastym
kaprysie Paganiniego Chmielewski wybrnal jednak obronna r¢ka, okalajac je powidokiem swojej
muzykalno$ci. Réznorakie kierunki mozliwosci interpretacyjnych w Con Effetto Krzysztofa Meyera
zostaly tu nie tylko dostrzezone, ale i zrealizowane, czynigc przebieg utworu rzeczywiscie

efektownym, ale i stabilnym.



Maksymilian Gromek rozpoczat nietypowo
1 odwaznie, bo od Paganiniego i jego XV
kaprysu, ktéry wybrzmiewat coraz stabilniej,
ale zachowawczo. Interpretacj¢ VII Fantazji
Telemanna okreslitabym jako
dyplomatyczng i nienachalng, peinag
wrazliwo$ci. W kaprysie Wieniawskiego

op.10 nr 8 — Le chant du Bivouac wystapily

techniczne zawahania, ale takze bardzo
wirtuozowskie fragmenty. W Con Effetto Meyera, sluchacze mieli szans¢ doceni¢ wyraZnie

zarysowane plany narracyjne i dynamiczne.

Mana Ishizuka rozpocze¢ta swoj
wystep bardzo pogodnie, od pierwszej
Fantazji Telemanna, ale to dopiero w
kaprysie Paganiniego nr 3 miata okazje
do zaprezentowania pelni swojej formy
technicznej. Przy pierwszym pokazie
oktawowych pochodow, byly one
intonacyjnie rozchwiane, ale przy ich

powrocie po cz¢$ci pasazowej,

intonacja osiggneta wysoki poziom.
Kaprys Prélude Wieniawskiego
zagrany zostat z egzemplifikacja romantycznych manier frazowania i ekspresji. Con Effetto — liryka
przenikata si¢ tu z zadziornoscia, skrzypaczka pokazata nieco $mielej swoja osobowos¢, ale takze

dbatos¢ o detal (porazajaco selektywne pizzicato czy operowanie barwa).

V Fantazja Telemanna byla w
wykonaniu Yigita Karatasa, pelna
byta $§wiezosci 1 entuzjazmu, ktory
jednak niekiedy skutkowal stratami
intonacyjnymi badz brakiem
jednorodnej precyzji artykulacyjnej.
Kaprys op. 10 nr 7 Wieniawskiego,
czyli La Cadenza, byt z kolei szalenie

przekonujacy interpretacyjnie. Zagrany




zostal z rozmachem 1 technikag momentami ryzykancka, o(d)ptacajaca si¢ wyrazowo bardziej lub
mniej, a wzbudzajaca uzasadniony podziw w trzecim kaprysie Paganiniego chwile pozniej. Con
Effetto Meyera byto skuteczne, cho¢ utrzymane w podobnym charakterze ekspresji, przez co
kompozycja brzmiala bardziej wirtuozowsko anizeli wspoétczesnie. Kazde z wykonan Karatasa byto
za to niewatpliwie charyzmatyczne, a jako catoksztalt budujace spore oczekiwania wzgledem

kolejnych etapow (ktérych mu serdecznie zyczg).

8. Maja Alexandra Kasprzak

Caly wystep Kasprzak odznaczal
si¢ wyrownanie wysoka jako$cia
wykonawcza — czy to w aspekcie
technicznym, czy przemyslanych
interpretacji. Artystka wydobyta
bezpretensjonalne pigkno 1
taneczny charakter z kazdej czastki
X Fantazji Telemanna. Brawurowy

w stylu wykonania Kasprzak

kaprys Wieniawskiego Le chant du
Bivouac, byl w kazdym aspekcie
wykonawczym spdjny, a sama technika gry niezawodna. Obowiazkowe Con Effetto Meyera zagrata
siarczy$cie, momentami mrocznie, z adekwatnie zréznicowana wibracja i1 profesjonalnie pod
kazdym wzgledem. Optymistyczny akcent koncowy prezentacji stanowit nietypowo XVII Kaprys

Paganiniego — zagrany z urzekajaca gracja i lekkoscia.

9. Artem Kozyra

X Fantazja Telemanna w wykonaniu
Artema Kozyry byla szczodrze
okraszona rubatami. Wykonanie
kaprysu Paganiniego nr 18
odpowiednio egzemplifikowato jego
fanfarowy charakter, co wydawalo si¢
wspotgraé z muzyczng osobowoscia
skrzypka. Pasujacy charakterem Kaprys
Le chant du Bivouac zawieral tez

jednak niedograne przebiegi czy




niedotrzymane flazolety — wkradajaca si¢ raz po raz niecierpliwos¢ powodowata straty tekstowe.

Con Effetto Meyera zamazana z poczatku narracja, cickawe pomysly interpretacyjne, jednak nie do

konca mnie przekonaty (wibracja molto espressivo w czgsci lirycznej).

10. Michal Krajewski

I Fantazj¢ w wykonaniu Michata
Krajewskiego wyrdznity ciekawe
rozwigzania interpretacyjne i migotliwe
ozdobniki. Cho¢ oba kaprysy (Paganini
op. 1 nr 12 i Wieniawski op. 10 nr 6,
Prélude) przyniosty intonacyjno-
tekstowe straty, to takze fragmenty
niosgce artystyczng nadzieje. Nowa
wyrazowg jakos¢ do wystepu wniost
pokaz Con Effetto Krzysztofa Meyera.
Doceni¢ nalezy duzy wolumen

brzmienia, opanowanie we fragmentach

lirycznych, jak 1 sprawna realizacj¢ potrzebnych dla narracji skrajnos$ci (zarowno w zakresie

dynamiki, artykulacji, czy proponowanej estetyki brzmieniowej).

11. Szymon Karol Krajewski

Energetyczny Telemann Szymona
Krajewskiego (IX Fantazja) brzmial w
kontek$cie dzwieku ostro, ale
pomystowo. W kaprysie
Wieniawskiego nr 6 Prélude wkradta
si¢ niecierpliwo$¢ prowokujaca straty
w przebiegach pasazy oraz projekcji
akordow. Kaprys Paganiniego nr 15
balansowat w tym wykonaniu na

granicy (gwarantujacego selektywno$¢

wyrazu) tempa. Con Effetto Krzysztofa Meyera — §wietna artykulacja i satysfakcjonujacy pokaz

sprawnosci technicznej.



12. Yuna Kusanagi

Yuna Kusanagi rozpoczela swoja
prezentacj¢ wyjatkowo od Con
Effetto Meyera, co od pierwszych
dzwiekow ukazato bardzo
przemyslang interpretacje, ale i
dowiodto wspotistnienia
emocjonalnos$ci i skontrastowanego
frazowania wraz z petnig

wykonawczej kontroli. Po utworze

obowigzkowym wybrzmiata
Fantazja Telemanna nr 1 — interpretacja bardzo spdjna, bez zaskoczen i bez szalenstw. Wystep
zamykaly kaprysy: Wieniawskiego Alla Saltarella — nienachalna, dojrzata wersja, a takze jedenasty

kaprys Paganiniego — tu niestety z ,,przygodami” tekstowymi.



