Michat Zawadzki (oprac.)

Katedra Teorii Muzyki - rys historyczny
Cz.1(1810-1945)

Jednostka o nazwie ,Katedra Teorii Muzyki” powstata w drugiej potowie lat
piecdziesigtych XX wieku, w Owczesnej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Warszawie. Bioragc pod uwage wytacznie kryterium nazwy, historia Katedry toczy sie
juz ponad sze$c¢dziesiat lat. Nie mozemy jednak ogranicza¢ owej historii wytgcznie do
tamtego okresu; stanowitoby to zbytnie uproszczenie, z zasady pomijajgce catoksztatt
staran poszczegdlnych dyrektoréw i pedagogéw zwigzanych z kolejnymi odstonami
warszawskiej uczelni muzycznej na przestrzeni ponad dwustu lat jej istnienia.
Bo przeciez kazda katedra to w rzeczywisto$ci przede wszystkim ludzie - ich pasje,
osobowoSci, zainteresowania naukowo-badawcze manifestujgce sie w wyktadanych
przedmiotach... Warto wiec wroci¢ pamiecig do czaséw dawniejszych, kiedy musiato
uplynac jeszcze wiele wody, zanim termin ,katedra” uformowat sie w swym obecnym
ksztatcie. O wiele wczesniej pojawili sie natomiast ludzie - nauczyciele, pdzniej
wyktadowcy - oraz to, co najwazniejsze w tym opracowaniu - sama teoria muzyki, ktéra
przez lata, obejmujac coraz szerszy wachlarz zagadnien, stopniowo zwiekszata swa
range i poziom, a takze zyskiwata rosnace spoteczne zrozumienie i akceptacje.

Lata 1810-1818

Rok 1810 byt przetomowy dla historii szkolnictwa muzycznego i dramatycznego
w Polsce - zalozona wéwczas Szkola Dramatyczna pod kierownictwem Wojciecha
Bogustawskiego stata sie zaczatkiem przysztej najwiekszej uczelni muzycznej w Polsce.
Sama muzyka zajmowata tam miejsce bardzo skromne, bedac przewidziang tylko na
pierwszym i drugim roku nauczania, pod do$¢ zreszta pojemng nazwa ,Muzyka
i $piewanie”. Nauczat Wtoch Domenico Tonioli, o ktérym J6zef Elsner wypowiadat sie
zgola niepochlebnie. Byta to po prostu nauka $piewu dla Spiewakéw operowych;
uczniowie, mimo wcze$niejszych zapowiedzi, nie uczyli sie gry na zadnym instrumencie,
nie mowiac juz o jakichkolwiek przedmiotach teoretycznych. W grudniu 1814 roku
Dyrekcja Teatru Narodowego na stanowisko nauczyciela muzyki powotata Jézefa
Elsnera, ktory podjat sie reorganizacji szkoty potaczonej ze zmiang personelu (wyktad
muzyki przejat Antoni Wejnert). Koniec 1816 roku przynidst kolejng reorganizacje.
Dotychczasowa Szkota Dramatyczna zostata rozbudowana, a dziat muzyczny
rozszerzony, w zwigzku z czym placowka przyjela nazwe Szkola Muzyki i Sztuki
Dramatycznej. Nadal brakowato w jej programie przedmiotéw teoretycznych, chociaz
nowo mianowanym nauczycielem do ,muzyki instrumentalnej, czyli raczej do zasad
muzycznych przy pomocy fortepianu” zostal Karol Kurpinski. Organizacja tej szkoty
wymagata dalszych usprawnien.



Lata 1818-1858

Wiadze rzadowe uznaty w koncu projekt Jozefa Elsnera, dotyczacy potrzeby
realizacji kursu elementarnego z zakresu muzyki dla kandydatéw do wtasciwej szkoty
muzycznej i dramatycznej. Tym samym zostala powotana Szkota Publiczna MuzyKi
Elementarnej, otwarta pod koniec 1818 roku w domu Salwatora na Nowym MieScie,
podzielona na dwie klasy - ,nauka czytania nut glosem” oraz ,wys$piewywanie nut
z podtozonego tekstu”. Jest to fakt istotny o tyle, Ze po raz pierwszy mamy do czynienia
z dwustopniowosciag szkolnictwa muzycznego - obydwie szkoty byty $cisle powigzane.
Jednak projekt Elsnera byt niezwykle znaczacy z innego jeszcze powodu - postulowat
bowiem otwarcie w Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Warszawskiego oddziatu
muzycznego, obejmujacego:

1. katedre muzyKi, gdzie nauczano by generatbasu, kompozycji i teorii wyzszej
muzyki ,we wzgledzie estetycznym”,

2. konserwatorium, dzielgcego sie na klasy $piewu oraz instrumentéw.

Précz otwarcia klasy fortepianu oraz wyzszej klasy $piewu, projekt ten nie zostat
wowczas zrealizowany.

Elsner jednak nie ustawal w zabiegach majacych na celu dalszy rozwoj szkoty.
Pragnieniem jego byto usamodzielnienie i rozbudowanie szkoty muzycznej poprzez jej
rozdziat od szkoly teatralnej. Obydwie szkoty: Elementarna i Dramatyczna miatyby sie
potaczy¢ w Instytut Muzyki i Deklamacji jako cze$¢ Oddziatu Sztuk Pieknych przy
Uniwersytecie Warszawskim, z dziatami: kompozycja praktyczna, teoria muzyki we
wzgledzie estetycznym, granie na organach z nauka praktyczng generatbasu i granie
na instrumentach. Uniwersytet opowiedziat sie jednak przeciwko tej koncepcji. Wydziat
Nauk i Sztuk Pieknych przyznat, Ze z czasem mogtoby nastgpi¢ urzadzenie przy
Uniwersytecie Instytutu Muzycznego, jednak wylacznie z nauka teorii kompozycji
muzycznej (obawiano sie o halas generowany przez ewentualnych ¢wiczacych
muzykoéw). Zaproponowano osobne zwierzchnictwo dla wspomnianego Instytutu oraz
inny lokal. Ostatecznie uchwalono, ze wyktady z teorii kompozycji muzycznej beda sie
odbywaty pod kierunkiem Elsnera w gmachu Uniwersytetu, za$ praktyczna nauka gry na
instrumentach - w dotychczasowym gmachu Szkoty Publicznej Muzyki Elementarnej,
przy ul. Mariensztat. MieScit sie tam zlikwidowany klasztor panien bernardynek, ktory
wraz z koSciotem zostat wczes$niej pozyskany przez Elsnera na skutek pojawienia sie
trudnosci lokalowych.

Powstaty w kwietniu 1821 roku Instytut Muzyki i Deklamacji (,czyli
Konserwatorium”), podlegajacy nadal Dyrekcji Teatru, przybrat nastepujaca
hierarchie: dziat I - nauka elementarna muzyki glosowej w dwodch klasach, dziat II -
konserwatorium w dwoch klasach ($piew, klawikord, organy, przedmioty dramatyczne,
jezyki, taniec, instrumenty dete i smyczkowe), dziat III - teoria muzyki i kompozycja
praktyczna (katedra uniwersytecka z kursem dwuletnim i rektorem Elsnerem jako
profesorem). Nauczyciele zobowigzani byli porozumiewa¢ sie w kazdej potrzebie
z rektorem, za$ co kwartat odbywaty sie wspdlne sesje w sprawach dotyczacych
Instytutu. Dopiero teraz mamy do czynienia ze szkola muzyczng w pelnym znaczeniu
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tego stowa - obok $piewu i fortepianu rozpoczyna sie nauczanie gry na wszystkich
instrumentach, nie méwiac juz o kompozycji i teorii. W 1824 roku Elsner ztozyt prosbe
do Rady Uniwersytetu, aby pozwolono mu wyktada¢ w jego murach teorie kompozycji
muzycznej dla wszystkich studentéw interesujacych sie tymi zagadnieniami. Wyktady te
miaty mu postuzy¢ do uzyskania stopnia profesora zwyczajnego, na co Rada wyrazita
zgode.

Nowy projekt Jézefa Elsnera (listopad 1826 roku) postanawiat, iz
dotychczasowy Oddziat Muzyki w ramach Wydziatu Nauk i Sztuk Pieknych otrzyma
nazwe Szkola Gléwna Muzyki, z nim jako rektorem i jednoczesnie profesorem
kontrapunktu i kompozycji. , Teoria muzyki, generatbasu i kompozycji pod wzgledem
gramatycznym, retorycznym i estetycznym” miaty by¢ wyktadane w jednej z sal
uniwersyteckich, a czes¢ praktyczna tego przedmiotu oraz wszystkie lekcje gry na
instrumentach - w dotychczasowym lokalu Konserwatorium. Wszystkie nauki
obowigzywat kurs dwuletni, z wyjatkiem kontrapunktu i kompozycji (kurs trzyletni
z ostatnim rokiem poswieconym wytacznie ¢wiczeniom praktycznym).

Widoczny jest tu wyrazny rozdziat teorii od praktyki, nie wiemy jednak, jaki byt
konkretny program tych przedmiotow - ich nazwy daja raczej mgliste o tym pojecie.
Podstawowym walorem tej, kolejnej juz, reorganizacji, byto Sciste potaczenie Szkoty
Gtownej Muzyki z Uniwersytetem, dzieki czemu studenci mogli dowolnie rozszerzac¢ swe
horyzonty poprzez uczestnictwo w innych wyktadach.

W 1827 roku, na skutek intryg i $cierania sie Komisji O§wiecenia z Komisjg Spraw
Wewnetrznych, ze Szkoty Gtéwnej Muzyki wydzielita sie Szkota Dramatyczna
i Spiewu z dyrektorem Karolem Soliwa (istniejaca do konca 1830 roku). Szkota
Gtowna Muzyki dziatata jeszcze blisko rok, ograniczajac sie do wyktadéw prowadzonych
w Uniwersytecie. Zamknieto jg w listopadzie 1831 roku. Gmach Konserwatorium zostat
zajety na sktad sukna dla umundurowania putkéw, poédZniej zas na szwalnie wojsk
cesarsko-rosyjskich, wreszcie - w 1844 roku - zburzony.

Po upadku powstania zadna ze szko6t nie zostala ponownie otwarta, natomiast
Karol Kurpinski, chcagc podnie$¢ poziom $piewakow, wystgpit z nowa inicjatywa.
W 1835 roku zorganizowat Szkole Spiewu przy Teatrze Wielkim jako zawodowga szkote
operowa. Nauka w niej trwata trzy lata (trzy klasy): klasa I - elementarne zasady
muzyki (nauczat Walenty Kratzer), klasa Il - ciag dalszy zasad muzyki (Jozef
Stefani), ksztalcenie gtosu (Jozef Elsner), klasa III - Spiew i harmonia (Karol
Kurpinski).

Po raz kolejny same nazwy przedmiotéw nie dajag nam dostatecznego obrazu ich
tresci. Dwa lata pdZniej mozna byto odnotowa¢, iz jednostka ta prowadzona jest razem
ze Szkota Dramatyczng, tanca i choréw. W 1839 roku Elsner ustgpit, a jego miejsce zajat
Tomasz Nidecki. Placowka zakonczyta dziatalnos¢ w 1841 roku, niemniej zdazyta
wyksztatci¢ szereg pierwszorzednych talentow $Spiewaczych. Ze wzgledu na niechec
i nieufno$¢ wtadz carskich, na prawie dwadziescia lat nalezato sie pozegnac z idea
istnienia w Warszawie statej szkoty muzycznej. Mtodziez zmuszona byta ksztatci¢ sie za
granica. Z kolei liczne podania o paszporty zagraniczne nie podobaty sie wtadzom
carskim, ktore obawiaty sie zawigzywania podejrzanych kontaktéw wolnos$ciowych,
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rewolucyjnych. Sam rzad rosyjski ok. 1854 roku zaczat rozwazac zatozenie przy teatrze
warszawskim wyzszej szkoly muzycznej. Jednak korzystniejsze warunki dla wznowienia
staran nastaty dopiero po $mierci Mikotaja I. Dtugo powstawata nowa polska uczelnia
muzyczna. Prace wcigz odwlekano, az w koncu w 1858 roku powotano Komitet ztoZony
z najwybitniejszych muzykéw warszawskich, polecajagc mu wypracowanie organizacji
przysztego Instytutu Muzycznego subwencjonowanego przez rzad.

Lata 1858-1918

Blizszym odpowiednikiem obecnej Katedry Teorii Muzyki byta, funkcjonujaca
w Instytucie Muzycznym Warszawskim (1860-1918) Rada Pedagogiczna (Komitet
Wykonawczy, Wydziat Wykonawczy), skupiajaca grono profesorskie odpowiedzialne za
wszystkie kierunki ksztalcenia. Przedmioty teoretyczne zbiorowe byly catkowicie
réwnowazne z indywidualnymi przedmiotami specjalistycznymi, bowiem kierownictwo
Instytutu biegto$¢ techniczng na wybranym instrumencie i znajomos$¢ podstawowego
repertuaru stawiato na réwni z teorig muzyki, poczawszy od jej zasad elementarnych
i solfezu, poprzez harmonie i kontrapunkt, na historii i estetyce muzycznej koniczac. Na
szczegoblnie uzdolnionych czekata nauka instrumentacji i kompozycji.

Harmonig i Kkontrapunktem poczatkowo zajmowal sie August Freyer.
Ogdlnikowo zredagowany przez niego program nauki tego przedmiotu przewidywat
zapoznanie uczniéw z gtéwnymi problemami harmonii w sposéb praktyczny, natomiast
nauke kontrapunktu traktowat jako studium kompozycji w fakturze polifoniczne;j.
Zarzad Instytutu zatwierdzit na posiedzeniu w 1864 r. podrecznik Freyera Gtéwne
zasady harmonii (wcze$niej omawiano Lehrbuch der Harmonie Richtera w przektadzie
Jana Kartowicza). Nastepca Freyera, od 1868 roku, byl Stanistaw Moniuszko
(wczesniej prowadzacy choér, pézniej takze instrumentacje i kompozycje), autor
Pamietnika do nauki harmonii, rbwniez zatwierdzonego przez Zarzad Instytutu w roku
1871. Po $mierci Moniuszki w 1872 wyktady przejat Wtadystaw Zelenski, a rok pdézniej
doszedt Gustaw Roguski - kompozytor, pedagog i pianista, profesor (1873-86)
i inspektor (1889-1915) Instytutu Muzycznego Warszawskiego. Wraz z Zelefiskim
przedstawili do zatwierdzenia Zarzadowi Instytutu program nauczania harmonii
i kontrapunktu, a nastepnie opracowali podrecznik Nauka harmonii i pierwszych zasad
kompozycji (1877), ktéry - cho¢ przyjety jako podstawa wyktadéw teorii - spotkat sie
(podobnie jak program) z zarzutami zbyt wygdérowanych wymagan. Ostatecznie
poprzestano na poziomie harmonii nizszej. Z koicem roku szkolnego 1877/78 Zelenski
ustgpil. Roguski przejat jego klasy i nauczat wraz z Kazimierzem Hofmanem,
a nastepnie absolwentem Instytutu Markiem Zawirskim (koniec 1886 roku). Za
dyrekcji Aleksandra Zarzyckiego zlikwidowano niektére przedmioty teoretyczne
(kontrapunkt, formy, kompozycja, instrumentacja). Po zdjeciu ze stanowiska
Zarzyckiego, na czele Instytutu stanat piecioosobowy zarzad z Rudolfem Stroblem jako
przewodniczacym. Po dwoch latach, na skutek ustgpienia Strobla, Gubernator powierzyt
obowigzki dyrektora Instytutu Rosjaninowi Mikotajowi Kapherowi, ktory realnie zaczat
je sprawowaé dopiero w 1896 r., po powrocie z zagranicy. Mimo Ze wysuniety na to
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stanowisko w celach rusyfikatorskich, nie naduzywat swej wtadzy i byt oceniany raczej
pozytywnie. W nastepnych latach harmonie nadal prowadzili: Marek Zawirski i Gustaw
Roguski, uczacy réwniez kontrapunktu. Drugim nauczycielem kontrapunktu byt
Zygmunt NoskowskKi - autor podrecznika z 1907 r., a takze wyktadowca instrumentacji
i kompozycji.

W okresie 1888-1903 w klasach teorii przyjeto podziat nauki na trzy kursy -
nizszy, $redni i wyzszy, powracajacy do pierwotnych zatozen Roguskiego i Zeleniskiego
z 1876 r., realizowany jednak nadal do$¢ nieporadnie. Za dyrekcji Emila Miynarskiego
(od roku 1903) wprowadzono instrumentacje wojskowa, ktéra objat Roman
Statkowski. Po $mierci Zygmunta Noskowskiego w 1909 r. Statkowskiemu przypadto
w udziale prowadzenie réwniez instrumentacji symfonicznej oraz kompozycji,
natomiast kontrapunkt przejat Michat (Mieczystaw?) Surzynski.

Na jesieni 1910 dyrektorem Instytutu zostat Stanistaw Barcewicz. W 1911 klase
harmonii, po zmartym Marku Zawirskim, objat dawny absolwent Instytutu, Ignacy
Pilecki. W roku szkolnym 1918/19 wprowadzono czytanie partytur (Juliusz
Wertheim) oraz harmonie specjalng wg systemu L. Thuliego i encyklopedie
muzyczng (Piotr Rytel).

Spojrzmy teraz, jak przez lata istnienia Instytutu ksztalttowaty sie inne
przedmioty. SolfeZ projektowano podzieli¢ na nauke zasad elementarnych i czytanie
solfezu pojedynczo (zajecia w matych grupach), za§ w klasie muzyki zbiorowe;j
przewidywano solfez trzy- i czterogtosowy. Poczatkowo uczyli: Wojciech Stomczynski
i Juliusz Peszke, zasad muzyki - August Eborowicz. Nastepnie zasady muzyKi i solfez
tacznie prowadzit Karol Studzinski, autor pracy Zasady muzyki elementarne i wyzsze
oraz nauka czytania nut gtosem zatwierdzonej jako podrecznik obowigzujacy
w Instytucie (ukazatl sie dwukrotnie, w 1869 i 1874 roku). W roku szkolnym 1881/82
Studzinskiego zaczat zastepowac¢ dyplomant Instytutu, Jerzy Skwarkowski, ktéry
nastepnie objat klasy zasad muzyki i solfezu. Po jego Smierci w 1898 wyktady przejat
absolwent Instytutu, Michat Biernacki. W kolejnych latach zajecia z solfezu (i chéru)
nalezaty do Piotra Maszynskiego i Stanistawa Kazury.

Wyktady z historii muzyKki i estetyki przez pierwszy rok prowadzit hr. Adam
Krasinski. Na skutek jego rezygnacji przedmiot znikngt z programu Instytutu na niemal
dziesiec lat, powracajac w roku szkolnym 1872/73 (Stanistaw Rzetkowski, nastepnie
od 1890 Bolestaw Wilczynski). W nastepnych latach program historii muzyki wykazat
duzy postep - caty kurs drugi, wyzszy, poSwiecony byt historii muzyki XIX wieku. Po
Bolestawie Wilczynskim wyktady przejat Roman Statkowski. Od roku szkolnego
1903/1904 wprowadzono muzyke polska jako osobny przedmiot (Aleksander
Polinski).

Lista wybitnych uczniéw i absolwentéw Instytutu Muzycznego w zakresie
kompozycji i teorii mie$ci nazwiska takie, jak m.in. Michat Biernacki, Roman Chojnacki,
Witold Friemann, Tadeusz Joteyko, Mieczystaw Kartowicz, Stanistaw Kazuro, Piotr
Maszynski, Henryk Melcer-Szczawinski, Stanistaw Mierczynski, Eugeniusz Morawski,
Zygmunt Noskowski, Ignacy Paderewski, Aleksander Polinski, Ludomir Rogowski,



Ludomir Rd&zycki, Roman Statkowski, Antoni Szatowski, Apolinary Szeluto, Juliusz
Wertheim, Adam Wieniawski, Marek Zawirski.

Lata 1919-1939

Dwudziestolecie miedzywojenne to okres licznych zawirowan i transformacji.
W organizujacym sie po wielu latach niewoli panstwie stworzenie trwatych podstaw dla
uczelni muzycznej nie byto tatwe. Nalezato zadecydowac, o jaka forme istnienia uczelni
trzeba podja¢ starania. Najlepszym rozwigzaniem bytlo powotanie do zZycia
konserwatorium panstwowego z nowymi formami organizacyjnymi, statutem
i programem.

Dzieki pierwszemu dyrektorowi Panstwowego Konserwatorium Muzycznego,
Emilowi Mlynarskiemu, niezaleznie od staran Rady Pedagogicznej, juz 7 lutego 1919
roku Naczelnik Panstwa podpisal dekret w tej sprawie, przemianowujacy dawny
Instytut Muzyczny na Konserwatorium Muzyczne w Warszawie, panstwowa wyzsza
szkote muzyczng pod zwierzchnictwem Ministra Sztuki i Kultury, ktéry miat obowigzek
sprecyzowania szczeg6toéw tej organizacji w statucie. Ukazat sie on w ciggu miesiaca,
ponownie bez uwzglednienia opinii Rady Pedagogicznej, stajac sie przyczyna licznych
niedomagan w dziatalnosci uczelni w okresie miedzywojnia (charakter szkoty oraz
rodzaj zatrudnienia profesorow). Postanowienia statutu w wielu artykutach przeczyty
dekretowi - wprowadzaly normy przyjete w szkolnictwie $rednim, nie rozstrzygaty
spraw bardziej drazliwych oraz zawieraty szereg niedomdwien i postanowien
tymczasowych.

Dyrekcja Mtynarskiego, cho¢ przypadta na okres najwyzszego nasilenia dziatan
wojennych, zaznaczyta sie powaznym wzrostem poziomu i autorytetu Konserwatorium.
Z przedmiotéw teoretycznych klase kompozycji i kontrapunktu prowadzit Roman
Statkowski, harmonie - Ignacy Pilecki i Felicjan Szopski, zajecia z harmonii
specjalnej - Piotr Rytel (w 1923 roku jego asystentka zostata Helena Dorabialska),
zasady muzyki - Michatl Biernacki, Piotr Maszynski i (w 1919 roku) Kazimierz
Kleczynski, solfez - Stanistaw Kazuro, czytanie partytur i instrumentacje - Juliusz
Wertheim, a historie muzyki i estetyke najpierw Henryk Opienski, nastepnie
Stanistaw Niewiadomski. Miynarski utworzyt w konserwatorium nowag klase akustyki
muzycznej; przedmiotu tego nauczat Gabriel Tolwinski.

W styczniu 1922 Mtynarski zrezygnowat z kierowania konserwatorium. Do konca
roku szkolnego tymczasowym kierownikiem konserwatorium zostat Piotr Rytel.
Nowym dyrektorem mianowano Henryka Melcera (wicedyrektorem pozostal Roman
Statkowski). Piecioletnia dziatalno$¢ Melcera na tym stanowisku to jeden z okreséw
najwiekszego rozkwitu Konserwatorium oraz okres rozbudowy zespotu profesorskiego
(gtéwnie pedagodzy instrumentéw) i ujednolicania programoéw nauczania w poszcze-
gblnych klasach. W 1924 roku do grona profesoré6w dotaczyt Wincenty Laski
(poczatkowo asystent Kazury w klasie solfezu) oraz Stefan Sledzinski (prowadzit
instrumentacje wojskowa, po roku zastapit go Antoni Sikorski).



Dzieki Henrykowi Melcerowi powstala nowa, unowocze$niona seria podre-
cznikbw do nauczania przedmiotéw teoretycznych (Biblioteka Teoretyczna
Warszawskiego Konserwatorium Muzycznego):

» Stanistaw Kazuro - Nauka spiewu w szkotach ogdlnoksztatcqcych i zawodowo-
muzycznych (dla nauczycieli), 1920 (wydana z mys$la o planowanym przez autora
Studium dla Nauczycieli Muzyki i Spiewu); Co to jest solfeggio i co o nim kazdy
nauczyciel i uczqcy sie muzyki wiedzie¢ powinni, 1925; Drogi rozwoju stuchu
muzycznego, 1927.

» Mieczystaw Surzynski - Streszczony wyktad polifonii i form muzycznych, 1925.

= Helena Dorabialska - Cwiczenia praktyczne z harmonii, 1927 (powstata tylko
pierwsza czes¢).

= Michal Biernacki - Zasady muzyki (nowa wersja, wydania 1927, 1929, 1933,
1939).

= Piotr Rytel - Harmonja, 1930.

= Kazimierz Sikorski - Instrumentoznawstwo, 1932.

= Gabriel Tolwinski - podrecznik akustyki muzycznej, 1929.

» Henryk Opienski - Dzieje muzyki powszechnej w zarysie (wydanie I 1912, II
1922).

W 1927 roku opublikowano skrypt Historia muzyki. Wyktady autorstwa Stanistawa
Niewiadomskiego. Jego nastepca, Szymon Waljewski, wyktadat na podstawie
wilasnego skryptu Historia muzyki (1929). Warto doda¢, Ze za dyrekcji Henryka Melcera
rozpoczeto na nowo ujednolicanie programow nauczania w poszczeg6lnych klasach.

1 marca 1927 roku Ministerstwo Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego
wydato decyzje o mianowaniu na stanowisko dyrektora konserwatorium Karola
Szymanowskiego. Wysuniecie osoby Szymanowskiego byto dzietem Janusza Miketty,
ktéry po przewrocie majowym zostat referentem do spraw muzyki w gabinecie Ministra
Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego. Z pomoca Szymanowskiego zamierzat
Miketta zrealizowa¢ wiasny plan reorganizacji konserwatorium. Nowe ,nabytki”
kadrowe Szymanowskiego, précz wielu instrumentalistow, to: dyrektor filharmonii
Roman Chojnacki (harmonia ogélna), ponownie Stefan Sledzinski (instrumentacja
wojskowa), Kazimierz Sikorski (harmonia wyzsza i Kkontrapunkt), Jan
Maklakiewicz (harmonia nizsza), Tadeusz Czudowski (solfez) i wspomniany wyzej
Szymon Waljewski (historia muzyki). Waljewski, bedacy réwniez ministerialnym
referentem do spraw muzyki u boku Janusza Miketty, zostat przyjety na miejsce
zmuszonego do rezygnacji Stanistawa Niewiadomskiego (nieprzyjazne stosunki
pomiedzy Szymanowskim a Niewiadomskim byty powszechnie znane).

Po rezygnacji Szymanowskiego tymczasowym dyrektorem zostat muzykolog,
pedagog i dziatacz muzyczny Janusz Miketta, oficjalny referent Komisji opiniodawczej
Ministerstwa WRIOP w sprawie ustroju szkolnictwa muzycznego Rzeczypospolitej
Polskiej. Zadaniem tej komisji miato by¢ dokonanie kompleksowej reorganizacji
panstwowych i prywatnych zaktadéw ksztatcenia muzycznego w celu ujednolicenia ich
organizacji i programu.



Janusz Miketta, gtéwny inicjator reformy z lat 1929-32, po raz pierwszy ustalit
dwa kierunki ksztalcenia muzycznego: zawodowy - dla tych, ktérzy uprawianie
muzyki 13cza z praca zawodowg, i amatorski, bedacy wyrazem pogtebionego
zamitowania do muzyki i raczej kierunkiem wychowania estetycznego. ROwniez po raz
pierwszy Miketta probowat dokona¢ podziatu szkét muzycznych dla muzykow
zawodowych na dwa szczeble: Sredni, wystarczajacy do pracy zawodowej (dla
instrumentalisty czy $piewaka) oraz wyzszy, ksztalcacy najbardziej zdolnych na
kompozytoréw, dyrygentéw, wirtuozéow czy teoretykéw. Owa dwuszczeblowa
organizacja szkét muzycznych miata przede wszystkim te dobra strone, ze odpowiadata
owczesnym mozliwoSciom kadrowym i materialnym. Jedynie nieliczne, najwieksze
o$rodki muzyczne mogty zdoby¢ sie na prowadzenie uczelni na najwyzszym poziomie,
o duzej iloSci przedmiotéw teoretycznych. Przedmioty te byty wyktadane bezptatnie,
mozna wiec byto pozwoli¢ sobie na nie tylko przy rownoczesnej duzej iloSci
przedmiotéw praktycznych, za ktére pobierano optaty. Jedynie duze osrodki mogty tez
dysponowac nalezycie wykwalifikowang kadrg pedagogow.

7 listopada 1930 roku zainaugurowano dziatalno$¢ Wyzszej Szkoly Muzycznej
Panstwowego Konserwatorium Muzycznego, ktérej rektorem ponownie zostat Karol
Szymanowski. Objat on klase kompozycji wraz z Ludomirem RéZzyckim, natomiast
klasa teorii przypadta Kazimierzowi Sikorskiemu (kurs wyzszej harmonii,
kontrapunktu i instrumentoznawstwa, na podstawie opracowanego przez siebie,
a wydanego w 1932 roku pierwszego polskiego podrecznika tego przedmiotu). Mtody
muzykolog Hieronim Feicht objat prowadzenie pozostatych zaje¢ z teorii muzyki,
zgodnie z pierwotnymi, projektowanymi z duzym rozmachem zatozeniami ,akademii
muzycznej”’. Wszystkich stuchaczy WSM zobowigzano do uczeszczania na prowadzone
przez Feichta zajecia z historii muzyki S$redniowiecznej, Kkontrapunktu
staroklasycznego i analizy form muzycznych, co zostato oprotestowane przez
przeciwnikow Szymanowskiego, bedacych za utrzymaniem zawodowego charakteru
szkoty.

Warto nadmienié, iz w drugiej placéwce PKM - Sredniej Szkole Muzycznej
(dyrektor Eugeniusz Morawski) uczyli dotychczasowi profesorowie konserwatorium
(Piotr Maszynski, Stanistaw Kazuro, Wincenty Laski, Jerzy Lefeld, Roman
Chojnacki, Helena Dorabialska, Jan Adam Maklakiewicz, Piotr Rytel, Szymon
Waljewski, Gabriel Totwinski).

Na czele trzeciej placéwki PKM, Seminarium dla Nauczycieli, stangt Stanistaw
Kazuro (objat solfez i choér); jego zastepca byt Wincenty Laski. Z figurujacych tam
przedmiotéw teoretycznych formy muzyczne prowadzit Tadeusz Joteyko, a solfez
i wstepne zasady muzyKki - Bolestaw Karolini.

Nowy naczelnik Wydziatu Muzyki Witold Maliszewski przedtozyt kolejny projekt
statutu Konserwatorium przywracajacy jednolitg strukture uczelni, co oznaczato
zniesienie odrebnosci Wyzszej Szkoty Muzycznej. Zostal on podpisany przez
ministerstwo w styczniu, a ogtoszony w lipcu 1932 roku.

Wprowadzono w nim organizacje wydzialowa z siedmioma wydziatami;
pierwszy z nich byt wydzialem teorii i kompozycji, przy ktérym istniata rada
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wydzialowa kompozycji i teorii muzyki. Zwolniono Grzegorza Fitelberga, Ludomira
Roézyckiego i Kazimierza Sikorskiego, jak réwniez pracujacego w Sredniej Szkole
Muzycznej Wladystawa Raczkowskiego. Karol Szymanowski podatl sie do dymisji,
a w $lad za nim podazyt Hieronim Feicht. Nowym rektorem PKM zostal Eugeniusz
Morawski. W 1932 roku ministerstwo przywrdcito etat Sikorskiemu, ktory - poza
zajeciami teoretycznymi oraz wyktadami z historii sztuki na Wydziale Muzykologicznym
- otrzymat klase kompozycji. Druga klase kompozycji objat Piotr Rytel, wyktadajacy
réwniez harmonie i kontrapunkt. Wiekszos$¢ zaje¢ teoretycznych prowadzonych
wcze$niej przez ksiedza Feichta zlikwidowano, natomiast analiza form muzycznych
oraz kontrapunktem wokalno-instrumentalnym zajat sie Witold MaliszewskKi, ktory
powrdcit do pracy w uczelni. Morawski prowadzil instrumentacje symfoniczng
i opracowat wiasny podrecznik Instrumentacja i orkiestracja, ktéry zaginat podczas Il
wojny $wiatowe;j.

Lata 1939-1945

W okupacyjnej Staatliche Musikschule in Warschau nie prowadzono oficjalnie
zaje¢ dla kompozytoréw i dyrygentow; nie zezwolono réwniez na prowadzenie
wydziatu teorii, natomiast w trybie tajnym realizowano program zakazanych
wydziatéw. W gronie oséb zatrudnionych znaleZli sie przedwojenni pedagodzy PKM
(m.in. Wincenty LaskKi, Jerzy Lefeld, Kazimierz Sikorski, Stefan Sledzinski). Warto
nadmieni, iz tajny kurs teorii ukonczyt Maciej Zalewski.

Z kolei Stanistaw Kazuro odstapit od wspotpracy z Kazimierzem Sikorskim
(powotanym na stanowisko wicedyrektora w Staatliche Musikschule), zaktadajac
legalne prywatne kursy muzyczne kierowane przez jego zone, Margerite Trombini-
Kazuro. Faktycznym dyrektorem tego ,tajnego konserwatorium” byl Eugeniusz
MorawskKi. Ze szkotg wspotpracowali ponadto m.in. Piotr Rytel i Helena Dorabialska.

Wybitni absolwenci Konserwatorium z okresu miedzywojennego, w zakresie
kompozycji lub teorii, to m.in. Grazyna Bacewicz, Ryszard Bukowski, Maria Dziewulska,
Jan Ekier, Czestaw Grudzinski, Kazimierz Jurdzinski, Tomasz Kiesewetter, Stefan
Kisielewski, Michat Kondracki, Szymon Lachs, Witold Lutostawski, Franciszek
Maklakiewicz, Jan Adam Maklakiewicz, Artur Malawski, Alina Nowak-Romanowicz,
Andrzej Panufnik, Piotr Perkowski, Henryk Swolkien, Antoni Szatowski, Zbigniew
Turski, Kazimierz Witkomirski, Bohdan Wodiczko, Wawrzyniec Zulawski.

Wykaz pedagogéw odpowiedzialnych za przedmioty teoretyczne w latach 1919-
1939 obejmuje nastepujgce nazwiska:

= Michatl Biernacki (zasady muzyki),

* Roman Chojnacki (harmonia, kontrapunkt),

= Tadeusz CzudowskKi (solfez),

» Helena Dorabialska (m. in. harmonia, metodyka teorii, muzykologia),
= Kks. Hieronim Feicht (m. in. historia muzyki, formy muzyczne),

» Tadeusz Joteyko (formy muzyczne),
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Mieczystaw Kacperczyk (m.in. zasady muzyki, solfez),

Stanistaw Kazuro (solfez, zasady muzyki, kontrapunkt),

Kazimierz Kleczynski (m.in. zasady muzyki),

Wincenty Laski (m.in. solfez, zasady muzyki),

Jerzy Lefeld (czytanie partytur),

Jan Maklakiewicz (harmonia, kontrapunkt),

Witold Maliszewski (formy muzyczne, kontrapunkt, kompozycja),

Piotr MaszynsKi (m.in. zasady muzyki),

Henryk Melcer (m.in. kompozycja),

Eugeniusz MorawsKi (instrumentacja symfoniczna),

Stanistaw NiewiadomskKi (historia muzyki i estetyki, instrumentoznawstwo),
Henryk OpienskKi (historia muzyKi i estetyki),

Ignacy Pilecki (harmonia),

Wiladystaw Raczkowski (m.in. zasady muzyki, kompozycja),

Ludomir Rézycki (kompozycja),

Piotr Rytel (kompozycja, harmonia, kontrapunkt, encyklopedia muzyczna, formy
muzyczne),

Wiladystaw Raczkowski (zasady muzyki, kompozycja),

Kazimierz Sikorski (harmonia, kontrapunkt, instrumentoznawstwo,
kompozycja),

Roman Statkowski (kompozycja, kontrapunkt),

Michatl (Mieczystaw?) Surzynski (czytanie partytur, instrumentacja
symfoniczna, instrumentoznawstwo),

Karol Szymanowski (kompozycja),

Stefan Sledzinski (m.in. historia muzyki, muzykologia),

Gabriel Totlwinski (akustyka),

Szymon WaljewskKi (historia muzyki, instrumentoznawstwo, kontrapunkt),
Juliusz Wertheim (czytanie partytur, instrumentacja symfoniczna),
Teodor ZalewskKi (czytanie partytur).
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