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Wystawianie $wiadectwa sobie samej - oprécz laudacji na wlasny temat, co wydaje si¢
niemal naturalne - wywoluje we mnie nie ukrywam, pewien [’embarras. Totez, oprocz
opisu dorobku artystycznego, chce przedstawi¢ szerokie spojrzenie na sztuke operowg i
pewne aspekty z nig zwigzane, na podstawie mojego doswiadczenia,

W krétkiej rozprawie, pragne zawrzeé credo, niepokoje, konstatacje, ktore traktuje réwniez,
jako punkty kardynalne mojej aktualnej pracy dydaktycznej na uczelni muzycznej -
transformacja i przedtuzenie pracy artystycznej,

Uwazam, zc juz od pierwszych lat nauki $piewu, osoba, ktéra pragnie si¢ tej sztuce
poswigeié, musi by¢ swiadoma - tutaj bezcenna rola pedagoga - na jaki teren wchodzi, jakie
sg blaski i cienie zawodu, musi wiedzie¢, ze Spiew operowy to co$ wiecej anizeli, mowiac
kolokwialnie, otwieranie ust, z ktorych poplyng lepsze lub gorsze dzwieki.

Naturalnie, w teatrze operowym, najwaznicjszy jest Spiew. Tak powinno byé, a raczej
moglaby by¢, gdyby nie tendencja, ktérg mozemy zaobserwowaé, szczegllnie ostatnimi
czasy: paradoksalnie, sztuka wokalna, postawiona jest na ktéryms tam miejscu,

a zdezorientowanej publicznosci, serwuje si¢ w agresywny sposob jej substytut, zwany
rezyserig, ktdra nie tylko wywraca porzadek rzeczy, ale i cel, dla ktérego ludzkos¢ dokonata
tak wspaniatego ,wynalazku”, jakim jest teatr operowy, melodramma, opera lirica,
gloryfikacja $piewu i muzyki! Dziedzictwo kulturowe ludzkosci.

Od kiedy siggam pamigcig, muzyka jak magnez przyciagala moja uwage. Nie moge nie
wspomnie¢ os6b, ktore Boska Opatrzno$é postawila na mojej drodze, a bez ktorych rad

1 nauk, nigdy nie wzbogacitabym mojej wiedzy i warsztatu. Miatam szczescie, spotkac
wspaniatych ludzi, ktérzy mieli wielki wplyw na méj rozwdj, jako czlowieka i przysziej
artystki. Uczytam si¢ od wszystkich. Jedng z pierwszych mistrzyn, spotkanych juz w szkole
podstawowej byla P. Prof. Irena Prusicka. Artystyczna dusza, choreograf, poetka i cztowiek
teatru. Ona zaszczepita mi uwielbienie dla tarica i teatru, wprowadzita w pierwsze tajniki
sztuki recytowania i tzw. bycia na scenie, co pdzniej okazalo si¢ znaczacym bagazem
wiedzy i zrédlem inspiracji. Inna wielka Maestra, byla korepetytorka P. Prof. Halina
Kompowska - wspaniala pianistka, osoba wielkiej wrazliwosci i delikatnosei, ktorg
wspominam z najwigkszg czulo$cig i wdziecznoscia. Kilka lat pézniej danym mi bylo
pracowaC z niezrownanym Mistrzem w osobie prof. Jerzego Gaczka, pod ktorego
kierunkiem, opracowalam kilkanascie partii operowych. Udzielit mi niezwykle
precyzyjnych wskazéwek, sledzit kazdg fraze i nie ,,przepuszczal” zadnej nuty. Mialam tez
szezgscie, zetkngé sig w trakcie studiow w PWSM, z P. Prof. Wandg Szczuka, osobg
wielkiej klasy i kompetencji, ktéra w sposéb bardzo pragmatyczny, odkrywala przede mng
arkana sztuki scenicznej a jej cenne uwagi, owocowaly w mojej pracy na scenie i pamigtam
je do dzisiaj.

Wlasciwie, catkiem przypadkowy poczatek nauki $piewu, miat miejsce za sprawa mojej $p.
Babci, ktora slyszac, jak ¢wiczylam na fortepianie szczerze méwiac, znudzona ciaglym
powtarzaniem wprawek takich jak np. Gradus ad Parnassum Clementiego -
podspiewywalam sobie dla urozmaicenia. Poradzita, abym wziela lekcje $piewu. Trafitam
do P. Prof. Stelli Andrzejowskiej, mojej pierwszej Maestry, uczennicy Ady Sari, kidrej
wkrétce zostatam przedstawiona. Bylo to niedtugo przed Jej $miercia i wtedy juz nie uczyla.
Pamigtam, jak w Jej domu na Mokotowie, zaspiewalam ogromnie stremowana, Pastorelle
Pergolesiego i ari¢ Voi che sapete Mozarta. Ada Sari, byla okraglutka, ujmujaca staruszka.
Pamigtam, stuchata mnie z coraz wiekszg uwaga, a na zakoniczenie, ucalowala serdecznie i
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powiedziala Zebym dEwiczyla, ¢wiczyla i dwiczyla. Po tej audycji czulam si¢ jak
uskrzydlona. Tak si¢ zaczglo... Pasja $piewania, stata si¢ racja mego zycia. Eatwo nie bylo,
ale od samego poczytku, miatam jednak tak wielki glod poznania, ze jakickolwiek nuty
wpadaly w moje rece, obojetne czy je rozumialam czy nie, uczylam sie i $piewatam, cale
godziny spedzajac przy fortepianie. Uczylam sie wtedy jednoczesnie, w Liceum Techniki
Teatralnej i Sredniej Szkole Muzycznej im. Elsnera, w klasach dwoch nieodzalowanej
pamigci P.P. Prof. - Marii Czekotowskiej i Antoniny Waskiewicz a m6j pierwszy wystep,
mial miejsce na koncercie w Filharmonii Narodowej, gdzie miatam zaszczyt zaspiewaé
Motet Exultate Jubilate Mozarta, pod batuta wspaniatego dyrygenta, dwczesnego dyrektora
Sredniej Szkoly im. Elsnera w Warszawie i Chéru Filharmonii Narodowej, P. Prof. Romana
Kuklewicza. Studia ukonczytam w 1975 roku w oéwczesnej PWSM, w Kklasie prof.
Magdaleny Halfter, ktéra byla wspaniatym muzykiem, $wietng pianistka, doskonale znajaca
repertuar piesniarski. Byla bardzo wymagajaca, czasami surowa, ale juz wtedy doskonale
rozumiala, mdj silny i niepokorny temperament artystyczny. Dawala swobod¢ w doborze
repertuaru i czuwala nade mng z madroscig.

Wspominam ww. osoby z serdecznoscig i wzruszeniem. Bez nich, nigdy nie zdobylabym
wiedzy i umiejetnosci. Za to, jestem im dhuizna mojg gleboka wdziecznosé i dozgonng
pamigé.

Wrazliwo$¢ na dzwigk i poezjg, byly zawsze dla mnie czym$ naturalnym. Moze te
wschodnie geny, ze strony mojej najukochanszej Mamy. Pasja mojego pradziadka, byta gra
na skrzypcach a jednym z pra, pra przodkéw byt Jan Czeczot, herbu Ostoja, filomata i
najwierniejszy przyjaciel Adama Mickiewicza, autor tekstéw stynnych piesni Stanistawa
Moniuszki takich jak Przgsniczka, Kum i kuma, Wedrowna ptaszyna, Posidj, piekna
golgbeczko, Przylecieli sokolowie, U naszego Pana, pigkny, bialy dwor czy wreszcie Kozak
Babcia Katarzyna, urodzita si¢ szlacheckim dworku Trosiejki k/Switezi. Jeszcze dzisiaj,
brzmi mi w uszach Jej $piewny, wschodni akcent, kiedy opowiadala o picknie tamtych
terenow, o patriotyzmie oraz wzajemnej uczciwosci, w rodzinie i wéréd przyjaciot.
Przymiotach, ktére w tamtych czasach byly czym$ oczywistym. Babunia méwila poezj¢
Mickiewicza i Odytica, z kresowym zaspiewem i pigknie czytata po rosyjsku Lermontowa i
Puszkina, bo ukoriczyla rosyjskie szkoty. Méj Dziadek Bogumil, powstaniec wielkopolski z
rotmistrz konnicy, legionista, pochodzit z Inowroclawia na Kujawach. Swietnie méwit po
niemiecku, bo z kolei, ta czes¢ Polski, znajdowata si¢ wéwczas pod zaborem pruskim. Tam
réwniez obowigzywala dwujezycznosé. Pamigtam, jak czesto podépiewywal Rofe i
Marsyliankg Wielkopolskq, ale i Lorelei Liszta do stow Heinego...Ich weiff nicht, was soll
es bedeuten, Daf ich so traurig bin... Ich opowiesci i nostalgia za Kresami, wywarly
wielkie pigtno na mojej wrazliwosci i rozpalaly fantazjg. Wzrastalam w duchu glebokiej
wiary i mito$ci dla naszych polskich dziejow i tradycji, a zainteresowanie sztuka, muzyka a
poZniej teatrem i $piewem, stalo si¢ calkiem naturalne. Poczatkowo najwicksza pasja,byt
dla mnie balet klasyczny, jednak szybko, $piew stal si¢ moim powolaniem i
przeznaczeniem. Nie przypadkiem, wspominam atmosfer¢ mojego domu rodzinnego,
poniewaz to, co zef wyniostam, stalo si¢ fundamentem réwniez w podejsciu do powotania

i pracy, w wymarzonym zawodzie $piewaczki.

W roku 1974, jeszcze na studiach, zdobylam Zloty Medal i I nagrode na
Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym w Belgradzie m.in.za interpretacje Violetty w
Operze Traviata G. Verdiego. Tg tez rolg, debiutowatam w 1974 roku, na scenie Teatru
Wielkiego w Warszawie pod batutg Antoniego Wita. Jeszcze w okresie studiéw, miatam
okazj¢ wspélpracowa¢ ze wspaniatymi polskimi dyrygentami, takimi jak Karol Teutsch,
Krzysztof Missona i Stefan Rachoniem. Pod ich batuta dokonatam nagran dla Polskiego
Radia, m.in. Arii operowych, Kantat G.F. Haendla i Mszy Mozarta. Wkrétce po
zaspiewaniu dyplomu w PWSM w 1975 roku, wyjechalam za granice, poczatkpwo do




Niemiec, gdzie na réznych scemach m. in Dortmundu, Bonn, Monachium, Stuttgartu,
Heidelbergu mialam okazj¢ zadebiutowaé w takich partiach jak m.in. Konstancja
(Entfuhrung aus dem Serail) Donna Anna (Don Giovanni) Alice (Falstaff) czy Vitelia (La
clemanza di Tito) i mogtam zdobywaé pierwsze szlify na scenie operowe;.

Zwrotnym punktem w mojej karierze, stat sic debiut w sezonie 1979/80 w partii Violetty w
Traviacie, na scenie Teatro La Fenice w Wenecji, pod dyrekcjg Bruno Bartolettiego i w
rezyserii G.Menottiego/E.Colosimo. Na scenie Teatro La Fenice, na przestrzeni lat
Spiewalam wielokrotnie: Donna Fiorilla w operze Rossiniego Turco In Italia pod dyr. R.
Abbado i Rosina w Il Barbiere di Siviglia raz pod dyr. A. Zedda a w innej produkcji pod
dyr. E. Gracis a w jeszcze innej znéw pod dyrekcja A. Zeddy a nastgpnie Ling w Stiffelio
Verdiego pod dyr. H.Soudant. Po debiucie, zacz¢lam wystepowaé na scenach w calej Halii
w Europie i USA. W sezonie 1979/80 debiutowatam w USA w Dallas Civic Opera w partii
Leili, w operze G.Bizeta Les pecheurs des perles pod batutg Nicola Rescigno u boku
niezrownanego Alfredo Krausa w partii Nadira. Z Alfredo Krausem Spiewalam pdzniej
wielokrotnie, w takich operach jak m.in. Traviata, Lucia di Lammermoor, Werther czy Les
Contes de Hoffmann na scenach w Hiszpanii, Santa Cruz de Tenerife i Las Palmas oraz w
Italii na scenie Teatro Regio di Parma.

W trakcie mojego debiutu w La Fenice, nastapito przelomowe dla mnie spotkanie z Maestro
Rodolfo Cellettim. z wloskim pedagogiem, muzykologiem i historykiem bel canto. Wicle
lat trwata wspolpraca i przyjazn z Maestro Cellettim, ktory byl wielkim znawcg glosow i
Jak to si¢ méwi, mial nosa do odkrywania i prowadzenia $piewakow. Selekcjonowal ich
bardzo skrupulatnie a lekcje z Maestro, w Jego domu w Mediolanie byly pasjonujace.
Prawdziwe wokalne Gradus ad Parnassum.

Intuicyjnie, od zawsze moja najwigksza mitoscig, byla wioska muzyka operowa i partic w
operach romantycznych. M6j glos i osobowosé najlepiej si¢ w nich czuly. I nie mylitam sie.
Maestro Celletti, poprowadzil mnic réwniez w tym kierunku a w trakcie wieloletnich
studiéw pod jego kierunkiem, zdobylam bezcenng wiedzg. Przede wszystkim, poznatam
sekrety techniki bel canto: jak oddychaé, gdzie plasowaé dzwiek, jak ksztattowaé dzwick i
fraze, jak siebie stuchaé, jak wymawia¢ wiloskie stowo i. .. Jjak nie poblaza¢ sobie same;j...
Zdobywanie z kazdym dniem, coraz wigkszej swobody oraz dojrzalosci technicznej i
artystycznej, bylo najszczesliwszym okresem mojego profesjonalnego zycia. Kolejne
przedstawienia, ciagle ulepszanie warsztatu, zaréwno w samotnosci godzin spedzonych na
¢wiczeniach w studio jak i potem, w trakcie préb a nastgpnie podczas kolejnych wystepow,
dawato mi coraz wigksza satysfakcj¢ a kolejne przedstawienia wypetnialy mojg dusze
nicopisanym wzruszeniem i szczesciem. Zadne wyrzeczenie, zadne poswigcenie, nie
wydawalo mi si¢ zbyt cigzkie. A byly one konieczne i nieustanne. ..

Poznawatam ukochane przeze mnie partie Belliniego, Donizettiego, Rossiniego,
Cherubiniego, Verdiego, ktére oprécz pigkna melodii i bogatej linii wokalnej, posiadaja
gleboki fadunek emocjonalny i dramatyczny. Danym mi bylo w nich zadebiutowaé, w
kolejnych sezonach operowych na wielkich scenach Italii, Hiszpanii, Francji, Niemiec,
Wielkiej Brytanii, Portugalii, Wegier, Austrii, Szwajcarii, Brazylii, USA, Japonii, Korei
Spiewajgc partie z tzw. wielkiego repertuaru takie jak m.in. Violetta, Gilda, Aida, Leonora,
Amelia, Lady Macbeth, Konstancja, Donna Anna, Contessa, Lucia di Lammermoor, Norina,
Semiramide, Rosina, Norma czy jak rowniez partii z nieco mniej populamego takich np.
Ifigenia in Tauride, Maria Stuarda, Anna Bolena, Regina Elisabetta I, Lucrezia Borgia,
Parisina, Luisa Miller, Amina, Ninetta, Alaide, Leila, Vitelia, Francesca da Rimini Thais,
czy Medea, ktorych wykonywanie dalo mi bardzo wiele satysfakcji. Po debiucie w La
Fenice. na przestrzeni ponad trzech dziesigcioleci, wystepowatam wielokrotnie na scenach
operowych w calym $wiecie takich jak m.in: Opera.di Roma, Opera Torino, Teatro Regio
di Parma, Teatro San Carlo Napoli, La Scala Milano, Teatro Petruzelli Bari, Teatro
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Massimo Palermo, Teatro Filarmonico Verona, Arena di Verona, Festival Sferisterio
Macerata, Teatro Comunale Genova, Teatro Pergolesi di Jesi, Teatro Chiabrera Savona,
Festival Martina Franca, Teatro Petruzelli Bari, Teatro Comunale Como, Opera Alessandria,
Teatro Comunale Pisa, Teatro Comunale Piacenza, Opera di Treviso, Opera di Bergamo,
Opera di Cremona, Opera di Brescia, Teatro San Michele Piacenza, Festival Benevento,
Opera Treviso, Festival Malalatestiano Fano, Opera Lisbona, Teatro Liceu Barcelona,
Opera Las Palmas, Opera Santa Cruz de Tenerife, Opera Bilbao, Opera Sant’ Ander, Opera
Limoges, Festival Montpellier, Festival Marseille, Opera Rouen, Opera Leeds, Festival
York, Opera Graz, Opera Klagenfurt, Staatsoper Wien, Opera Bonn, Opera Tokyo, Opera
House Daegu, Concert Hall Seoul, Art Center Busan, Art Center Philadelphia, Opera
Huston, Opera Dallas, Opera Palm Beach, Festival Charleston, Opera Santo Domingo,
Opera St. Gallen, Opera Basel, Munchen Opernhaus, Opernhaus Zurich, Opera Rio de
Janeiro oraz wiele innych, wykonujgc gléwne partie sopranowe w operach jak m. in :
Norma, Aida, Lucia di Lammermoor, Lucrezia Borgia, Poliuto, Maria Stuarda, Anna
Bolena, Roberto Devereux, Parisina, Don Pasquale, La Straniera, Poliuto, Beatrice di
Tenda, Il Pirata, La Traviata, Rigoletto, Attila, Lombardi, Il Trovatore, Luisa Miller,
Nabucco, Simon Boccanegra, Stiffelio, Ballo in Maschera, Falstaff, Macbeth, Don
Giovanni, Idomeneo, Enfuhrung aus dem Serail Le Nozze di Figaro, La clemenza di Tito, Il
Barbiere di Siviglia, Turco in Italia, Tancredi, La gazza ladra, Semiramide, Les pecheurs
de perle, Werther, Thais, Les Contes de Hoffmann, Parisina, Fidelio,ll Giuramento, Le
rencontre imprevue, Ifigenia in Tauride, L 'Ebreo, Pagliacci, Francesca da Rimini, Adriano
in Siria, Medea, Turandot oraz recitale, wystgpy koncertowe i oratoryjne w dzietach jak m.
in. Requiem, Stabat Mater, Kantaty, Msze Verdiego, Rossiniego, Mozarta, Brahmsa,
Wagnera, Berlioza, Boccheriniego, Bacha, Vivaldiego, Haendla etc,. Za interpretacje, partii
Krolowej Elzbiety w operze Roberto Devereux Gaetano Donizettiego, ktora byla jednym z
moich najwigkszych sukcesow artystycznych na scenach Opera di Roma, Festiwalu Martina
Franca, Opery w Genui, Opery St. Gallen zostalam wyrézniona Ztotym Orfeuszem - wloska
nagroda muzyczng,

W tej szczegolnej partii, struktura wokalna i dramaturgiczna sa scisle ze sobg zespolone,
obie przenikajg si¢ w sposdb gleboki, niemal bolesny. Elisabetta I, tak jak ja stworzyt
Donizetti, przechodzi od egzaltowanej, romantycznej stodyczy, gdy marzy o upragnionej,
niespelnionej mitosci, do wybuchu gniewu, wrecz furii w obliczu zdrady, od euforii do
goryczy porazki, od zemsty do przebaczenia, wreszcie do desperacji, ktre doprowadza ja
do szalefistwa. Partia, pod kazdym wzgledem niestychanie trudna a wokalnie karkolomna.
Dramaturgicznie, mamy do czynienia z genialng synteza osobowosci wladczyni Anglii,
postaci fascynujacej i przerazajacej. Kazda fraza, nabiera coraz bardziej ponurego kolorytu,
zas zblizajac si¢ do finahu, mamy do czynienia z prawdziwym coup de thédtre, w ktorym
Gaetano Donizetti i autor libretta Salvatore Cammarano, niejako zmuszaja Elisabette, by
prawie ,czolgala si¢” po scenie, w extremun bolu i rozpaczy. Sama doswiadcza
nicopisanego cierpienia, ktére jest tylko namiastka meczenstwa, jakie na mocy
podpisywanych przez nig okrutnych wyrokéw, stalo si¢ nieuchronnym korcem wielu,
niewinnie unicestwionych istnien ludzkich. Autorzy dzieta, w ostatniej scenie opery oddaja
przygnebiajaca atmosfer¢ obledu, w sposob genialny, kiedy Elisabetta kompletnie
osamotniona, znajduje ulge w szalenstwie, gdy widzi wokoét siebie upiory, gdy doswiadeza
desperacji i bezradnosci.

Postanowitam zalgczy¢ nagranie live, calego przedstawienia Roberto Devereux z Opery

w Genui, w ktorym kreowalam parti¢ Krolowej Elisabetty 1. Uwazam, ze whasnie nagranie
live, oddaje w pelni realng interpretacj¢ i atmosfere spektaklu, bez jakiejkolwiek
manipulacji i retuszéw.




CD Nagranie /ive Teatro Carlo Felice Opera w Genui

Gaetano Donizetti Roberto Devereux Partia Krolowej Elzbiety 1

Dyr. J. Latham-Konig ,

Poczytujg sobie za wielkie szczgscie, iz danym mi byl kreowanie tej partii, ktéra obok
innych rél Donizettiego takich jak np. Parisina, Lucia di Lammermoor, Maria Stuarda, maja
wspélny mianownik: wirtuozeria oraz strona dramaturgiczna, silnie zespolona ze strong
wokalng. Ta szczegolna charakterystyka oper Donizettiego, stala si¢ dla mnie zrodtem
realizacji, satysfakcji i sukceséw. Do kazdego przedstawienia, przygotowywalam si¢ W
sposob skrupulatny, bardzo skoncentrowana, by do$wiadczenie zdobyte w poprzednich
spektaklach, owocowato poglebianiem interpretacji oraz coraz lepsza i bardziej swiadoma
kontrolg linii wokalnej. Step by step do doskonalenia.

Pracowalam z wybitnymi dyrygentami jak: B.Bartoletti, E.Gracis, A.Erede, F.Ferrara, R.
Weikert, J.Rudel, V.Sutej, B.Campanella, R.Abbado, E.Acs, G.Kuhn, F.Luisi, J Neschling,
A.Zedda, A. Campori, C.Melles, B.Podic, G.Masini, Z.Pesco, M. Arena, M. Pradella,
H.Soudant, J. Acs, A. Wit, K. Teutsch, N.Rescigno, R. Gandolfi, C.Franci, J.Latham Konig,
M.Roa, J.Collado, K.Teutsch, W. Michniewski, J. Przybylski, M.Nowakowski, K. Missona,
V. Giaurov, M. Panni, C.S. Kellog, E. Pido, M.Rota, M.de Bernardt, F. Carminati, A.
Guingal, H.Lewis, G.Masini, P.Maag, C.Melles, A.Guadagno, R.Bonynge i.in., pianistami
jak m.in. E.Istomin, J.Romaniuk, G.Favaretto, G.Furlotti. a moimi partnerami na scenie,
wielokrotnie byli m.in. Marylin Horne, Eva Marton, Carmen Gonzales, Kathleen Kuhiman,
Elena Zilio, Barbara Hendrics, Ruth Welting, Leo Nucci, Renato Bruson, Paolo Coni,
Giorgio Zanccanaro, Bonaldo Giaiotti, Samuel Ramey, Richard Stillwell, Piero Capuccilli,
Gianni de Angelis, Cesare Siepi, Enzo Dara, Luigi de Corato, Alberto Rinaldi, Rolando
Panerai, Nicola Ghiuselev, Giorgio Giuseppini, Jean Phillipe Lafont, Simone Alaimo,
Ottavio Garaventa, Luigi Alva, Rockwell Blake, Ernesto Palacio, Dibo di Domenico, Aldo
Bertolo, Jose Cura, Ignacio Encinas, Piero Visconti,Ernesto Palacio, Nicola Martinucci,
Vincenzo la Scola, Gianfranco Cecchele, Giuseppe Giaccomini, Alfredo Kraus, i in.

Wielki wioski kompozytor Antonio Braga, skomponowat dla mnie i zadedykowal, giéwna
parti¢ sopranows, Ksi¢zniczki Anacaony, w operze 1492 Epopea lirica d’America, ktorej
prawykonanie miato miejsce w Santo Domingo dla uczenia wizyty w republice
Dominikany, Ojca Swigtego Jan Pawla II-go. Udzial w wykonaniu Stabat Mater Karola
Szymanowskiego w Auditorium RAl w Rzymie jak rowniez prawykonanie, wraz z
nagraniem dla Radiotelevisione Italiana, peinej wersji orkiestrowej Piesni Muezina
szalonego Szymanowskiego w Audytorium RAI w Mediolanie.

Pracowatam pod okiem znakomitych dyrygent6w i rezyseréw. No wiasnie, TeZySerow...

Z perspektywy mojego wieloletniego doswiadczenia pracy na scenach operowych, musze
stwierdzi¢, Ze jeszcze do niedawna, mozna bylo $piewaé w produkcjach, ktére byly twércze,
interesujace a nierzadko pigkne i wzruszajace, w ktérych rezyserzy, z ktorymi mialam
przyjemno$¢ i zaszczyt pracowaé, interpretowali dziela, ale jednoczesnie, szanowali i
eksponowali $piewakow, poniewaz rozumieli, jakimi prawami rzadzi sie sztuka operowa a
w szczegolnoscei, wiedzieli, jak delikatng materig jest Spiew. Oni waloryzowali $piewakow
tak, aby ci, spetniajac zadania wynikajace z danej rezyserii, mogli przede wszystkim
koncentrowaé si¢ na stronie wokalnej, ktora jest absolutnym priorytetem w teatrze
operowym. By wymieni¢ tylko niektorych: Pierluigi Pizzi, Lamberto Pugelli, Johnatan
Miller, Hugo de Ana, Sandro Sequi, Virginio Puecher, Wemer Schroetter, Heinz Poettgen,
Carlo Maeestrini, Massimo Scaglione czy Alberto Fassini, nie stawiali si¢ ponad twércami
danego arcydzieta. Ich rezyseria, nie uragata logice w przeciwiefistwie do tego, co dzisiaj
mozemy zaobserwowaé, gdy pycha przystania niektorym, ( by nie powiedzie¢, niemal
wigkszo$ci wspélczesnych rezyseréw) gtéwny obiektyw, jakim jest sztuka operowa w
najszlachetniejszym tego stowa pojeciu.
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Spiewaczka, pod ich kierunkiem, mogta pozwoli¢ sobie na ,,luksus” koncentrowania si¢ na
pigknie Spiewu, bo czyz w operze $piew nie jest najwazniejszy!... Nie byta zmuszana, do
przeciwnej logice akcji scenicznej, jak obecnie czesto widzimy, gdy wymaga sie
s$piewakéw akcji ,,obscenicznej” i jesli sie nie poddajg, poleceniom rezysera, grozi im nawet
utrata kontraktu. Wielu, niestety godzi si¢ na uwlaczajgce godnosci ,,zagrania”, co dzieje si¢
to kosztem strony wokalnej i ma niewiele wspélnego ze sztuka. Nie chee upatrywaé w tym
pewnej przewrotnosci, kiedy sami $piewacy, przykrywaja w ten oto sposob niedostatki w
technice spiewy, ...ale to inny temat. Jeszcze do niedawna $piewacy, nie byli zmuszani do N
naginania interpretacji, kosztem strony wokalnej i realizowania, nie waham si¢ powiedzieg,
czgsto oblakaficzych ,,wizji” i udziwnien kolejnego rezysera - ktéry osmiela si¢ mienié
takowym — a ktory de facto, kompletnie zmienia sens opery, jaka ,,wpada” w jego rece,
stawiajgc si¢ ponad tworcow arcydzieta operowego. Inny wielki Mistrz, z ktérym miatam
szczgscie si¢ zetknaé w okresie studidow na PWSM, P. Prof. Aleksander Bardini mawiat:
"Teatr jest jak rzeka, ma przyplywy i odplywy, ale czasem woda wysycha i wtedy widaé
dno”... Miejmy nadzieje, ze rychly jest przyptyw...

W teatrze operowym, jakkolwiek banalnie by to nie brzmialo, najwazniejsza jest muzyka i
Spiew, ale ten imperatyw, wydaje si¢ by¢ kompletnie utracony. Rezyseria, powinna
stanowi¢ (tylko) tworczy wklad w realizacje i sukces danego przedstawienia, nie moze sig
stawia¢ ponad muzyke i libretto a juz na pewno, niedopuszczalnym jest deformowanie i
kompletne zmienianie, sensu dramaturgicznego danego dziela operowego, a taka wlasnie
tendencj¢, mamy do czynienia, szczegOlnie na przestrzeni ostatnich lat. Hegemonia i nie
waham si¢ powiedzieé, bezczelno$¢ wielu ,pasowanych” na tzw. rezyseréw, posiada
protekcj¢ i przyzwolenie niektérych dyrektoréw teatréw, ktérzy z powodu pychy lub
ignorancji, powierzaja tym ,geniuszom” realizacje spektakli operowych, przy czym,
beztrosko szastajg publicznymi pienigdzmi. Z ubolewaniem mozna zaobserwowaé, ciagly
spadek niveau, co wywoluje zaréwno sens dezorientacii, jak i rosngce niezadowolenie u
publicznodci. To bardzo szeroki temat. W mojej ksigzce pt. ,, Kunszt wokalny i ekspresja
interpretacyjna. Sopranowe partie dramatyczne w wybranych operach Vincenzo Belliniego
i Gaetano Donizettiego — sceny finalowe” w rozdziale IV-tym, zatytulowanym Primadonna
dzisiaj, czyli $piewaczka we wspdlczesnym teatrze operowym, szerzej analizuje ten problem.
Nie wiem, w jakim kierunku zmierza dzisiejszy teatr operowy, ale wydaje si¢, ze sytuacja
prowadzi do sSlepego zautka. Czy mozna méwié o postepie, kiedy nie szanuje sie tradycii,
muzyki i spiewu? Jaki model lektury danego dzieta, za sprawg wynaturzonych rezyserii
oferuje si¢ zaréwno tym, ktérzy dopiero zapoznajg sie z teatrem operowym jak réwniez
dojrzalszej publicznosci,? Przy najlepszych checiach i dobrej woli, krew sie burzy, kiedy
oglada si¢ i stucha pewnych spektakli. Zle si¢ dzieje rowniez nie bez winy dyrygentow,
ktérzy wolg milczec, by¢ moze dla Swietego spokoju, bo nie sadze, iz kompletnie zatracili
sens estetyki i rzetelnosci. W imig¢ czego akceptuja, wrecz podpisujg sic pod réznego
rodzaju watpliwymi a nawet skandalicznymi ,.artystycznymi” przedsigwzigciami, jak juz
wspomnialam, uragajagcymi wszelkim kanonom logiki i sztuki. Cale szczedcie, ostatnimi
czasy, publiczno$¢ wreszcie!, zaczyna nie tylko manifestowa¢ zniecierpliwienie, ale wyraza
zdrowy odruch protestu w obliczu, profanacji dziel operowych, ktére powtarzam, s3
dziedzictwem kulturowym ludzkosci.

Bardzo pobieznie, poruszylam ten bolesny aspekt, gdyz nie jest mi obojetne, co si¢ dzieje
generalnie w teatrze operowym a w szczego6lnosci, jak wyzej opisana sytuacja destrukcyjnie
wplywa na poziom wokalny. W mojej pracy dydaktycznej, uczulam mlodych adeptow
sztuki wokalnej - w przyszio$ci mam nadzieje, potencjalnych artystéw operowych - aby
byli czujni, w jaki sposéb beda traktowani w trakcie realizacji spektakli, by pilnie baczyli
czy begdg szanowani i czy zadania aktorskie, jakie beda wykonywaé (nie powiem, beda
zmuszeni wykonywac) nie wplyna negatywnie, na jako$¢ interpretacji oraz nie zachwj_e':.jq\\
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ich réwnowagi wokalnej. Uczulam ich réwniez na to, by w teatrze byli solidarni ze soba, by
stawali wzajemnie w swojej obronie, by nie patrzyli obojetnie w imi¢ doraznych interesow,
kiedy zetkng si¢ z probami, szeroko pojetego ,,niszczenia” struktury danego dzieta, podczas
Jjego realizacji. By zawsze starali sie by¢ ludzmi szlachetnymi i prawymi, co bedzie
owocowac nie tylko w ich Zyciu prywatnym, ale i artystycznym. Nielatwe , bycie” w teatrze
i relacje wewnetrzne, rzadza si¢ niezwykle delikatnym balansem i sa ,terenem”,
niejednokrotnie bardziej skomplikowanym, anizeli sam wystep na scenie...

Na scenie, zdarzajg si¢ rowniez sytuacje absolutnie nieprzewidywalne, czasami komiczne,
czasami dziwne, na ktore trzeba reagowaé z zimna krwia, nie tracac tzw. pantatyku.

Ja rowniez przezytam kilka zabawnych i zaskakujacych zdarzen jak np. w Heidelbergu,
podczas przedstawienia opery Don Giovanni, $piewalam Donn¢ Anng. IT akt, zaczelam
Recitativo, Crudele, ah no mio bene... po nim aria Non mi dir, amato bene... jestem w
polowie i nagle, w calym teatrze gasnie $wiatlo. Kompletna ciemnos$é, orkiestra grata
Jeszcze przez chwile, powoli milkla. Narastal szmer skonsternowanej publicznosci. Trwato
to dobrych kilka minut, co w owej sytuacji, wydawalo sig wieczno$cig. Wreszeie zapalono
Swiatto robocze ...a wtedy zaczely lata¢ nad naszymi glowami, nietoperze, co stworzylto
dodatkowy, niesamowity efekt dark, poniewaz rezyseria przewidziala tg scen¢ Donny
Anny... na cmentarzu. Zamknigto kurtyng, zapalono $wiatfa na widowni i po kilkunastu
minutach, nietoperze wrocity do swoich kryjéwek i mozna bylo wznowié przedstawienie,
znowu od mojej arii, tym razem bez przygéd.

Jeszcze inna sytuacja przytrafila mi si¢ podczas przedstawienia Normy w Operze St. Gallen.
Rezyseria byta wprost urzekajaca. W arii Casta Diva, stalam wysoko na postumencie,
mialam pigkna, ciemnogranatows jedwabna suknie, diadem z lisci laurowych na glowie
oraz, uczepiony do ramion, ogromny tren z cienkiego bialego jedwabiu. W trakcie
introdukeji do arii, statystki rozposcieraty tren nad chérem, ktéry klgczat na calej scenie.
Ten woal przykrywal postaci i jakby falowat ponad nimi. Scene o$wietlata jakby poswiata
ksigzyca. Atmosfera bajeczna. Skoficzylam ari¢, aplauz. Teraz recitativo Fine al rito,
..ktory koriczy si¢ kréotka kadencja na stowch i cor non sa..., glos si¢ zawiesza, pauza i
orkiestra powinna zaczaé wstep do Cabaletty 4k, bello a me ritorna...i nagle na fermacie, z
widowni dobiega glos, ktéry zaczyna coé podspiewywaé, jakby ciag chaotycznych
wokaliz... Dyrygent juz miat da¢ znak orkiestrze, by ta energicznie zaczg¢la wstep, gest
zatrzymal w powietrzu, jak ,,stop klatka” w kadrze filmowym, widze ze patrzy na sceng i
nie rozumie, co si¢ dzieje. Patrzy na mnie, ja na niego, a glos nie milknie. Stojac na scenie,
zazwyczaj nie ma si¢ dokladnego rozeznania, co moze dziaé si¢ w danej chwili na widowni.
Ludzie zaczgli si¢ porusza¢, komentowaé, krzyczeé basta, basta. wreszcie ja, styszac, co sie
dzieje, ,,uciglam teb hydrze” podeszlam do proscenium, poprosilam o zapalenie $wiatel i
zaczglam... oklaskiwa¢ osobe, ktéra spiewala. Wowczas, zaskoczona publicznosé
przylaczyta si¢ do mnie. Okazalo sig, ze byla to kilkunastoletnia dziewczynka, ktéra bardzo
WZruszona, zaczgla si¢ nawet klania¢. Wtedy stuzba porzadkowa, delikatnie wyprowadzita
Ja sali. Kiedy doszla do siebie, pytana, co sie stalo, wyjasnila, ze czula si¢ tak urzeczona i
jakby zahipnotyzowana moim $piewem, ze poczula niepohamowany impuls, Spiewania...
razem ze mng... Wszystko si¢ dobrze skonczylo, przedstawienie zostalo wznowione i
poszio dalej, juz bez przeszkod.

Praca w teatrze, jak u wszystkich moich kolegéw, przechodzila przez wiele faz. Od
zauroczenia i idealizowania wszystkiego, co bylo z nig zwigzane, kiedy wszystko bylo
Swieze, tajemnicze i obiecujace a niedoswiadczenie i energia miodosci kazata mi wierzy¢,
ze caly $wiat stoi otworem, nieznane byly putapki, jakie w sobie kryje droga kariery. Na
poczatku drogi artystycznej, energia, nadzieja i wiara, Ze do nas nalezy caly $wiat, byly i sa
Jjednak bardzo pozytywne. Ale czas, weryfikuje w Sposob naturalny i nieuchronny nasze
podejscie, gdy przychodzg trudnosci, niesprawiedliwosci, rozczarowania, gdy doznajemy




réznych nikczemnosci, jestesmy poddawani krytyce, zaréwno tej konstruktywnej, ktérg
osobiscie zawsze przyjmowatam z pokora, 1 ktéra przyczyniata si¢ do mojego rozwoju, i tej
niegodziwej, zawistnej, ktore) pomimo zashug, umiej¢tnosci i talentu, pewne osoby,
dzialajace nie zawsze w dobrej wierze, nie szczedzg. Trzeba mie¢ duzg doze wytrzymalosci
psychicznej, by nie pozwolié, by problemy i walka o to be or not to be w teatrze, nie
podminowata naszej checi do pracy i cigglego doskonalenia.

Zadaniem uczelni muzycznej jest wieloplaszczyznowe przygotowanie przyszlych artystow,
do pracy w teatrze. Mysle, ze z kazdym rokiem, kariera $piewakow operowych jest coraz
trudniejsza. Niestety, réwniez, jesli chodzi o ewolucje sztuki wokalnej, w naszych czasach,
nie dokonano ,,postepu cywilizacyjnego”. Mamy do czynienia z wyraZnym regresem,
zarOwno etosu jak i warsztatu. Istnieje réwniez inna niebezpieczna tendencja. Sukces,
wedlug aktualnego, bardzo niezdrowego trendu - ktory udzielit sic rOwniez $piewakom -
musi przyj$¢ szybko i bez szczegolnego wysitku. Pospiech, brak cierpliwosci, przeszkadza
praktycznie i psychologicznie, w osiaganiu coraz wigkszej doskonalosci.

Spiew jest powolaniem, a jesli chee sig powaznie je uprawia¢ w zawodzie artysty
operowego, wiasciwie cale zycie musi by¢ podporzgdkowane perspektywie kolejnych
wystgpow. Na ten aspekt, bardzo uczulam moich studentéw. Powtarzam im nieustannie, by
si¢ nic $pieszyli, by okrzepli i ciggle uczyli si¢ od wszystkich. By si¢ nie zniechgcali, kiedy
co$ im nie wychodzi lub sg krytykowani. Glos jest najwspanialszym instrumentem, jest
darem od Pana Boga, ale nawet, jesli kto$ ma w gardle ,,Stradivariusa”, (co jest absolutng
rzadkoscia) i nie umie nim operowa¢, o niego dba¢, to na nic ten instrument. ..

Cho¢ od kilku lat si¢ zajmuje prace dydaktyczng, na Keimyung University w Korei
Poludniowej nie zarzucitam aktywnosci artystycznej. Ostatnio, wystapilam ponownie w roli
Violetty w Traviacie Verdiego a przede mng juz niebawem Lady Macbeth. Na scenie
Daegu Opera House odniostam osobisty sukces. Mimo ze $piewatam tg parti¢ wiele razy,
po latach w karierze, ponowne podjecie si¢ wykonania tej partii, bylo nie lada wyzwaniem i
ryzykiem. Nowe podejscie do tej wielkiej roli, poglebienie interpretacji i ponowne
zmierzenie z trudnymi wokalnie punktami tej partii bez problemow, oprocz satysfakeji,
dato mi impuls do nowych przemyslen i rozwiazan interpretacyjnych.

Praca dydaktyczna na tym Uniwersytecie Keimyung, jest dla mnie doswiadczeniem bardzo
pozytywnym. Z nieslabngcym entuzjazmem, przekazuje wiedze¢ i do$wiadczenie moim
studentom. Szczegolny nacisk klade, na wdrozenie zasad bel canto: uczg jak maja oddychac
1 odpowiednio dobieram ¢wiczenia, ktore sg zmudne i malo efektowne, ale stanowig solidng
baz¢ techniki wokalnej. Ktade nacisk na nauk¢ repertuaru, poczawszy od baroku wloskiego,
ktory jest niewyczerpanym zrédtem i doskonala szkolg, dla opanowywania techniki
wokalnej a wraz z jego wzbogacaniem o nowe pozycje, stawiam adeptom nowe, coraz
trudniejsze zadania, nauke utworéw w réznych stylach, z réznych epok. Nie dotykam
repertuaru  wspolczesnego, poniewaz uwazam, iZ do tego potrzebne jest solidne
okrzepnigcie techniczne i doswiadczenie w zawodzie. Stopniowo przyzwyczajam miodych
$piewakow, do kontrolowania wlasnego glosu i z satysfakcja, wrgez z tygodnia na tydzien
obserwuje ich postepy.

Koreanczycy, uwielbiaja $piewac i sg bardzo muzykalni. Jako amatorzy $piewaja w chorach
i w karaoke, ktorych jest tam mndstwo. Czgsto, tylko dla wiasnej przyjemnosci ucza si¢
$piewu.

Po kilkuletniej obserwacji i ,,ostuchaniu”, w trakcie prowadzenia Masterclasses i w Jury
konkurséw, musze stwierdzi¢, ze koreanskie glosy, s3 z natury zazwyczaj dosé silne.
Sprzyja temu anatomia: budowa twarzy, wydatne, szerokie kosci policzkowe i czolowe oraz
masywna szyja. Pokazne wolumeny glosow, majg jednak pewien handicap: wrodzong
gardtowos$¢, wynikajacg z fonacji jezyka koreanskiego, ta za$ sprawia, Zze bardzo czgsto
naprezaja krtan i po prostu forsujg glos. Co prawda, publiczno$¢ koreanska oczekuje, po




prostu uwielbia mocne Spiewanie, a Spiewacy? Spetniajac zyczenia, czgsto spiewajg
glosno... jak najglosniej... Musze przyznaé, ze z cierpliwoscia, udaje mi si¢ ,,wszczepia¢”
miodym studentom, zamitowanie do bardziej wysublimowanej estetyki wokalnej, czyli tego
co dla nas europejczykow jest oczywiste za$ dla nich, czym$ co muszg asymilowaé, by
mowige ogllnie, przestawi¢ sposéb podejscia do dzwicku. Poniewaz w wiekszosci,
studenci s3 bardzo pracowici i powazni, robig postepy, niejednokrotnie ponad ich realny
potencjal. Mysle, ze koledzy, ktérzy pracowali ze studentami koreanskimi, podzielg moja
opinig¢ w tym wzgledzie. S

Uczelnia muzyczna, powinna przygotowaé przysziych $piewakéw do pracy w teatrze.
Teatr... miejsce, w ktérym nie ma miejsca na sentymenty i emocje. Jedynie w przestrzeni
scenicznej, mimo umowno$ci, w trakcie spektaklu, tam gdzie paradoksalnie, emocje
udawane stajg si¢ prawdziwe i gdzie wszyscy, wlacznie z artystami wierza, Zze s3
realne...wtedy, a moze tylko wtedy...mozna bezpiecznie, a nawet trzeba obnazaé uczucia,
poniewaz... final dramaturgiczny danego przedstawienia, znamy od poczatku i wiemy, ze
zawsze bedzie taki sam...

U przyszlych artystow, wrazliwosé tak niezbedna w sztuce, stanowi czesto handicap w
zetknigeiu z twardg rzeczywistoscig. Jestem przekonana, ze studentom nalezy wskazywaé
rownieZ na ten znaczacy aspekt: silna psychika, jest warunkiem sine qua non u kogos, kto
niezaleznie od sytuacji zyciowej, jutrzejszych blaskéw i cieni egzystencji, pragnie si¢
poswicci€ tej wyjatkowej sztuce i mimo wszystko, a czasem wbrew wszystkiemu,
realizowa¢ swoje powolanie z energig i wiara.

Powolanie $piewaka operowego, najczgsciej jest réwniez Zrodlem utrzymania, czyli
jakkolwiek prozaicznie by to nie brzmialo, wymagajacym wielkiej odpowiedzialnosci
zawodem. ..
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