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1. Imie i nazwisko: Ewa Filipowicz — Kosinska

2. Posiadane stopnie i tytuty

1991 Tytut magistra (dyplom z wynikiem celujgcym) Paristwowa Akademia Muzyczna w

Sofii (Butgaria) specjalizacja: $piewaczka operowa

2008 Stopierr doktora Sztuki Muzycznej w dyscyplinie artystycznej — wokalistyka,
nadany uchwatg Rady Wydziatu Wokalnego Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej
stanowigcej dzieto artystyczne ,Specyfika butgarskiej piesni solowej w kontekscie

pedagogicznym i interpretacyjnym” oraz po ztozeniu wymaganych egzaminéw.

3. Dotychczasowe zatrudnienie w jednostkach naukowych, dydaktycznych i

artystycznych:

1984 - 1985 Nauczyciel $piewu w Szkole Podstawowej nr 42 w Szczecinie

1991 - 1992 Solista $piewak w Paristwowej Operze Slgskiej w Bytomiu

1992 - 2011 Solista Spiewak w Operze na Zamku w Szczecinie

od 2005 Nauczyciel $piewu solowego w Zespole Szkét Muzycznych im. F.
Nowowiejskiego w Szczecinie

2005 -2010 Wyktadowca asystent w Szczeciriskiej filii Akademii Muzycznej
im. 1. ). Paderewskiego w Poznaniu na Wydziale Edukacji Muzycznej

od 2010 Adiunkt doktor w Akademii Sztuki w Szczecinie na Wydziale
Edukacji Muzycznej. Emisja gtosu indywidualna z metodyka

0d 2013 Adiunkt doktor w Akademii Sztuki w Szczecinie na Wydziale

Edukacji Muzycznej, kierunek wokalistyka. Spiew solowy
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4. Wskazanie osiggniecia artystycznego wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki. (Dz. U. Nr 65, poz. 595 ze zm.)

Nagrane na ptycie DVD Ewa Filipowicz —mezzosopran ,,Arie i sceny operowe”

fragmenty z opery ,Carmen” G. Bizeta, nr od 6-10, oraz

ptyte CD z utworem Marka Jasiriskiego ,,Domini est terra”

Moja droga zawodowa od uzyskania stopnia doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie
artystycznej wokalistyka w 2008 r. przebiegata kilkutorowo. Byfa to nadal praca sceniczna
wokalno - aktorska, do 2011 roku pracowatam jako solistka w Operze na Zamku w Szczecinie.
Jednakze coraz bardziej zaczeta przewaza¢ w mojej dziatalnosci praca pedagogiczna. Od 2005
roku prowadze klase $piewu solowego w Zespole Szkét Muzycznych im. F. Nowowiejskiego w
Szczecinie, jak rowniez ucze emisji gtosu na Wydziale Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w
Szczecinie. Od momentu powstania kierunku wokalistyki w 2013 roku, w Akademii Sztuki w
Szczecinie, prowadze klase $piewu solowego, zostatam réwniez kierownikiem Zaktadu
Wokalistyki.

Piszgc autoreferat chciatabym, skupic¢ sie na mojej drodze zyciowej, z najwazniejszymi dla
mnie wydarzeniami artystycznymi, moim rozwoju scenicznym i rozwojem wokalnym, tym
wszystkim, co miato najwiekszy wptyw na to, kim jestem. Bedzie to oczywiscie ogromny skrét

moich dokonan na drodze twoérczego rozwoju.

Jak pamietam, od zawsze lubitam Spiewac i Spiewatam. Wygrywatam wiele dzieciecych
festiwali o réznych nazwach, uczestniczytam w wielu konkursach piosenek, do ktorych tylko
miatam dostep i zawsze marzyta mi sie kariera sceniczna ... Nie byto to tatwe, gdyz wychowatam
sie w malutkiej miejscowosci Wrzosowo. Bytam pigtym dzieckiem w rodzinie i byto trudno.
Posiadalismy gospodarstwo rolne, a w domu bardziej przydatna byta sita fizyczna niz...
artystyczna. Jednakze rodzice jak tylko mogli pomagali mi realizowaé¢ moje dzieciece, potem
miodziericze marzenia. Matymi kroczkami zmierzatam do postawionego sobie kiedy$ celu.

Prawdopodobnie to jedna z cech znaku zodiaku - Kozioroica. W 1986 roku ukonczytam z
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wyréznieniem Srednig Szkote Muzyczng w Szczecinie - kierunek $piew solowy, u mgr Teresy
Skrzyniskiej - Zarzyckiej. Staneto przede mna bardzo trudne pytanie: co dalej? Nie byto mnie stac
na studia, a zakonczy¢ edukacje muzyczng w potowie drogi, tez mi nie odpowiadato.
Dowiedziatam sie o istniejgcej mozliwosci studiowania zagranica. Poczagtkowo wydawato mi sig
to nierealne. Do Warszawy, na egzaminy, jechatam po raz pierwszy w zyciu, z ogromnymi
kompleksami... a jednak udato sie.

Po zdaniu egzamindw w Warszawskiej Akademii Muzycznej i otrzymaniu stypendium
Ministerstwa Kultury i Sztuki, wyjechatam na piecioletnie studia zagraniczne do Akademii
Muzycznej w Sofii na wydziat wokalno - aktorski. Przydzielono mnie do wysmienitej $piewaczki
operowej Liljany Stefanowej - mezzosopran. Kazda lekcja $piewu byta dla mnie nowym
odkryciem, poznawaniem moich mozliwosci wokalnych. W trakcie nauki Spiewu, na ktére
uczeszczali$my wszyscy z klasy danego pedagoga, uczyliSmy sie rowniez pedagogiki wokalnej w
praktyce. Uczyliémy sie stysze¢, rozrdzniac rejestry, barwe, prawidtowa pozycje diwigku. Wtedy
jeszcze nie planowatam, ze kiedys zostane nauczycielem $piewu solowego...

Po powrocie do kraju, debiucie na scenie Teatru Szkolnego Sliven, rolg Fidalmy z ,Potajemnego
matzenstwa” D. Cimarosy oraz rolg Il Damy w ,Czarodziejskim flecie” W. A. Mozarta na scenie
Opery Sofijskiej, z wielkim zapatem, z ,rozpostartymi skrzydtami”, pojechatam na przestuchania
do Teatru Muzycznego w Szczecinie (przez lata czesto zmieniata sie jego nazwa). Zawsze tu
chciatam pracowaé. Niestety nie doszto do przestuchania, a wrecz namawiano mnie, abym sig
przekwalifikowata i zmienita profesje. Doznatam ogromnego zawodu, cata energia ze mnie
uciekta. Na starcie ,podcieto mi skrzydta”. Jednak sie nie poddatam, wytrwale trwatam w
poszukiwaniach. Dostatam sie do zespotu solistbw w Operze Slaskiej w Bytomiu. Tu
zadebiutowatam rolg Jadwigi w ,Strasznym dworze” i rolg Rozyny w ,,Cyruliku sewilskim”. Po
roku pracy, mimo mojego rozwoju zawodowego, nastgpita redukcja etatéw. Niestety, byt to
bardzo trudny okres dla polskiej kultury.

Woczesniej jednak, z rolg Rozyny, pojechatam na przestuchania do Teatru Wielkiego w
Warszawie, gdzie wtasnie przygotowywano sie do wystawienia spektaklu ,,Cyrulik Sewilski”. Los
sie do mnie usmiechnat i dostatam sie do obsady. Z tego teatru drogi do innych teatréw sg

zawsze otwarte.
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Praca sceniczna, wokalno — aktorska

Moim najwigkszym dorobkiem artystycznym do tej pory, jest dorobek sceniczny,
wokalno-aktorski. Zanim przejde do oméwienia mojego osiagniecia artystycznego, jakim m. in.
jest rola Carmen, w operze G. Bizeta, musze skupi¢ na tym, co najbardziej, moim zdaniem,
podczas mojej drogi zawodowej, wptyneto na to osiggniecie. Z perspektywy czasu, moge inaczej
spojrzec na droge mojej kariery muzycznej. Te wszystkie lata pracy na scenie od 1991 r., podczas
ktérych wcielatam sie w wiele postaci scenicznych jako solistka, odegraty znaczaca role w moim
rozwoju, odkrywaty i rozwijaty moje mozliwosci wokalne, muzyczne, ksztattowaty osobowos¢
sceniczng ale najbardziej rozwijaty moja emocjonalno$¢. W szczegélnosci chciatabym wskazaé tu
moje ,przygody” z rolami pierwszoplanowymi, s3 to: Rozyna w ,Cyruliku sewilskim”
G. Rossiniego oraz Cherubino w ,Weselu Figara” W. A. Mozarta. To one doprowadzity do
stworzenia kolejnej roli, najbardziej dla mnie znaczacej w moim dorobku, a mianowicie roli
Carmen, na ktérej skupie sie podczas opisu osiggniecia artystycznego. Dla poréwnania mojego
rozwoju scenicznego, stworzytam ptyte DVD zatytutowana: Ewa Filipowicz — ,Arie i sceny
operowe”, zawierajgcg najwazniejsze fragmenty z trzech wyiej wymienionych rdl
pierwszoplanowych. W nagraniu wykorzystatam zapis live, dokonany podczas spektakli
w Operze na Zamku w Szczecinie, z udziatem Chéru, Baletu oraz Orkiestry. Dyrygentami byli:
Warcistaw Kunc (1-3, 6-10), Jacek Kraszewski (4, 5).
Nagranie fragmentéw ,Cyrulika Sewilskiego” pochodzi z premiery odbywajacej sie w Operze na
Zamku w Szczecinie, w dniu 16.11.1996 r.
Nagranie fragmentéw ,Wesela Figara” pochodzi z premiery odbywajacej sie w Operze na Zamku
w Szczecinie, w dniu 22.03.2007 r. Role Cherubina gratam do 2010 r

Ewa Filipowicz — mezzosopran

»Arie i sceny operowe”
Gioacchino Rossini CYRULIK SEWILSKI

1. Cavatina Rozyny z | aktu

2. Duet Rozyny i Figara z | aktu (Figaro — Mikotaj Zalasiriski)
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3. Aria Rozyny ,Lekcja Spiewu” (Almaviva — Ryszard Minkiewicz)

Wolfgang Amadeusz Mozart WESELE FIGARA
4. Aria Cherubina z | aktu

5. Arietta Cherubina z Il aktu

Georges Bizet CARMEN
6. Habanerazlaktu
7. Sequidilla z | aktu (Don Jose — Sylwester Kostecki)
8. Piesn cyganska z Il aktu
(Frasquia — Dorota Bronikowska, Mercedes — Barbara Zarnowiecka)
9. Aria z kartami z lll aktu
(Frasquia — Dorota Bronikowska, Mercedes — Barbara Zarnowiecka)

10. Duet finatowy z IV aktu (Don José — Sylwester Kostecki)

Przed egzaminem dyplomowym w Panstwowej Akademii Muzycznej w Sofii, na jednych
z zajec aktorskich zadano mi pytanie: jakg posta¢ operowa chciatabym w przysztosci Spiewac?
Moja odpowiedz byta szybka i prosta: ,Carmen” G. Bizeta. Moi koledzy z roku, buchneli
Smiechem: ,taka mata Carmen, ty do tej roli sie nie nadajesz!”. Wtozytam buty na wysokich
obcasach... i juz na egzaminie dyplomowym, w Operze Sofijskiej, zaspiewatam fragment sceny
z op. ,,Carmen” — Sequidille. To byty poczatki mojej ukochanej roli, do ktérej jeszcze dtugo
musiatam dojrzewat...
Szybciej wcielitam sie w role Rozyny w ,,Cyruliku sewilskim” G. Rossiniego. Postac sceniczna nie
stwarzata mi wiekszych problemoéw. Rozyng w bytam zyciu, wesotg zadziorng dziewczyng, matg
,rozrabiarg” tryskajgcg energia. Moja posta¢ sceniczna, jej aktorstwo nie ktamato. Bardzo
utozsamiatam sie z ta rolg, przez to dostarczata mi ona wiele satysfakcji i zadowolenia.
Oczywiscie jeszcze dochodzity sprawy techniki wokalnej i one byty najwazniejsze. A to juz nie
byto takie proste. Bardzo duzg pomoc otrzymatam od Antoniego Dudy, dyrygenta i korepetytora

wokalistbw w Operze Slaskiej w Bytomiu, ktéry pomdgt mi w przygotowaniu roli Rozyny.
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Wspaniaty dyrygent, cierpliwie pracowat nad kazda nuta, dzielit sie uwagami, spostrzezeniami,
pomocnymi w wykonywaniu pasazy, biegnikdw i koloratur. Praca ta przyniosta zamierzone
efekty i po roku Spiewatam te partie w Teatrze Wielkim w Warszawie, obecnie Operze
Narodowej. Realizujgc tu posta¢ Rozyny w ,Cyruliku sewilskim”, pracowatam pod bardzo
czujnym okiem i uchem doswiadczonego dyrygenta Andrzeja Straszyriskiego. Jego uwagi
pamigtam do dzi§ i obecnie przekazuje moim uczniom podczas pracy pedagogicznei.
Choreografia Emila Wesotowskiego i rezyseria Jerome Savary oraz kostiumy Jacquesa Schmidta
i Emmanuela Peduzzi stworzyty przepiekny spektakl, petny gagéw i niespodzianek. Wspétpraca
z solistami takimi jak Katarzyna Suska, Maria Olkisz, Adam Zdunikowski, Krzysztof Szmyt, Ryszard
Ciesla, Andrzej Zagdariski, Wiestaw Bednarek, Tomasz Zagérski, pomogly mi w kreacji roli
Rozyny. I gdy 1992 r zaczetam prace solistki w Operze na Zamku w Szczecinie i tu tez wystawiano
»Cyrulika Sewilskiego”, byto mi tatwiej pod wzgledem postaci, natomiast duzym problemem
okazat sig jezyk polski. Catej partii Rozyny, musiatam uczy¢ sie na nowo, pracowaé nad kazda
nuty, kazdym przebiegiem koloratur i pasazy. Jezyk polski, okazat sie dla mnie jezykiem
trudniejszym w poréwnaniu do jezyka wtoskiego, w ktérym wykonywatam te partie wczesniej,
w Teatrze Wielkim w Warszawie. W Operze na Zamku w Szczecinie stworzytam posta¢ Rozyny,
ktéra zostata wyrdzniona nagrodg publicznosci ,Bursztynowy Pierécied”. To najpiekniejsza
nagroda, jakg mogtam sobie wymarzy¢. Pomogli mi w tym wspaniali partnerzy sceniczni: Mariola
Wisniewska, Przemystaw Firek, Leszek Skrla, Mikotaj Zalasiriski, Ryszard Minkiewicz, i wielu
innych.

Rolg Rozyny w ,Cyruliku sewilskim” Gioacchino Rossiniego, zaspiewatam 26 razy w czterech
rezyseriach, oprécz wymienionych, jeszcze w Teatrze Wielkim w todzi. Byty jeszcze koncerty, na
ktorych $piewatam arie Rozyny, wsrdd nich, bardzo przeze mnie zapamigtany, w Panstwowej
Filharmonii im. Oskara Kolberga w Kielcach , Tornado “a la Rossini”. Koncert prowadzony przez
prof. Szymona Kawalle. Energia, wigor, polot i btyskotliwo$¢ z jaka poprowadzit orkiestre,
dawaty mi ogromna swobode bawienia sie koloraturami, biegnikami. Pamietam, ze ten wtasnie
koncert dodat mi jeszcze wiekszej wiary w siebie, utwierdzit mnie w przekonaniu, ze to co robie,

jest dobre i potrzebne.
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W 2007 roku, w Operze na Zamku w Szczecinie, przyszto mi sie zmierzy¢ z rolg meska, postacia
mtodego, niedo$wiadczonego zyciowo Cherubina, w operze W. A. Mozarta ,Wesele Figara”.
Mozart, to dla kazdego $piewaka ogromne wyzwanie techniczne, ale jakze pomocne w skupianiu
dzwieku. Praca nad ta rolg przyniosta mi wiele dobrego, powrécita lepsza technika, gtos sig
zebrat, $piewanie stato sie ogromng przyjemnoscig. Rola meska Cherubina, nie stwarzata mi
probleméw aktorskich, gdyz juz wcze$niej wcielatam sie w Ortowskiego w ,Zemécie nietoperza”,
Niklasa w ,Opowiesciach Hoffmana” i Orestesa w ,Pieknej Helenie” Jacquesa Offenbacha, Jasia
w ,Jasiu i Matgosi” Engelberda Humperdincka.

,Wesela Figara” w rezyserii Marianne Berglof, choreografii Valerego Niekrasowa, kostiumach
Christine Haller, dekoracjach Ekkerharda Krohna, pod kierownictwem muzycznym Jacka
Kraszewskiego, sprawity, ze powstat ciekawy spektakl, z ktérym od razu po premierze
wyjechaliémy na miesieczne tourne po Holandii i Belgii z Internationale Opera Producties —
Supierz Music Management B.V. Tam spektakl zostat bardzo dobrze przyjety.

W postaé Cherubina do tej pory wcielatam sig 24 razy. Dla mnie, to nowy okres w moim rozwoju
wokalnym. To przede wszystkim wigksza Swiadomos¢ $piewu, prowadzenia diwigku, emisji
glosu, wyréwnania rejestrow, blizszego osadzenia gtosu. Postaciowo, to nadal ogromna

,Zabawa” sceniczna...

Opis osiggniecia artystycznego - sceny z roli Carmen

Jako moje osiggniecia artystyczne wskazatam nagrane na ptycie DVD najwazniejsze sceny
z op. Carmen G. Bizeta, numery od 6-10. Nagrane fragmenty pochodzg ze spektaklu, ktory odbyt
sie 30 marca 2008 r. w Operze na Zamku w Szczecinie i jest nagraniem live. W spektaklu
wystgpili: Chér, Balet i Orkiestra Opery na Zamku w Szczecinie. Dyrygentem spektaklu byt
Warcistaw Kunc.

Ewa Filipowicz — mezzosopran

»Arie i sceny operowe”

Georges Bizet CARMEN
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6. Habaneraz| aktu
7. Sequidilla z | aktu (Don José — Sylwester Kostecki)
8. Piesn cyganska z Il aktu
(Frasquia — Dorota Bronikowska, Mercedes — Barbara Zarnowiecka)
9. Aria z kartami z lll aktu
(Frasquia — Dorota Bronikowska, Mercedes — Barbara Zarnowiecka)

10. Duet finatowy z IV aktu (Don José — Sylwester Kostecki)

Tak jak wspomniatam wczesniej, rola Carmen w operze Georgesa Bizeta musiata we mnie
dojrze¢ ito pod wieloma wzgledami. Ukoriczytam kurs tarica flamenco w Polskim Teatrze Tarica
— Balet Poznanski. Pod wzgledem wokalnych nie miatam wiekszych probleméw, natomiast
emocje wziety za wygrang. Utozsamienie sig z kobieta - wampem, wyzwolong, rozkochujaca w
sobie mezczyzn, a potem rujnujacy ich zycie, nie byto fatwe. Gdy doszto w 1993 r. w Operze na
Zamku w Szczecinie, do préb scenicznych, okazato sig, ze rola mnie przerasta, nie umiem sie
wyzwoli¢ emocjonalnie, blokuje swoje ciato. Miatam przed soba przyktad Carmen - Joanny
Cortes, zupetnie wyzwolonej, doswiadczonej artystki. Ona bawita sie rola, ja nie umiatam
spojrzec ludziom w oczy i byto mi z tym bardzo Zle. Pomocna okazata sie dioA Teresy Kujawy,
ktéra sprawowata funkcje rezysera i choreografa spektaklu. Po$wiecita mi wiele czasu, bardzo
dtugo rozmawiaty$my, analizowatySmy posta¢. Bardzo mi pomogta i to dzieki niej naprawde
otworzytam sig scenicznie, a myslatam, ze mam to juz poza soba. Praca z tak do$wiadczonym
rezyserem, choreografem, pozwolita mi stworzy¢ postaé, ktérg pokochatam. Teresa Kujawa
poprzez swojg rezyserig spektaklu, nauczyta mnie tanczy¢, graé na kastanietach, nauczyta mnie
na scenie by¢ Carmen. Potem juz byto tatwiej, kazda nowa rezyseria wnosita do mojej Carmen
co$ nowego, $wiezego. Przygotowana partia ulegata zmianom, ewoluowata na kazdym spektaklu
wymuszana zmiennoscig artystycznych wizji rezyseréw, dyrygentéw, partneréw scenicznych. Ta
sama rola nigdy nie byta taka sama.

W Operze Krakowskiej, wspétpracowatam z rezyserem Hanng Chojnackg, w Teatrze Wielkim w
todzi, Spiewatam Carmen w rezyserii Michaela Giesa. Przygotowywanie premiery z Conradem

Drzewieckim w Teatrze Muzycznym ROMA, to réwniez byto ogromne wyzwanie, rola musiata
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by¢ dopracowana perfekcyjnie. Przepigkne kostiumy i scenografia Andrzeja Sadowskiego,
znakomite kierownictwo muzyczne Jacka Bonieckiego. Pod jego batutg orkiestra, chor i solidci
byli przygotowani do spektaklu perfekcyjnie. Bardzo trafne uwagi muzyczne, artykulacyjne,
dynamiczne, skupienie, gotowos¢ wykonania, to wszystko sprawiato, ze spektakl cieszyt sie
ogromng popularnoscig wséréd publicznosci, byt wykonany wzorcowo. Dla mnie byt to kolejny
krok w moim rozwoju muzycznym scenicznym i artystycznym. Wiedziatam, ze gtos w $piewie jest
oczywiscie wazny, przekaz emocji réwniez, ale zrozumiatam, ze oprécz tych cech, chyba
najwazniejsza jest umiejetnos¢ swiadomej pracy na scenie, umiejetnos¢ roztozenia sit na kilka
aktéw, zaplanowania interpretacji emocjonalnej, operowania gtosem w ten sposdb, aby dotrwaé
w kondycji do korica spektaklu i jeszcze dalej mie¢ ochote $piewac.

Do roli Carmen bytam zapraszana przez Opere Slaska w Bytomiu, Opere Wroctawska, Opere w
Koszycach, wspotpracowatam z impresariami : Supierz, Schirman, Kmoch, Grabowski Scala
Theater, wszedzie tam opera ,,Carmen”, byta wystawiana w sposdb tradycyjny, z elementami
hiszpanskiej kultury. Natomiast ,Carmen” G. Bizetta Teatru Wielkiego w Poznaniu, ktdrg
realizowano w 2000 i 2001 roku, w rezyserii Marka Weissa — Grzesifiskiego, byta bardziej
uwspofczesniona. Musze powiedzie¢, ze znakomicie czutam sie w roli ,przywddczyni bandy
motocyklistow”. To byta zupetnie inna posta¢, miatam do dyspozycji inne rekwizyty i zupetnie
inna byta scenografia. Bardzo pomocne okazaty sig¢ kostiumy Marii Balcerek oraz dekoracje
Borisa F. Kudliczki. Znakomita reka dyrygenta Alaksandra Grefa sprawiaty, ze moja Carmen
nabrata bardziej dojrzalszego wyrazu.

Przez te wszystkie lata w roli Don José, partnerowali mi wspaniali tenorzy, ktérzy tylko pozornie
na koniec sztuki mnie zabijali: Krzysztof Bednarek, Sylwester Kostecki, Ryszard Wréblewski,
Ireneusz Jakubowski, Valery Kostin, Janusz Wenz, Janusz Debowski, Marek Szymarski, Edward
Kulczyk, Bojidar Nikolov, Alois Harant, Satoshi Mizuguchi, Ernesto Grisales.

Postac Carmen zagratam w 152 spektaklach na terenie kraju, w tym 80 spektakli za granica.
Kazdy spektakl byt inny (oczywiscie w ramach ustawionej rezyserii), kazdy odkrywat nowe
mozliwosci mojego gtosu, nowe mozliwosci emocjonalne odtwarzanej postaci, ale takze uczyt
ogromnej pokory scenicznej. Nagranie zarejestrowane w marcu 2008 r w Operze na Zamku w

Szczecinie jest podsumowaniem granej przeze mnie postaci Carmen.
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Weielanie si¢ w postaci sceniczne, ktére wykonuje, daje mi ogromng satysfakcje. Dobrze

czuje sie w rolach, ktére odtwarzam, mam do dyspozycji wtasne mozliwosci wokalne, gre
aktorska, rezyserig, kostium i rekwizyty, ktére bardzo czesto pomagaja $piewakowi. Do rél, do
ktérych czesto wracam, oprécz wyzej wymienionych, nalezg: Jadwiga i Czeénikowa ze
»Strasznego dworu” Stanistawa Moniuszki, Matka z ,Jasia i Matgosi” E. Humperdincka, Mary z
»Holendra tutacza” R. Wagnera, Fenena z ,Nabuco” G. Verdiego, Matka z , Opowiesci
Hoffmanna” J. Offenbacha.
W 2008 r. w Operze na Zamku w Szczecinie, przy wspétpracy z Operg Battyckg w Gdarisku, byt
realizowany spektakl Richarda Straussa ,Kawaler srebrnej rézy” Odtwarzatam w nim posta¢
Aninny. Mimo, iz opera nie nalezy do najtatwiejszych, praca dzieki wspaniatemu zespotowi
realizatorow i wykonawcéw przebiegata znakomicie. Przyczynit sie do tego m.in. znakomity
dyrygent Eckart Manke, oraz zespdt wspaniatych solistow a wsréd nich: Béela Miiller,
Magdalena Barylak, Katarzyna Hotysz, Lubica Gracova, Rita Schneider, Katarzyna Ole$ — Blacha,
Janetta Bozatek. Joanna Tylkowska, Pawet Izdebski, Ivaylo Guberov, Adam Wozniak i inni.

Na scenie Opery na Zamku, oprdcz spektakli operowych, miatam takie mozliwo$é
Spiewania repertuaru lzejszego, operetkowego, musicalowego, bajek dla dzieci bardzo czesto z
tekstami moéwionymi oraz wielu koncertéw galowych z réznym repertuarem. Dzieki temu
mogfam rozwija¢ si¢ w réznych kierunkach, co wptyneto, mysle, dobrze na moja technike
wokalng, uzywanie wielu barw glosu, na moje aktorstwo, temperament sceniczny,
emocjonalnosé, a takze ruch sceniczny, a w szczegdlnosci taniec. Wymagato to jednak ode mnie,
perfekcyjnego przygotowania si¢ pod wzgledem emisyjnym do poszczegélnych spektakli.
Technika wokalna, jaka dysponuje, pozwala na wykonywanie repertuaru o duzej rozpietosci. Na
scenie Spiewam réwniez piosenki: spektakle teatralne ,Ewa nie chce spa¢”, ,Duce France”,
piosenki Zzydowskie czy piosenki z repertuaru Wiery Gran. W dzisiejszych czasach solista musi
sprosta réznym wymaganiom scenicznym, narzuconym przez wspoétczesnych rezyseréw i
choreograféw. Juz nie wystarczy tylko piekny gtos - wazna jest umiejetnoéé bawienia sie jego
barwa; gra aktorska - mozliwos¢ szybkiej zmiany osobowosci scenicznej. To wazne cechy
wspotczesnego $Spiewaka. Mysle, ze osiggnetam te umiejetnosci w pewnym zakresie, dzieki

rolom: Stasi w ,Ksigzniczce czardasza”, Bianki — Ann w ,Kiss me Kate”, Margot w ,Madama
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Dubarry” Joli w ,Clivi” Nico Dostala, Orestesa w ,Pieknej Helenie”, Ortowskiego w ,Zemécie
nietoperza”, Minerwy w ,,Orfeuszu w piekle”, Hudel w ,,Skrzypku na dachu” G Bocka, oraz, a w
szczegolnosci dzieki Anicie z ,West side story” L. Bernsteina, gdzie zostatam postawiona w
jednym rzedzie z tancerzami. Nie koriczace sie préby taneczne z choreografem Barym Solone,
odczuwatam w catym ciele..., ale efekt byt znakomity. Powstata rola szczegdlna, gdzie $piew,
taniec, aktorstwo grato réwnorzedna role. Jednak zawsze, Spiewajac tak zréznicowany
repertuar, staram sig, dla higieny wtasnego gtosu, wraca¢ do muzyki klasyczne;j.

Na scenie operowej oprécz wyzej wymienionych, miatam przyjemnosé pracowaé z
wieloma solistami, ktérzy byli moimi partnerami scenicznymi, od wielu z nich uczytam sie
kunsztu aktorskiego, pragne tu wymieni¢: Romane Jakubowskg — Handke, Elzbiete Sawicka,
Elzbiete Stengert Agnieszke Mazur — Swider, Matgorzate Borowik, Jolante Dariczyk, Barbare
Kubiak, Barbare Zarnowiecka, Lucyne Boguszewska, Anne Plewniak, Barbare Batde, Joanne
Cortes, Bozene Zawislak — Dolny, Anne Jeremus, Katarzyne Suska, Wojciecha Maciejowskiego,
Dariusza Walendowskiego, Andrzeja Bieguna, Przemystawa Reznera, Piotra Zgorzelskiego,
Aleksandra Telige, Janusza Lewandowskiego, Tomasza tuczaka, Janusza Ratajczaka, Romualda
Tesarowicza, Andrzeja Kalinina, Ryszarda Ciesle, Andrzeja Zagdarnskiego, Ryszarda Minkiewicza,
Adama Zdunikowskiego, Mikotaja Zalasiriskiego, Mirostawa Kosiriskiego, Leszka Skrle, Floriana

Skulskiego, Krzysztofa Szmyta, Krzysztofa Szanieckiego.
Praca sceniczna - koncertowa

Po wielu latach pracy na scenie operowej, postanowitam zwrdci¢ sie réwniez do
repertuaru piesni. Liryka wokalna, jakze rézna od spektakli operowych, w moim odczuciu,
kieruje sie zupetnie innymi walorami scenicznymi, jest duzym wyzwaniem dla $piewaka. Tutaj
jest tylko $piew i fortepian, nie ma kostiuméw, rekwizytéw, partneréw scenicznych, gry
aktorskiej, sa emocje i piekno ptyngce z muzyki, z poetyckiego tekstu. Mozliwosci
interpretacyjne, dynamiczne, sprawiaja, ze artysta staje sie bardziej $wiadomy w operowaniu
swoimi walorami gtosowymi, zwieksza sie jego bogactwo $rodkéw wyrazu. Zawsze lubitam

$piewac piesni, cho¢ musze stwierdzi¢, ze nie Spiewatam ich do tej pory za wiele. Uwazam, ze do
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wykonawstwa piesni trzeba dorosng¢, trzeba dojrzeé emocjonalnie. Mysle, ze teraz zaczyna sie
okres, kiedy bede mogta bardziej poswigci¢ sig temu pieknemu gatunkowi muzyki. Do tej pory
spiewatam pieéni Fryderyka Chopina, Mieczystawa Karfowicza, Ignacego Jana Paderewskiego,
Stanistawa Moniuszki, Lubomira Rézyckiego, Sergiusza Rachmaninowa, Franza Schuberta,
Roberta Schumanna, Hugo Wolfa, oraz wiele piesni butgarskich kompozytoréw Dobri Hristova,
Georgi Zlatev Czerkina, Ivana Marinova, Lubomira Pipkova, Panczo Vladigierova. Specyfika
butgarskiej piesni solowej, byta tematem mojej pracy doktorskiej. Zawsze, gdy do koncertu
dotacze piesn butgarskiego kompozytora, szczegdlnie w nieréwnomiernym rytmie, wywotuje to
ogromny aplauz wsrdd publicznosci.

Muzyke wspodtczesnych kompozytoréw wykonywatam wiele razy. Jednak do
najciekawszych, mogg zaliczy¢ prawykonania: ,Symfonig czterech snéw” oraz ,Hymn do storica”
Janusza Stalmierskiego”, operetke ,Lloteria na mezéw” Karola Szymanowskiego, w ktorej
prawykonaniu koncertowym w Operze na Zamku uczestniczytam, ,,Msze Aniotéw” Charlesa W.
Heimermanna, ,Gaude Maria Virgo” Marcina Kopczyriskiego - Kantate Kamieriska ku czci Matki
Bozej, napisang w 2013 r. na sopran, alt i mezzosopran. W tych wszystkich przypadkach oprécz
»Loterii na mezow”, korzystatam z uwag samych kompozytoréw, co byto bardzo cenne w
interpretacji utworéw. Bardzo cenne i pomocne byty réwniez uwagi wspaniatych dyrygentéw

Wojciecha Michniewskiego, Jerzego Salwarowskiego oraz niezyjacego juz Jana Szyrockiego.

Opis osiggniecia artystycznego Marek Jasinski ,Domini est terra”

Szerzej chciatabym skupi¢ sie na wskazanym osiggnieciu artystycznym, utworze
napisanym specjalnie dla mnie, przez niezyjacego juz Marka Jasiriskiego, profesora Szczecinskiej
Fili Akademii Muzycznej w Poznaniu. Pamietam, gdy razem jechalismy pociggiem,
zaproponowat, ze napisze dla mnie solowg cze$¢ Ill, do wczesniej powstatego utworu ,,Domini
est terra”. Propozycja byta dla mnie zaszczytem, profesor pisat przewaznie utwory wokalne,
przeznaczone na gtosy chéralne. Podczas pisania tej czesci, bardzo czesto sie spotykalismy w
celu poznawania mozliwosci technicznych mojego gtosu, mozliwosci ekspresyjnych i

dynamicznych. Powstata Il cze$¢ ,Ecce nunc benedicite Dominum” (Oto teraz btogostawcie
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Pana) na mezzosopran, organy, instrumenty dete i kotty. Podczas rozczytywania przeze mnie
utworu, profesor stuzyt mi radami w stosunku do odpowiedniego doboru artykulagji dzwieku,
dynamiki, prowadzenia frazy muzycznej, barwy i ekspresji diwieku. Mozliwos¢ pracy z
kompozytorem podczas przygotowywania koncertu jest czy$ niezwyktym. Powstat utwér bardzo
wygodny, oddajacy peftng barwe mojego gtosu. Prawykonanie Ill czeéci odbyto sie w Koéciele
farnym Sw. Jana Chrzciciela w Szczecinie w pazdzierniku 2009 r. Podczas tego koncertu
dokonano réwniez zapisu live. Pod koniec 2014 r. wydano ptyte CD ,Domini est terra”.
Wykonawcami byli: Chér i Orkiestra Szczecinskiej Filii Akademii Muzycznej w Poznaniu, Chor
Akademii Medycznej, Chér Dziecigcy ,Don-Diri-Don” Nauczycielski Chér Zeriski ,Primo Vere”,

mezzosopran Ewa Filipowicz, organy — Szymon Tritt. Cato$¢ poprowadzit Ryszrd Handke.

Urodzitam sig w Kamieniu Pomorskim, w roku powstania Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Organowej i Kameralnej. Zawsze uwielbiatam przyjezdza¢ tam na koncerty, wstuchiwaé sie w
pigkno brzmienia barokowych organdéw. Wiele razy, juz jako solistka, wystepowatam w
koncertach Festiwalu, wykonujac muzyke oratoryjng, i zawsze czutam sie tam jak w domu. Od
1991 r. do wraz Mirostawem Kosifiskim oraz organista Witadystawem Lupa, wystepuje w czasie
letnich koncertéw ,Ave Maria w muzyce”. Na jednym z takich koncertéw nagralismy ptyte CD
~Ave Maria”, ktéra do tej pory cieszy sie ogromnym powodzeniem, wéréd zwiedzajgcych
Kamiensky Katedre turystéw. Repertuar koncertéw staramy sie urozmaicaé, mimo, ze te
najpiekniejsze, te najbardziej popularne, musza sie powtarzaé. W swoim repertuarze mam wiele
»Ave Maria” napisanych przez réznych kompozytoréw, niektére z nich to duety: J. A. Auer, J. S
Bach - Ch. Gounod, L. v. Beethoven, L. Botazzo, A. Bruckner, C. Caccini (Wartamow), G. Donizetti,
A. Doss, C. Franc, M. Lorenc, J. Maklakiewicz, C. Saint-Saéns, F. Schubert, A. Wandzik, O. M.
Zukowski i inne. Przez te lata nauczytam sie wykorzystywaé akustyke panujgca w Katedrze i
swiadomie ,bawi¢” sie diwiekiem wirujgcym pod sklepieniami kodciota. W czasie tych
koncertéw nie mam kontaktu z publicznoscia, $piewam od organéw, mimo to, odczuwam

energig ptynaca od publicznosci, odczuwam emocje i ogromny przekaz duchowy.
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Praca dydaktyczna

Praca pedagoga Spiewu dostarcza mi wiele satysfakcji, szczegdlnie gdy widze nawet

drobne efekty rozwoju moich uczniéw. Praca z mtodziezg uczy mnie wiekszej cierpliwosci,
wyrozumiatosci, wiekszego dystansu do samej siebie. Analizowanie probleméw technicznych
studentéw, pozwala mi na odkrywanie nowych metod pracy, nowych mozliwosci wokalnych i
emisyjnych, ale takze pozwala na odkrywanie nowych mozliwosci mojego wtasnego gtosu, a
przez to rozwijanie sie.
Bardzo ciekawa i petna punktéw zwrotnych jest praca ze studentami Edukacji Muzycznej, nie
zawsze obdarzonymi zdolnosciami wokalnymi. W czasie zaje¢ z emisji gtosu, wielu z nich
odkrywa wtasne mozliwosci gtosowe, wczesniej im nie znane. Mobilizuje mnie to jeszcze
bardziej do intensywniejszej pracy, do szukania metod pomocnych w wyzwalaniu i otwieraniu
gtosu. Duzym sukcesem dla mnie jest ,zarazenie” moich studentéw zamitowaniem do $piewu.
Wielu z nich kontynuuje studiowanie na kierunku wokalistyki, na réznych polskich uczelniach
muzycznych: Alicja Zurawska, Patryk Adler - Szwarc, Anna Koziot, Anna Pielechowska, Pawet
Wiencek, a jeszcze inni staraja si¢ o przyjecie na ten kierunek: Katarzyna Labun, Katarzyna
Kostyk, Patrycja Szponar, Marcin Kasperek.

W 2011 r. po przygotowaniu i wystawieniu w Akademii Sztuki w Szczecinie z Wydziatem
Edukacji Muzycznej opery W. A. Mozarta ,Bastien i Bastienne” w polskiej wersji jezykowej,
nawigzatam wspétprace z Miastem Ueckermiinde oraz Kresismusickschule Ueckermiinde
Niemcy, w celu wspdlnego przygotowania i wystawienia opery ,Bastien i Bastienne” w
niemieckiej wersji jezykowej. Ze strony niemieckiej odpowiedzialng za organizacje i
przygotowanie mtodziezy byta dr Sylwia Burnicka — Kalischewski. Odtwérczynig gtéwnej postaci
byta Friderike Bieber — Bastienne, Séren Eberbach- Bastien, role Colasa zagrat moj student-
Tomasz Witkowski. Studenci wystepowali ze spektaklami w Szczecinie i w dwukrotnie w
Ueckermiinde. Udato mi sie réwniez potaczy¢, co uwazam za wielki sukces, wspétprace trzech
wydziatow Akademii Sztuki: Wydziatu Edukacji Muzycznej — odpowiedzialnego za strone
wokalna spektaklu, Wydziatu Instrumentalnego — odpowiedzialnego za oprawe muzyczng, oraz

Wydziatu Sztuk Wizualnych — odpowiedzialnego za dekoracje, scenografie i rekwizyty. Spektakl
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zostat wyrezyserowany przez aktora, a jednoczesnie wyktadowce AS Wiestawa tagiewke. Projekt
zostat dofinansowany przez Unig Europejska ze $rodkéw Funduszu Rozwoju Regionalnego oraz
Funduszu INTERREG IV A Euroregionu Pomerania. Realizacja tego przedsiewziecia zaowocowata
wspoétpracg Akademii Sztuki z Miastem Ueckermiinde i mozna stwierdzié, ze byta réwniez
kamieniem wegielnym pod nowo powstaty kierunek wokalistyki.

Praca dydaktyczna w Zespole Szk6t Muzycznych z mtodziezag mtodsza, majacy czasami 14
lat, czesto niepewng swojego wyboru, wyglada troche inaczej. Dzieci i mtodziez przychodza do
szkoty, aby rozwija¢ wiasne pasje, realizowa¢ marzenia. Aby nauczyé prawidfowe]j emisji gtosu,
wigcej musze pracowac wyobraznig ucznia, poréwnaniami. Moja praca, to nie tylko praca nad
gtosem, sposobami jego wydobywania, to duzo wiecej: odnajdywanie osobowosci,
ksztattowanie charakteru, ksztattowanie ucznia, ktéry umie dokonaé $wiadomego wyboru,
ksztattowanie ucznia umiejacego oceni¢ wiasne mozliwosci. Ucze takze postaw moralnych, bycia
i zycia w rodzinie i spoteczenstwie. Staram sie nawigzywa¢ dobry kontakt z uczniem, czesto
rozmawiam z mfodziezg, w czasie pracy staram si¢ zauwazac najlepsze cechy ucznia i je rozwijac,
a to wszystko, w atmosferze przyjazni i zaufania. Zauwazytam, ze gdy czesciej chwale ucznia, to
uzyskuje lepsze efekty mojej pracy. Nie zawsze uczniowie odnosza same sukcesy, bardzo czesto
zawdd wokalisty wigze sie z porazkami, na co uczniowie w dalszej karierze, muszg by¢ réwniez
przygotowani. Moje czeste rozmowy, dzielenie sig wtasnym doswiadczeniem wptywa na
spojrzenie na zawod wokalisty z troche innej strony. Zwracam uwage na to, aby uczniowie
stawiali sobie okreslony cel we witasnej pracy, motywuje ucznia w dazeniu do celu, zwracam
uwage na to, aby uczen umiat sam krytycznie podejs¢ do samego siebie, aby umiat oceni¢
innych, pokaza¢ co jest dobre, a co zte, co moze zrobi¢ lepiej, nad czym jeszcze popracowac.

Praca adiunkta na kierunku wokalistyki w Akademii Sztuki, to dopiero drugi rok od
powstania kierunku. W 2013 roku do mojej klasy zostata przyjeta Anna Jarmotowicz — Waszczuk
oraz dwoje studentéw z Chin, ktérzy w 2014 r. dostali sie na UMFC w Warszawie: Yao Yifu,
Zhang Wenjun. Yao, w roku 2013, dostat si¢ do S$cistego grona laureatéw podczas
Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Giulio Perottiego w Ueckermiinde Niemcy. W

2014 do mojej klasy dotgczyty: Joanna Wojtowicz i Alena Khomich.
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Praca nauczyciela $piewu solowego bardzo mnie rozwija pod wieloma wzgledami. Ciagte
poszukiwanie mozliwosci rozwigzywania probleméw wokalnych, wzbogacity mojg wiedze
dotyczaca techniki $piewu i interpretacji, repertuaru. Praca kierownika Zaktadu Wokalistyki
rozwija moje zdolnosci organizacyjne, oraz poszerza mojg ogélna wiedze muzyczna.

Z perspektywy czasu, widze, ze ogromny wptyw na mdj rozwéj wokalny, osobowosciowy,
na realizacje postaci scenicznych miat fakt, co ja sama chciatam osiaggna¢, do czego dazytam, w
czym czutam sie dobrze, co mnie rozwijato. Drugim bardzo istotnym czynnikiem mojego rozwoju
artystycznego byt wptyw oséb, ktére spotkatam na mojej drodze artystycznej, a ktore mi w tym
rozwoju pomogty. Ten wptyw trwa nadal. Ja w dalszym ciagu sie rozwijam i mysle, ze ten proces
bedzie trwat jeszcze dtugo. W tej chwili méj rozwéj zmierza takze w kierunku zagadnien bardziej
pedagogicznych z zakresu metodyki $piewu solowego, ksztatcenia wokalnego, ktére potrzebne

mi s3 W mojej codziennej pracy.
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