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"Bo piekno na to jest, by zachwycato
Do pracy - praca, by sie zmartwychwstato".

C. K. Norwid

Droga mojej wieloletniej edukacji naznaczona byfta spotkaniami z wyjgtkowymi
pedagogami, fascynujgcymi osobowosciami i niezwyktymi ludzmi. Szczegdlnie wiele
zawdzieczam prof. Annie Kozubskiej, w ktorej klasie kontynuowatam nauke gry na
fortepianie w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia w Cieszynie od roku 1981. To wiasnie
Pani Profesor uczyta mnie "sfuchania" i "styszenia". Zwrécita mojg uwage na to szczegodine
wspotistnienie muzycznych jakosci obiektywnych i ogromnie autonomicznego Swiata jakosci
subiektywnych - osobistych przezy¢ i doznan estetycznych. Prof. Anna Kozubska
z niezwyklg cierpliwoscig ksztattowata mojg indywidualng swiadomos¢ interpretacyjng, a co
za tym idzie - wykonawczg. Do dzi$ pamietam wrazenie, jakie wywotat na mnie Koncert
fortepianowy C-dur Ludwika van Beethovena w wykonaniu Swiatostawa Richtera,
odtworzony z ptyty analogowej przez Panig Profesor. Utwor ten stanowit wowczas jedng
z pozycji mojego dyplomowego recitalu. Prezentacja ta byta dla mnie inspiracjg i motywacja
0 niezwyktej sile do poszukiwan coraz doskonalszej i bardziej trafnej interpretacji utworu
muzycznego z pogranicza dwoéch epok: klasycyzmu i romantyzmu. Pragne rowniez
wspomnie¢ profesor Marie Foltyn - pedagoga o niestychanej rzetelnosci w ksztatceniu
ogolnomuzycznym. Wykazywata umiejetnoS¢ cierpliwego egzekwowania wiasciwej
- konsekwentnej postawy zaangazowania ucznia w realizacje postawionych sobie celow
i zadan nie tylko na niwie naukowej, ale tez zyciowe;j.

W tym relatywnie wczesnym okresie rozwoju moich rozmaitych artystycznych
zainteresowan, z determinacjg zgtebiatam historie kina i Sledzitam wspotczesne produkcje
filmowe, uczestniczgc w niezliczonej liczbie projekcji filmoéw podczas festiwali i w ramach
programow tematycznych filmowych klubéw dyskusyjnych. Juz woéwczas nabratam
przekonania, ze moja dziatalno$¢ zawodowa musi znalez¢ sie w obszarze sztuk filmowych.

Te doswiadczenia i nabytg wiedze przeniostam na grunt dalszej edukacji - na
Wydziale Rezyserii Dzwieku w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
Zderzenie z bogatg ofertg edukacyjng Wydziatu, realizowang przez wybitnych pedagogow

i specjalistow wielu dziedzin sztuki, byto prawdziwym spetnieniem moich marzen. Wydziat
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Rezyserii Dzwieku stat sie dla mnie miejscem tgczgcym idealnie wszystkie moje
zainteresowania i pasje: muzyczne, filmowe oraz te dotyczgce przedmiotéw Scistych. Okres
studiow to czas niezwykle ptodny w gromadzeniu wiedzy teoretycznej, ale tez praktycznej
- otwarcia na przerdzne eksperymenty w obcowaniu z materig dzwiekowa, nie tylko
w aspekcie muzycznym. Indywidualny charakter studiow dawat mozliwos¢ budowania
wyjatkowych relacji mistrz - uczen. Nauke "Rezyserii dzwigku w filmie" podjetam w klasie
prof. Michata Zarneckiego. Pan Profesor przekazywat swg wiedze, uwzgledniajgc pewien
margines moich samodzielnych dziatarh w aspekcie kreacji dzwieku filmowego. Pozwalat tez
na zachowanie wiasnego, indywidualnego charakteru moich prac. Ten sposéb ksztatcenia
studentow probuje przenies¢ na grunt mojej wiasnej praktyki dydaktycznej. Prof. Krzysztof
Szlifirski stopniowo i madrze uczyt mnie ksztattowania umiejetnosci "obstuchiwania"
otaczajgcej rzeczywistosci, co pobudzito mojg ciekawos¢ do pozyskiwania réznych
dzwiekow, jako sktadowych elementéw wielowarstwowej sciezki sonorystycznej filmu. To
wowczas uswiadomitam sobie, iz cate moje zycie byto i jest ,zanurzone” w niestychanie
wielowymiarowej rzeczywistosci, rozbrzmiewajgcej muzykg i dZzwigekami otoczenia. Prof.
Nikodem Wolk - Laniewski na wyktadach z "Estetyki dzieta filmowego" prezentowat najlepsze
europejskie i swiatowe produkcje, ktorych audiowizualna analiza poszerzyta mojg wiedze,
uzmystowita mi niezliczong ilos¢ zaleznosci pomiedzy dwiema sferami filmu - wizualng
i audytywna, istote roli dzwieku i jego wptyw na wymowe sceny, czy sekwenciji.

Studia na Wydziale Rezyserii Dzwieku pozwolity mi na zdobycie unikalnej wiedzy
i umiejetnosci z szeroko pojetej dziedziny sztuki rezyserii dzwieku, szczegodlnie za$
w rezyserii dzwieku filmowego.

Obrona pracy magisterskiej pt. "Dubbing a odbiér dzieta filmowego jako
audiowizualnej catosci" w roku 1995, ktorej promotorem byt prof. Nikodem Wolk - Laniewski,
zaowocowata uzyskaniem tytutu magistra sztuki i propozycjg wspotpracy z Wydziatem
Rezyserii Dzwigku w Akademii Muzycznej w Warszawie na stanowisku pracownika
dydaktycznego w charakterze asystentki w klasie prof. Michata Zarneckiego oraz prof.
Andrzeja Bohdanowicza. W roku 2010 uzyskatam tytut doktora sztuki muzycznej
w dyscyplinie artystycznej rezyseria dzwieku na podstawie przedstawionej rozprawy
doktorskiej "Funkcje i rola poszczegdlnych elementéow warstwy dzwiekowej filmu Jana
Jakuba Kolskiego pt. Pornografia". Promotorem w przewodzie doktorskim byta prof.
Matgorzata Lewandowska, recenzentami: prof. Krzysztof Szlifirski i prof. Nikodem Wotk -
taniewski. W roku 2011 zostatam zatrudniona na stanowisku adiunkta na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Obecnie wspotpracuje z prof. Andrzejem
Bohdanowiczem, prowadzac zajecia z nastepujgcych przedmiotow: "Rezyseria dzwieku
w filmie", "Zgrania wielokanatowe filmu fabularnego”, "Rezyseria dodatkowa" - na studiach

stacjonarnych Il st. oraz "Operowanie dzwiekiem w filmie" - na studiach stacjonarnych | st.
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Wielu naszych wychowankdéw otrzymato prestizowe nagrody na miedzynarodowych
konkursach. Pragne tu w szczegdlny sposob wyrdzni¢ osiggniecia Aleksandry Cieptoch oraz
Marty Olko. Obie studentki naszej klasy otrzymaty nagrody gtéwne Gold Award w ramach
Student Recording Competition na konwencjach organizowanych corocznie przez Audio
Engeneering Society - Miedzynarodowe Stowarzyszenie Inzynierii Dzwieku w kategorii
Sound For Visual Media.

Ze spotkan ze studentami - przysztymi tworcami czerpie wiele satysfakcji. Ich
miodzienczy zapat i ciekawe, niekonwencjonalne pomysty, stanowig dla mnie inspiracje do
dyskusji estetycznych, na temat opracowywanej przez nich warstwy dzwiekowej wybranego
filmu. Jestem gteboko przekonana, iz jest to zajecie obarczone ogromng odpowiedzialnoscig.
Metodyczna i merytoryczna praca powinna zawsze uwzglednia¢ indywidualng wrazliwosc
studenta i wtasnie te indywidualng wrazliwo$¢ pobudzac, ksztattowaé i rozwijaé. Staram sie
przygotowywac studentow do realizacji okreslonego, wyobrazonego celu estetycznego -
kompozycji warstwy audytywnej, ktéremu nalezy podporzadkowac wszelkie dostepne srodki
techniczne i decyzje technologiczne. Dziatanie to poprzedzam wnikliwg, wieloptaszczyznowg
analizg warstwy wizualnej wybranej formy filmowej. Dla poczgtkujgcych adeptow sztuki
rezyserii dzwieku przygotowuje materialy do zgrah wielokanatowych, pochodzace
z oryginalnych filméw, w ktorych realizacji uczestniczytam osobiscie jako autor dzwieku.
Stanowig one doskonatg baze ¢wiczen, w sprawnym postugiwaniu sie warsztatem rezysera
dzwieku oraz poznawaniu nowych narzedzi, o réznym spektrum mozliwosci opracowywania
warstwy audytywnej. Z kolei fakt wspotpracy z najlepszymi polskimi rezyserami otwiera
przede mng mozliwos¢ wigczenia studentdw w dziatania na profesjonalnym planie
zdjeciowym w charakterze obserwatorow, a czasem takze wspotpracownikow. Zapoznanie
studentéw z technikg realizacji dzwieku metodg zdje¢ stuprocentowych jest czesto
pierwszym "dotknieciem" przez nich zywej filmowej materii.

W roku 2002 otrzymatam Nagrode Rektora | stopnia Akademii Muzycznej im.
F. Chopina w Warszawie za osiggniecia dydaktyczne w roku akademickim 2000/2001, zas
w roku 2013 - Nagrode Rektora Il stopnia Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie przyznang z okazji Swieta Edukacji Narodowe;.

W 2014 roku zostatam odznaczona Medalem "Zastuzony Kulturze Gloria Artis" I
stopnia przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Prace zawodowg rozpoczetam w roku 1992 jako asystentka wybitnych rezyseréw
dzwieku: prof. Matgorzaty Lewandowskiej i prof. Andrzeja Bohdanowicza w filmie "Biate
matzenstwo" w rezyserii Magdaleny tazarkiewicz. Wspotpraca, w tak znakomitym gronie
twoércow jak: Jan A.P. Kaczmarek - kompozytor, Zbigniew Wichtacz - operator obrazu,
Magdalena Dipont- scenografka, Elzbieta Radke - kostiumolog, Katarzyna Rudnik - Glinska

- montazystka obrazu, Teresa Budzisz - Krzyzanowska, Henryk Bista, Jan Englert, Jolanta
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Fraszynska, Bartek Opania, utwierdzita mnie ostatecznie w przekonaniu o stusznym wyborze
drogi zawodowej. Pierwsze kroki stawiane w profesjonalnych produkcjach filmowych
uswiadomity mi tez specyficzny - zespotowy charakter pracy w tworczej realizacji filmu.
Spotkanie artystow z réznych dziedzin sztuki wymagato ode mnie nie tylko umiejetnosci
wspotpracy, ale tez pokory wobec filmowego tworzywa. Artystyczny i zawodowy staz, jaki
odbytam u boku prof. Matgorzaty Lewandowskiej i prof. Andrzeja Bohdanowicza byt
doswiadczeniem, ktére trudno przeceni¢. Mozliwos¢ obserwacji mistrzéw zawodu w ich
tworczych dziataniach, dodawata mi pewnosci w pdzniejszym samodzielnym juz
podejmowaniu zawodowych, czasem trudnych decyzji, osigganiu kompromisow, przy
jednoczesnym profesjonalnym podejsciu w realizowaniu zatozen artystycznych, estetycznych
i technicznych warstwy dzwiekowe;j filmu.

Innym doswiadczeniem zawodowym o zupetnie odmiennym charakterze byta
wspotpraca w roku 1993 z wybitng dokumentalistkg - Marig Zmarz - Koczanowicz przy
realizacji filmu pt. "Slub w Iwoniczu". Operator - Jarek Szoda, kompozytor - Zygmunt
Konieczny, montazystka - Grazyna Gradon to tworcy, ktérych zawody stanowig ich pasje.
Obserwujgc zaangazowanie kazdego z nich zrozumiatam, ze wykonywanie profes;i
filmowych wymaga catkowitego poswiecenia nie tylko swojej wrazliwosci, ogromnej ilosci
czasu, nawet tego prywatnego, by ostatecznie dzieto byto dojrzate, dopracowane i spdjne.
Film bowiem catkowicie "wchodzi" w nasze zycie. Istotne wydarzenia, nawet te osobiste, my
- filmowcy utozsamiamy z konkretnym tytutem filmu, ktoéry woéwczas realizowalismy.

W roku 1995 otrzymatam propozycje debiutu w charakterze samodzielnego operatora
dzwieku w petnometrazowym filmie fabularnym Jacka Bromskiego "Dzieci i ryby", w ktérym
wystgpitam tez w roli aktorskiej jako "rezyser dzwieku Kasia". Przyjecie peinegj
odpowiedzialnosci za realizacje dzwigku - od okresu przygotowawczego - poprzez realizacje
nagran stuprocentowych na planie zdjeciowym, udzwiekowienie i zgranie - po odbiér
optycznej kopii wzorcowej 35 mm, byto pierwszym egzaminem sprawdzajgcym, ktorego
wynik moégt zawazy¢ na mojej dalszej karierze zawodowej. Opieka producencka Doroty
Ostrowskiej - Orlinskiej oraz Ewy Jastrzebskiej dodawata mi odwagi w podejmowaniu wielu
decyzji i stwarzata mtodej debiutantce poczucie bezpieczenstwa.

W roku 1998 przyjetam propozycje realizacji warstwy audytywnej do filmu "Amok"
w rezyserii Natalii Korynckiej - Gruz. Byt to czas wprowadzenia nowej wielokanatowej
technologii realizacji dzwiegku DOLBY SR. Montaz dzwieku do filmu "Amok" odbyt sie
w Polsce, za$ premiks materiatdw miat miejsce w Studio NEW D.E.S. w Brukseli, a zgranie
finalne filmu w studiu CINEBERTI réwniez w Brukseli. Bylo to dla mnie niezwykte
doswiadczenie zawodowe, naznaczone wspotpracg z belgijskim realizatorem studia zgran

- Alain'em Lemaitre, z ktorym dyskusje estetyczne przynosity konkretne rezultaty. Tak
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rozpoczat sie kolejny etap moich poszukiwan dotyczacych nowych rozwigzan w kreacji
filmowego dzwieku przestrzennego.

Film pt. "U Pana Boga za piecem" w rezyserii Jacka Bromskiego, zrealizowany
w nowym czterokanatowym formacie DOLBY SR, przyniost mi Nagrode Indywidualng za
dzwiek na XXIII Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni w roku 1998 oraz
Nominacje do Polskiej Nagrody Filmowej Orzet 1998 w kategorii Najlepszy dzwiek.

Nastepne filmy realizowatam juz w technologii DOLBY DIGITAL w wielu studiach
europejskich: Barrandov - w Pradze, Cineberti - w Brukseli i polskich - S1 w WFDIiF
w Warszawie, Alvernia Studios - w Krakowie i Toya Studios - w todzi.

Rok 2000 przyniost kolejne wyrdznienie - Nominacje do Polskiej Nagrody Filmowe;j
Orzet 1999 w kategorii Najlepszy dzwiek do filmu "Tydzien z zycia mezczyzny" w rez.
Jerzego Stuhra. Kolejne spotkanie zawodowe z tym artystg zaowocowato filmem "Obywatel"
w roku 2014.

Nominacje do Polskich Nagréd Filmowych Orzet 2001 otrzymatam réwniez za dzwiek
do filmu "Poranek kojota" w rezyserii Olafa Lubaszenko.

Dwa lata pozniej Polska Akademia Filmowa uhonorowata mnie Nagrodg Orzet 2003
w kategorii Najlepszy dzwiek do filmu "Pornografia" w rez. Jana Jakuba Kolskiego. Warstwa
audytywna filmu zostata takze dostrzezona na XXVIII Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni, gdzie otrzymatam Nagrode Indywidualng za dzwiek. Wspotpraca
z Janem Jakubem Kolskim byfa dla mnie doswiadczeniem niezwyklym. Warstwa dzwiekowa
"Pornografii" jako dzieto artystyczne stanowita podstawe mojego przewodu doktorskiego.
W eksplikacji opisatam wage roli i funkcji, jakg tworcy mogg wyznaczy¢ zaréwno
poszczegdlnym elementom warstwy dzwiekowej, jak i spojnej, zakomponowanej z wielu
elementow sferze audytywnej. To wiasnie jej wspdtistnienie z obrazem urzeczywistnia
zamierzony cel - wywotanie u odbiorcy okreslonego przezycia estetycznego, jaki przyswieca
kazdemu tworczemu dziataniu.

W roku 2012 zostatam uhonorowana Polskg Nagrodg Filmowg Orzet w kategorii
Najlepszy dzwiek do filmu "Réza" w rezyserii Wojciecha Smarzowskiego.

Rok pézniej wraz z Jackiem Hamelg, powotatam studio PROSOUND, w ktérym
z powodzeniem realizujemy postprodukcje dzwieku do filméw, nagradzanych pdzniej na
wielu festiwalach - takze w kategorii Najlepszy dzwiek. Wdrazamy nowe technologie stuzgce
do opracowania, udzwiekowienia i zgrania filmoéw, a takze do cyfrowej rekonstrukgji
dzwieku. Daje mi to mozliwos¢ podnoszenia kwalifikacji zawodowych, ktére nastepnie
przenosze na grunt dydaktyczny. Studio poszczyci¢ sie moze realizacja dzwieku do
nastepujgcych kinowych filméw fabularnych: "Katyn" w rez. Andrzeja Wajdy (nominowany
do Oskara - Nagrody Amerykanskiej Akademii Sztuki Filmowej w roku 2008 w kategorii:

Najlepszy film nieanglojezyczny), "Imagine" Andrzeja Jakimowskiego, "Afonia i pszczoty",
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"Wenecja", "Jasminum" w rez. Jana Jakuba Kolskiego, "Wesele", "Dom zly", "Drogowka"
w rez. Wojciecha Smarzowskiego, a takze dokumentalnych: "Bruno Schulz 1892-1942"
w rez. Adama Sikory, "Joanna" w rez. Anety Kopacz (film nominowany do Oskara - Nagrody
Amerykanskiej Akademii Sztuki Filmowej w roku 2015 w kategorii Najlepszy
krétkometrazowy film dokumentalny). W studiu zrekonstruowano cyfrowo dzwiek do
wybitnych polskich dziet filmowych tj.: "Ziemia obiecana" w rez. A. Wajdy, "Krétki film
o mitosci" w rez. K. Kieslowskiego, "Chfopaki nie ptaczg" w rez. O. Lubaszenko i wielu
innych. Ksztattowanie indywidualnego jezyka dzieta flmowego poprzez realizacje warstwy
dzwiekowej jest ztozonym procesem intelektualnym, ktéry przy kolejnych produkcjach
filmowych jest coraz bardziej dla mnie fascynujgcy. Moja wspodtpraca z tak znakomitymi
rezyserami jak: Krzysztof Zanussi ("Skarby ukryte", "Zycie jako $miertelna choroba
przenoszona drogg piciowa"), Andrzej Wajda ("Tatarak", "Watesa cziowiek z nadziei"), Jan
Jakub Kolski ("Pornografia", "Afonia i pszczoty"), Jerzy Stuhr ("Tydzien z zycia mezczyzny",
"Obywatel"), Olaf Lubaszenko ("Chtopaki nie ptaczg", "Poranek kojota", "E=MC?'/, Andrzej
Saramonowicz ("Jak sie pozby¢ cellulitu"), Wojciech Smarzowski ("Dom zly", ""Réza",
"Drogéwka" wyposazyta mnie w umiejetnos¢ "podgzania za obrazem" w wyborze rozwigzan
dzwiekowych. Nabywane doswiadczenia w réoznych gatunkach filmowych, konfrontacja
z odmiennymi rezyserskimi stylami, upewnity mnie w przekonaniu, iz warstwa audytywna
skomponowana dla konkretnego obrazu, powinna $cisle do niego ‘"przylegac",
korespondowac z jego indywidualnym charakterem i ogélnym specyficznym nastrojem.

Rok rozpoczecia mojej pracy zawodowej - 1995 - to jeszcze czas technologii
analogowej zapisu i odtwarzania dzwieku. Szybka ekspansja nowej - cyfrowej wptyneta
imponujgco na zmiane warsztatu pracy rezysera dzwieku. Bytam Swiadkiem i uczestnikiem
tej rewolucji technologicznej. Fascynacja nowymi mozliwosciami (np. organizacji materiatu
dzwiekowego, tatwego i szybkiego dostepu do réznych wersji nagran, czy tez korzystania
z narzedzi umozliwiajgcych coraz bardziej precyzyjne oczyszczanie materiatu
stuprocentowego z planu filmowego, zagospodarowanie przestrzenne wielokanatowych
formatéw, rekonstrukcje Sciezki dzwiekowej starszych filméw itp.) nie przystonita mi jednak
wartosci nadrzednej, jakg jest zachowanie réwnowagi pomiedzy sprawnym postugiwaniem
sie warsztatem rezysera dzwieku, a dagzeniem do jak najlepszego efektu naturalnosci
brzmienia poszczegdlnych elementéw warstwy dzwiekowej i w efekcie koncowym stworzenie
- spojnej audiowizualnej catosci.

Dzi$, z perspektywy wielu zawodowych doswiadczen, utwierdzam sie w przekonaniu,
iz kazde dzieto literackie, muzyczne, plastyczne oczekuje od tworcy podejscia
indywidualnego, zrozumienia jego catkowicie odrebnych zapotrzebowan. Nie inaczej dzieje
sie na linii film — rezyser dzwieku. W dobie wszechobecnej standaryzacji, unifikacji,

powtarzalnosci i kalki, dzieto filmowe niezmiennie pozostaje szczegdélnym wyzwaniem do
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podejmowania dziatan o charakterze niepowtarzalnym, autorskim i tworczym. Dziatania te
czasem intuicyjne, ale poparte doswiadczeniem i wiedzg rezysera dzwieku stanowig
ekscytujgcy proces formowania komunikatu filmowego. Doswiadczeniem zawodowym,
potwierdzajgcym wyzej postawiong teze, okazata sie wspéipraca z Wojciechem

Smarzowskim.

Warstwe dzwiekowa filmu pt. "Réza" w rezyserii Wojciecha Smarzowskiego
wybratlam jako podstawe dopuszczenia mnie do postepowania habilitacyjnego
wynikajacego z art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze

zm.).

Bardzo trudno okresli¢, w ktérym momencie moja twoércza wrazliwosé dojrzata do
tego, by przyja¢é wyzwanie, jakim okazat sie film "Réza". Juz na etapie lektury i analizy
scenariusza, nieoczekiwanie stanetam wobec dzieta, ktéore obok wilasnego
niezaprzeczalnego waloru narracyjnego domagato sie jakiejs zupetnie zagadkowej prostoty.
Swiat tytutowej Rozy okazywat trudne do zdefiniowana pustki — te widoczne obiektywnie i te
wewnetrzne, bardzo osobiste i bardzo intymne, wynikajgce z ludzkich - trudnych
do$wiadczen. Swiat ten jest $wiatem zupetnie wypalonym, dostownie i w przeno$ni. Wojna
i jej przerazajgca potwornos¢ wyziera tu zza kazdego wegta, widoczna jest wszedzie,
w kazdym kawatku wypalonej ziemi i w oczach kazdego ocalatego istnienia. Pewien zatem
rodzaj pustki kazat mi stysze¢ w obrazach Wojtka Smarzowskiego jedynie gtuchg cisze.
Spod krajobrazu wojennej hekatomby wytaniat sie swiat réwnie potworny: pozbawiony
intensywnos$ci ozywionej, na ogot pulsujagcej zyciem natury. Natura bowiem, w tym miejscu
Swiata, jakby niemal zupelnie zamarta. Jak w czasach dzwieku przestrzennego, coraz
bardziej Swiadomych wymagan widza, a takze licznych srodowiskowych dyskusji na temat
specyfiki narracji dzwiekowej kinowego filmu fabularnego zdoby¢ sie na odwage
opowiadania strukturg delikatng, niemal niewidoczng? Z perspektywy rezysera dzwieku to
zadanie karkotomne. Oczywiscie nie miatam zadnych watpliwosci, iz na tak sformutowane
zapotrzebowanie wlasne tego dzieta filmowego nalezato znalez¢ wtasciwe rozwigzanie.
Ostatecznie stanetam wobec zadania skonstruowania dla filmu ,R6za” tkanki dzwiekowe;j
o bardzo specyficznych wtasciwosciach brzmieniowych i Scisle oznaczonych kontekstach
znaczeniowych.

Pierwszym i zupetnie podstawowym postulatem dotyczgcym realizacji dzwieku do
tego filmu byto stworzenie jeszcze na planie zdjeciowym najwiasciwszych warunkow dla
prawidtowej realizacji nagran stuprocentowych, zawierajgcych catg petnie oferty

interpretacyjnej aktorow. Niezaprzeczalny i niepodwazalny ich walor stangt u podstaw
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konstrukcji warstwy dzwigekowe;j filmu. Filmu wpisanego w gatunek kina bardzo osobistego,
kina eksponujgcego niemal koncowki nerwow gtdwnych postaci, kina sSwiadomie
zrzekajgcego sie wszelkich audiowizualnych fajerwerkéw na rzecz czystej, cho¢ chwilami
bardzo bolesnej prawdy. Urzeczywistnieniu tego zatozenia stuzyla petna dokumentacja
obiektéw zdjeciowych pod katem mozliwosci realizacji nagran setkowych. Umieszczenie
akgji filmu w okresie odlegtym od wspoétczesnosci, w czasie |l wojny Swiatowej i zaraz po jej
zakonczeniu, catkowicie eliminowata mozliwos¢ realizacji zdje¢ w poblizu miast, weztow
komunikacyjnych, zaktadow przemystowych itp. Spetnienie tego wymagania byto mozliwe
poprzez wybdér obiektdw zdjeciowych na Mazurach, w miejscu urzekajgcym swg
malowniczo$cig i oddalonym od zgietku wspétczesnosci. Jak wiasciwa i ptodna w skutkach
byta ta decyzja okazato sie niemal natychmiast po rozpoczeciu prac realizacyjnych.
Wyjatkowo korzystne tak dla sfery dzwiekowej jak réwniez zdje¢ okazaty sie: specyficzny
inspirujgcy charakter miejsc, mozliwos¢ wewnetrznego wyciszenia i odszukiwania tej jakze
ulotnej, a przeciez bezcennej sonorystycznej prawdy, dotykajgcej unikalnych cech
bohatera i subtelnych waloréw postaci oraz ich otoczenia.

Na specjalne podkreslenie w tym miejscu zastugujg te wszystkie sceny, w ktorych
w sposéb szczegdlny ujawnia sie dzwiekowa, jednak pozawerbalna aktywnosé
bohateréw: pozornie milczaca, a jednak nie pozbawiona wiasnej dzwigkowej reprezentacji
i przez to osobliwa obecnosé postaci. Zamilczenia, zawieszenia gtosu oraz liczne
wyczekiwania wypetnione sg tu niestychanie bogatg, bardzo intymng i osobistg ofertg
rozmaitych pozawerbalnych jakosci. Na szczegdlng uwage zastuguje tu m.in. scena powrotu
Tadeusza (Marcin Dorocinski) z targu, gdy pobita Réza (Agata Kulesza) lezy na podtodze
w kuchni. Z trudem wypowiadane przez nig stowa dtawi bdl i cierpienie. Miedzy stowa
wdzierajg sie cisze i nagte zahamowania wypetnione jekiem i jakby ludzkim skowytem. Nie
oczekiwatam w tej scenie nienagannej dykcji i petnego zrozumienia stéw wypowiadanych
przez cierpigcg Roze, bowiem pozawerbalna sfera znaczen dzwiekowych przemawiata az
nadto wyraznie. W innym miejscu filmu Tadeusz dowiedziawszy si¢ o $Smiertelnej chorobie
Rézy pozostaje sam ze sobg w strugach deszczu. Ptacze. Kazdy oddech, kazde jego
wstrzymanie, kazde kolejne jekniecie bardziej dobitnie opisujg wewnetrzne pekniecie
i rozdarcie bohatera, niz jakiekolwiek stowa. Czy wreszcie scena, gdzie Tadeusz czyta na
gtos ksigzke przy t6zku umierajgcej Rozy. W momencie, gdy orientuje sie, ze to ostatnie
chwile zycia ukochanej, gtos zaczyna drze¢. Cos$ zatrzymuje stowa w gardle i po chwili
zupetnie gdzies wiezng. Z trudem przetykana slina, gwattownie zadtawiony oddech, delikatny
ruch dtoni zamykajgcej powieki Rézy i dzwieki palcéw dotykajgcych twarde wiosy brwi
Tadeusza. Refleksja bezstowna, dtuga i cierpliwie wyczekana. Wypetniona dzwiekowo
czyms$ wrecz anatomicznym i fizjologicznym, a jednoczesnie jakze osobistym i wymownym.

| jedna z ostatnich scen, gdy Tadeusz powraca do mazurskiej osady, by odnalez¢ Jadwige
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(Malwina Buss). Podwodrze znanego dobrze gospodarstwa, niegdy$ nalezacego do Rozy,
teraz jakby bardziej wypetnione jest zyciem. Wtadek i Amelia (Jacek Braciak i Kinga Preis)
strofujg bawigce sie gtosno dzieciaki, Jadwiga probuje zagoni¢ do obory kilka ogromnych
wieprzy. Na podwoérze, nie $pieszgc sie, powoli wchodzi Tadeusz. Przystaje na wprost
Jadwigi. Rozpoznajg w sobie "dawnych ludzi". Zadnych stéw. Emocje i wzruszenie.
Wszystko to, co niezbedne, ukryte jest w tkance delikatnych, jednakze odgrywajgcych tu role
pierwszoplanowg dzwigkowych obecnosci i poruszen. Swiadomie omijam w tym miejscu
probe zdefiniowania opisywanych tu dzwigkowych zjawisk, poniewaz w moim przekonaniu
doprowadzitoby to nieuchronnie do zawezenia znaczeh i emociji, jakie one niosg. Wydaje sie,
ze duzo bardziej istotne, od proby ich kodyfikacji, jest spostrzezenie, iz nie mniej wazne
wydajg sie cisze i wybrzmiewajgce diugie pauzy. Pauzy dostojne, bardzo znaczgce. Dopiero
w procesie postprodukcji scene te wzbogacitam o pewien rodzaj brzmieniowej
korespondencji, w ktérej dopiero po chwili w tak zbudowany swiat bohateréw wkracza
rzeczywistos¢ codzienna, rzeczywistos¢ wiejska.

Budowanie dzwiekowego $wiata filmu ,Réza” to takze kompozycja warstwy
i znaczen atmosfer dzwiekowych. Na ogot zakres wyboru okreslonych jakosci dzwiekowych
mogacych spetnia¢ warunki podstawowe dla udzwiekowienia filmu fabularnego jest dos$¢
szeroki. W przypadku tego wyjagtkowego filmu zostat on $wiadomie i celowo zawezony.
Wypalony wojng swiat musiat dopiero budzi¢ sie do zycia. Takze w aspekcie dzwiekowym.
Konwencja ta wykluczata wiec atmosfery nasycone i intensywne, tetnigce zyciem czy tez
nadmiernie ztozone w swej strukturze. Pierwotny wybdér i selekcja materiatu
podporzadkowane byty w pierwszym rzedzie koncepcji ascezy i powsciagliwosci
w zastosowaniu dzwiekowych s$rodkéw wypowiedzi. Celem bylo uzyskanie takiego
statusu brzmienia atmosfer dzwiekowych, by w swej ilustracyjnosci (sprowadzonej do
minimalnego, cho¢ niezbednego poziomu gtosnosci) byly one jakby "krok za obrazem".
Pierwsze i jak sie okazato najwlasciwsze wybory dotyczyly dzwiekowych struktur
o charakterze horyzontalnym, poziomym, z rzadka zaburzanym pojedynczymi akustycznymi
impulsami. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz operowanie dzwiekowymi reprezentacjami
powietrza, przestrzeni, znaczeniami dzwiekowo niezmiernie delikatnymi, poszukiwanie
najwlasciwszej miedzy nimi relacji i wywazanie proporcji byto zadaniem z pogranicza dziatan
rezysera dzwieku i dziatan plastycznych, malarskich. Ten charakterystyczny dla konstrukciji
warstwy efektow bocznych i atmosfer minimalizm, skromno$¢, powsciggliwosé, ten pewien
rodzaj "wycofania” stat sie wazng czescig i niezbywalng cechg indywidualnego jezyka
wypowiedzi sonorystycznej filmu ,Réza”.

Kolejng cechg tego jezyka zastugujgcg na specjalne wyrdznienie jest sposéb
montazu dzwieku. O ile montaz obrazu odbywa sie niemal zawsze ,na ostro”, ujecie w ujecie

i klatka w klatke, o tyle kompozycja dzwieku w rozumieniu klasycznym powinna ujednolicaé
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te zderzenia i dgzy¢ do petnej realizacji postulatu ptynnosci narracji budujgc poczucie
jednosci miejsca i czasu akcji w ramach danej sceny. Wobec istoty narracji
charakterystycznej dla stylu Wojtka Smarzowskiego takie klasyczne podejscie nie bytoby
wiasciwe i z zasady zostato przeze mnie catkowicie odrzucone. Inspiracjg dla poszukiwan
rozwigzan dzwiekowych innego typu, byt montaz filmu odbiegajgcy od tradycyjnego — short
cut - polegajacy na fgczeniu ze sobg fragmentéw tego samego lub podobnego ujecia bez
uzycia przebitki czy kontrplanu, pozbawianiu poszczegélnych uje¢ catego szeregu klatek,
najogoélniej rzecz ujmujgc: skracanie do niezbednego minimum zakresu informacji
wizualnych i szczegdlne, dynamiczne operowanie filmowym czasem. Dzwiekowa
reprezentacja takich wizualnych zderzen mogta miec¢ jedynie posta¢ przeprowadzenia
rownolegtych zderzen dzwiekowych. Rozwigzanie to z pozoru jest proste, a jego
realizacja nastreczata niematych trudnosci. Zestawianie z sobg przypadkowych struktur
barwowych, dynamicznych i brzmieniowych daje na ogét odlegty od oczekiwanego rezultat.
Tu za$, spotykane ze sobg rzeczywistosci dzwiekowe nigdzie nie sg dzietem przypadku.
Specyficznemu sposobowi opowiadania obrazami towarzyszy strumien informacji
dzwickowej zaburzany delikatnymi, precyzyjnie zaplanowanymi zmianami kompozyciji:
skokami dynamiki, zmianami formalnymi w strukturze i barwie dzwieku tak, by kazda filmowa
sklejka niosta informacje nie tylko o zmianie punktu widzenia kamery, uptywie czasu, ale
takze wprowadzata atmosfere niepokoju, podskérnego napiecia, na czym rezyserowi
zalezato szczegdlnie.

Ogromna amplituda emociji, ktére sg czescig loséw bohateréw filmu, domagaty sie
mocnych, bezkompromisowych reprezentacji dzwiekowych, w opozycji do opisanego
wczesniej minimalizmu, wycofania i formalnej, cho¢ w zadnym przypadku nie znaczeniowej
skromnosci. Poza efektami dzwiekowymi, wtasciwym elementem dla tworzenia takich
struktur byta muzyka Mikotaja Trzaski. Specyficzna brzmieniowo, czesto pozbawiona
klasycznej formy, wyrazajgca raczej ,stany” niz akcje, stanowita bardzo plastyczne narzedzie
w budowaniu dzwiekowych znaczen. Jej struktura pozwalata na wyselekcjonowanie
elementdéw najbardziej pozgdanych dla zachowania charakteru "rwanej" tkanki dzwigkowej
dziefa filmowego. Sceny okrucienstw, gwattdéw i przemocy, wypetniane sg nieoczekiwanymi,
dzwiekowymi "uderzeniami” i kaskadami dzwiekéw "pozamuzycznych" saksofonu. Brzmienia
soczyste, powalajgco gtosne i dynamiczne. Czesto i z premedytacjg "wyskakujgce”
z gtosnikow i "wychodzgce” przed obraz. Rozrywajgce przestrzen miedzy ekranem
a widzem, porazajgce jak uderzenie piorunem, radykalne w kazdym wymiarze i trudne do
zastgpienia jakimkolwiek innym tworzywem dzwiekowym.

W kontrascie do tych wymagajgcych niestychanie mocnego tadunku i nasycenia
brzmieniowego scen, kilka innych posiadajgcych ogromny potencjat liryczny, postanowitam

poddac¢ odmiennemu opracowaniu dzwieckowemu. Sceny ,na wodzie” albo biesiady weselnej
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catkowicie pozbawitam efektow dzwigkowych, pozwalajgc w tych miejscach na petna,
autonomiczng wypowiedz muzyki. Wynikato to ze spostrzezenia, iz w jej tresci jest co$
bardzo pierwotnego, archaicznego. Cos, co nie pozwala na doznania w petni pozytywne, cos
co nie do konca uspokaja, koi. Liryczny i refleksyjny zarazem motyw muzyczny, cytowany
w filmie trzykrotnie, w rownym stopniu ,rozluznia” jak i ,napina” emocje. Nie odpuszcza, nie
usituje wmawiac, ze ,jest dobrze” w rzeczywistosci, w ktorej nic nie jest dobrze, a najgorsze
dopiero nadchodzi.

Praca nad filmem "Rd6za" nie miataby sensu, gdybym nie odebrata filmu najpierw jako
widz z okre$lonym bagazem doswiadczen, jako kobieta, zona, matka. Mimo, iz znatam jego
tres¢ doskonale, bratam udziat w realizacji nagran na planie zdjeciowym, to jednak projekcja
"surowej" wersji filmu (bez opracowanego jeszcze dzwieku) zrobita na mnie kolosalne
wrazenie. Postanowitam je w sobie zatrzymac i sprawi¢, by cho¢ w niewielkim stopniu
dzwiekiem dopetni¢, dookresli¢ dzieto w sposéb catkowicie niezauwazalny dla widza, przy
zachowaniu wyrazistego stylu Smarzowskiego. Film ten traktuje szczegdlnie osobiscie.
Wiem, jak wielkg czes¢ siebie oddatam, jako rezyser dzwieku ale tez i cziowiek temu
wyjatkowemu obrazowi. A i tak pewien rodzaj niedosytu pozostanie prawdopodobnie na
zawsze. Totez ogromnie wspierajgce jest to, ze film ,R6za” w rez. Wojtka Smarzowskiego
dotart do audytorium catego globu - Europa, Azja i obie Ameryki. Miliony widzow i tylez samo
opinii, recenzji czy tez po prostu zwyktych wzruszen i refleksji. To takze w jakim$ sensie
miedzynarodowa wizytébwka naszej polskiej wrazliwosci, kondycji etycznej, estetycznej,
spotecznej i filmowej. To rowniez dziesigtki nagrdd krajowych i zagranicznych.

Warto uprawiaC piekny zawod rezysera dzwieku, dla tych matych i wiekszych
wzruszen widzow i nas samych. Dzis, po wielu latach mojej aktywnosci zawodowej, moge
z dumag, ale i pokorg stwierdzi¢, ze rezyseria dzwieku jako dyscyplina naukowa uzyskata
w mojej zawodowej dziatalnosci status specjalny, funkcjonujgc na kilku uzupetiajgcych sie
i wzajemnie przenikajgcych pfaszczyznach. Dwie z nich domagajg sie tu szczegdlnego
wyréznienia. Pierwsza to rezyseria dzwieku w zastosowaniach praktycznych - w kreac;ji
warstwy dzwiekowej filmu: fabularnego - kinowego i telewizyjnego, dokumentalnego czy
innych form audiowizualnych. To codzienna weryfikacja wyobrazni z rezultatem dziatan
warsztatowych. To za kazdym razem fascynacjg podréz od scenariusza - tkanki literackiej -
po gotowe dzieto artystyczne - film prezentowany na ekranie. Drugg ptaszczyzng mojej
dziatalnosci jest aktywnos¢ dydaktyczna. Jako praktyk zagadnienia wiem az nadto, ze efekty
ksztatlcenia mozna by sprowadzi¢ do opanowania w stopniu perfekcyjnym warsztatu
rezysera dzwieku. Od zawsze jednak towarzyszyto mi przekonanie, iz bytaby to strata czasu,
nie tylko mojego, ale i tych, ktorych mam zaszczyt spotyka¢ na swej pedagogicznej drodze.
Staram sie zatem, by wraz ze sprawnoscig warsztatowg rozwija¢ w mtodych adeptach sztuki

rezyserii dzwieku to, co w niej rownie wazne - wrazliwos$¢ i sSwiadomos¢ audiowizualng oraz
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poczucie odpowiedzialnosci za jakos¢ i znaczenie komunikatu audiowizualnego, jakiego

I . Meon—Hamad A

w niedalekiej przysztosci bedg autorami.

Warszawa, dn. 05.05.2015
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