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Kiedy w 1977 roku, w trzeciej klasie liceum ogodlnoksztatcacego w Tychach, zaczatem
na powaznie zastanawia¢ si¢ nad swoja pomaturalng przysztoscia, w katalogu wszystkich wyzszych
uczelni w Polsce natrafitem na Wydzial Rezyserii Dzwigku na Akademii Muzycznej w Warszawie.
Zestawienie muzyki 1 techniki studyjnej (o ktorej miatem jedynie mgliste wyobrazenie) wydato mi
si¢ niezwykle fascynujace. Okazato si¢ jednak, ze kandydat na ten wydzial musi mie¢ ukonczona
szkol¢ muzyczna II stopnia. Moje wyksztalcenie muzyczne w tym momencie obejmowato
ukonczona szkote muzyczna I stopnia w klasie gitary klasycznej 1 dwa lata nauki gry na klarnecie.
Aby spetni¢ wymagane warunki, w klasie maturalnej rozpoczatem réwnolegle nauk¢ w Szkole
Muzycznej II stopnia im. Mieczystawa Karlowicza w Katowicach w klasie gitary klasycznej. Udato
mi si¢ przyspieszy¢ o rok ukonczenie nauki i w 1981 roku zdalem egzamin wstgpny na Wydziat
Rezyserii Dzwigku. Juz na samym poczatku studidow okazalo sig¢, ze oprdcz nauki nagrywania
muzyki muszg¢ takze poznac¢ 1 opanowac¢ zasady tworzenia dzwigku do filmow. Na pierwszym roku
studiow poznatem tak szeroki zakres zagadnien dotyczacych dzwigku filmowego i mozliwosci
tworczego dziatania za pomoca dzwigkow i techniki studyjnej, Zze juz rok pdzniej podjalem decyzje,
ze swoja przyszlos¢ bede wiazal z zawodem rezysera dzwigku w filmie. Rezyseria muzyczna
w zadnym momencie nie zostata jednak odsunigta na drugi plan — jako pierwszy na Wydziale
Rezyserii Dzwigku ukonczylem studia na obu kierunkach gléwnych: rezyserii muzycznej w klasie
ad. Andrzeja Lupy i rezyserii dzwigku w filmie w klasie prof. Jana Szmandy.

Okres studiow wspominam jako czas niezwykle intensywnego rozszerzania wrazliwosci
na dzwigk w najwazniejszych jego aspektach (barwa, dynamika, artykulacja) zarowno w kontekscie
muzycznym, jak i filmowym. Fantastyczni pedagodzy juz od pierwszych zaje¢ zawladngli nasza
wyobraznia, odstaniajac dzwigkowe $wiaty i1 ich detale, o ktorych my, miodzi absolwenci szkot
muzycznych z catej Polski, wyselekcjonowani na niezwykle trudnych egzaminach wstgpnych, nie
mieliSmy dotad pojecia.

Profesor Antoni Karuzas i adiunkt Krystyna Diakon poprzez fonograficzna analizg
znakomitych nagran muzyki powaznej uwrazliwiali nas na brzmienie muzyki w wielu
wspotgrajacych ze soba aspektach, takich jak przestrzen i przestrzenno$¢ nagrania, ,,bliskos¢
w oddaleniu”, niuanse artykulacji dzwigkéw, ich dynamiki i barwy w zalezno$ci od koncepcji
nagrania. Te zajgcia pozwolity mi zrozumie¢ na czym polega tworczy proces realizacji nagrania
muzycznego 1 jak dalece moze on odbiega¢ od zwyktej rejestracji wykonania utworu muzycznego
W postaci zapisu na tasmie magnetofonowe;.

Jan Weber, niezrownany krytyk 1 popularyzator muzyki, na przyktadach réznych,
ale za kazdym razem mistrzowskich, wykonan tego samego utworu demonstrowal, jak umowny jest

zapis nutowy 1 jak odkrywcza interpretacja partytury potrafi zmieni¢ utwor wydawatoby si¢
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precyzyjnie zapisany przez kompozytora. Niezwykle ciekawe byly dyskusje na temat walorow
fonograficznych dawnych nagran muzyki klasycznej. Jan Weber uksztaltowatl swdj muzyczny gust
w duzej mierze na monofonicznych audycjach radiowych, do jakich mial dostgp w swojej mtodosci,
1 nie byt entuzjasta nowoczesnej, stereofonicznej techniki nagraniowej. Wartoscia nadrzedna byt
dla niego aspekt wykonawczy, interpretacyjny, a nie doskonato$¢ obrazu fonograficznego.

Nagrywania muzyki z uwzglgdnieniem wspotczesnych wymogéw technologicznych
1 artystycznych uczylem si¢ w klasie prof. Marity Lipcowny , a potem w klasie ad. Andrzeja Lupy.
Praca z mikrofonem i1 Zywym dzwigkiem jest podstawa zawodu rezysera dzwigku wszelkich
specjalnosci, ksztaltuje wrazliwos$¢ na detale brzmieniowe, uczy analitycznego stuchania takich cech
dzwigku, jak barwa, dynamika, przestrzenno$¢, klarowno$¢. To wilasnie te zajecia uwazam
za szczegOlnie istotne w doskonaleniu umiejgtnosci wystyszenia, a nastgpnie uchwycenia w postaci
zapisu fonograficznego wszystkich pozadanych subtelnosci nagrywanego dzwigku 1 dotyczy
to zarowno dzwigkow muzycznych, jak 1 filmowych (tzn. glosu ludzkiego 1 szeroko pojgtych
efektow dzwigkowych).

Zasady funkcjonowania dzwigku w filmie szeroko i wnikliwie omawial na wielu przyktadach
adiunkt Nikodem Wotk-ELaniewski. Zajgcia z ,,Estetyki dzwigku w filmie” byly dla mnie ciaglym
zrédtem inspiracji, prowokowaly do przetamywania schematéow i odkrywania nowych potaczen
obrazu filmowego z dzwigkiem.

Udzwigkawiania filméw uczytem si¢ w klasie prof. Jana Szmandy. Byl to czas tworczych
eksperymentow, zdobywania profesjonalnej wiedzy i umiejgtnosci oraz porzadkowania wtasnych
przemyslen na temat dzwigku filmowego. Kilkaset filméw, jakie obejrzatem w warszawskich kinach
w okresie studiéw, pozwolilo mi wyselekcjonowaé te elementy i cechy dzwigku filmowego,
ktore od tamtego czasu staly si¢ dla mnie szczegdlnie wazne w calej mojej dotychczasowej pracy
zawodowej. Zaliczam do nich zwlaszcza wszystkie aspekty zwiazane z nagrywaniem, a pozniej
z finalnym brzmieniem dialogéw filmowych w konteks$cie ich funkcjonowania w przestrzeni
wykreowanej w obrazie filmowym, a takze w polaczeniu z pozostalymi warstwami dzwigku
filmowego, takimi jak efekty synchroniczne i niesynchroniczne, atmosfery dzwigckowe oraz muzyka.
Moje poglady dotyczace dialogu w filmie w aspektach estetycznych, technologicznych
1 semantycznych przedstawitem w 2010 roku w rozprawie doktorskiej p.t. ,,Przedwiosnie — film
w rezyserii Filipa Bajona. Dialogi i gwary wielojezyczne — problemy realizacyjne”. Promotorem
rozprawy byta prof. Matgorzata Lewandowska.

Druga grupa dzwigkow filmowych, do ktorych juz od czasu studiow mam szczegdlny
stosunek, sg efekty synchroniczne. Jest to zbior dzwigkdéw wynikajacych z ,,dziania si¢” na ekranie
(wszelkie kroki, uderzenia, manipulowanie przedmiotami), niezb¢dnych, aby udzwigkawiana scena
brzmiata realistycznie. W zaleznos$ci od charakteru filmu moga to by¢ np. kroki zabdjcy, ktapanie

szczgki smoka, $wist 1 cigcie miecza czy otwieranie si¢ kapsuty hibernacyjnej na statku
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migdzygwiezdnym. Czasem efekt synchroniczny wychodzi na pierwszy plan, niosac wielki tadunek
dramatyzmu i wtedy silnie oddziatuje na emocje widza (np. dzwigk odbezpieczanego przy skroni
rewolweru, skrzypnigcie klamki w opustoszatym starym domu, niespodziewane uderzenie itd.).
Umiejetne ztozenie dialogéw 1 efektow synchronicznych w koherentna calo$¢ umieszczona
w przekonujaco wykreowanej przestrzeni akustycznej jest dlamnie kluczem do uzyskania
wiarygodno$ci §wiata przedstawianego na ekranie. Z kolei tak stworzona $rodkami filmowymi
rzeczywisto$§¢ moze postuzy¢ za punkt wyjscia do odrealnienia tego §wiata, do budowania wrazenia
subiektywnego odbioru bodZzcoéw przez bohatera. Jednym z najczgsciej stosowanych rozwiazan
subiektywizujacych percepcj¢ sygnaldéw z otaczajacego S$wiata jest ingerencja w sfer¢ audio
1 zaburzenie spojnosci wykreowanej rzeczywistosci filmowej przez np. deformacje przestrzeni
akustycznej lub zmiang proporcji glosnosci dialogow 1 efektow synchronicznych.

Obrona pracy magisterskiej 30 wrzesnia 1986 roku zakonczyla pierwszy etap moich
zwiazkow z Wydziatem Rezyserii Dzwigku. W nastgpnym dniu zostalem asystentem
prof. Jana Szmandy i1 rozpoczatem prac¢ dydaktyczna w Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina, ktora trwa do dzis. Od 28 lat prowadzg zajgcia z przedmiotu rezyseria dzwigku
w filmie, obecnie na stanowisku adiunkta. Zdobywanie do$§wiadczen zawodowych przy kolejnych
filmach pozwolito mi na ugruntowanie wiedzy i uporzadkowanie zbioru umiejetnosci, jakie uwazam
za niezbedne do profesjonalnego wykonywania zawodu operatora dzwigku filmowego. Moja praca
ze studentami obejmuje dwa rdwnowazne obszary dziatan. Jednym z nich jest nauczanie podstaw
warsztatu w stopniu pozwalajacym na kompetentng i tworcza pracg w trudnych warunkach planu
zdjgciowego oraz na kreatywne dziatania w studiu postprodukcyjnym. Zgodnie z powiedzeniem,
ze ,,artysta si¢ bywa, a rzemies§lnikiem trzeba by¢ zawsze”, wlasnie nauka rzemiosta jest, moim
zdaniem, istota pigcioletnich studiéw, poniewaz dopiero na takiej bazie mozna si¢ wznies$¢
na poziom sztuki. W dziedzinie filmu zakres dziatan operatora dzwigku jest uzalezniony
od oczekiwan i wyobrazni rezysera, ale zawsze pozostaje pewien margines tworczej swobody.

Drugim obszarem edukacji jest ksztalttowanie wrazliwosci na dzwigk, rozwijanie
umiejetnosci  analitycznego stuchania otaczajacego S$wiata 1 poOzniejszego konstruowania
dzwigkowych §wiatow filmowych za pomoca odpowiednich srodkow artystycznych i technicznych.
Harmonijne poftaczenie tych dwodch sfer to niezbedny warunek, aby absolwent stal sig
kompetentnym operatorem dzwigku, konstruktywnym 1 kreacyjnym partnerem rezyserow
filmowych.

Moja dziatalno$¢ pedagogiczna nie ogranicza si¢ wytacznie do Wydziatu Rezyserii Dzwigku
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina.

W Akademii Filmu i Telewizji kilkakrotnie prowadzitem zajgcia dotyczace pracy operatora dzwigku

na profesjonalnym planie filmowym. Uczestnikami tych wyktadoéw byli studenci I 1 II roku.
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W 2010 roku zbudowatem duze studio do nagran 1 postprodukcji dzwigku filmowego.
Byla to realizacja spontanicznego pomystu, ale jednoczes$nie naturalna ewolucja zawodowego
rozwoju 1doswiadczen. Od poczatku dziatalnosci studia zatrudnienie znalazta w nim grupa
studentow V roku wydziatu Rezyserii DZzwigku (obecnie wszyscy sa juz absolwentami z tytutami
magistrow sztuki), aczg$¢ tej grupy stanowi staty zespot imitatorow dzwigku, gdyz studio
wyspecjalizowato si¢ w nagraniach efektow synchronicznych do filméw fabularnych. Wykonuje si¢
tu rowniez inne prace inagrania zwiazane z postprodukcja dzwigku. Ze studia korzystaja tez
aktualni studenci rezyserii dzwigku, nagrywajac efekty synchroniczne do swoich szkolnych etiud.

Studio jest wykorzystywane takze w innych celach. W ostatnim roku nagratem
1 zmiksowatem cykl autorskich piosenek studenta Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, ktore
stanowity integralng czg$¢ jego dyplomowego wernisazu. Zrealizowatlem nagranie stuchowiska
opartego na spektaklu kabaretu z Klubu Komediowego w Warszawie. Kilkakrotnie go$citem
w studiu grupe licealnej mtodziezy z Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla Dzieci Niewidomych
w Laskach. Mtodzi ludzie z wielkim zaangazowaniem probowali swych sit w dziedzinie imitowania
dzwigku, a takze poznawali tajniki pracy nad dzwigkiem filmowym. Na zorganizowanych w formie
wyktadu 1 warsztatow spotkaniach dowiedzieli si¢ migdzy innymi, z jakich elementow sktada sig
Sciezka dzwigkowa filmu fabularnego, a poprzez selektywne shuchanie poszczegdlnych warstw
lub pojedynczych dzwigkéw mieli okazje zrozumie¢, jak zlozona strukture dzwigkowa ma
wspotczesny film fabularny z wielokanatowym dZzwigkiem dookolnym w systemie Dolby Digital.
Mtodziez z Lasek miata rowniez okazje zetknaé si¢ z bohaterami i ekipa serialu ,,Ranczo”.
Zorganizowatem wizyte w hali zdjeciowej ATM, gdzie krgcone byly ostatnie sceny serialu,
a rozmowa z rezyserem i aktorami oraz obserwowanie pracy ekipy podczas kolejnych ujec¢ byly dla
mtodych ludzi zupetnie nowym, cieckawym doswiadczeniem.

Na planie zdjgciowym ,,Rancza” (lipiec-sierpien 2014) swoje praktyki studenckie odbyto
pod moim nadzorem osiem o0s6b z kierunku rezyseria dzwigku bydgoskiej Akademii Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego. Nawiazane podczas praktyk kontakty maja swoja kontynuacje.
Studenci z Bydgoszczy przyjezdzaja do mojego studia, gdzie moga uczestniczy¢ w nagraniach
efektow synchronicznych oraz nagrywaé efekty takze do wiasnych filméw. W marcu 2015 roku
prowadzitem na tej uczelni dwudniowe zajgcia warsztatowe poprzedzone wyktadem na temat
imitacji efektow dzwigkowych w filmie. W wykladzie uczestniczyli wszyscy studenci rezyserii
dzwieku, a takze duza grupa licealistow z Zespotu Szkot Plastycznych w  Bydgoszczy,
interesujacych si¢ sztuka filmowa.

W porozumieniu z prof. Maciejem Wojtyszka z warszawskiej Akademii Teatralnej
1 prof. Robertem Glinskim z Gdynskiej Szkoty Filmowej zostatem opiekunem artystycznym filmu
dyplomowego studentki prof. Glinskiego, pani Agnieszki Maskowic, a takze sze$ciu etiud

filmowych realizowanych przez studentéw II roku Akademii Teatralne;.
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W ramach VIII Festiwalu Nauki w 2004 roku bytem autorem trzech ¢wiczen warsztatowych,
podczas ktorych grupy ochotnikow, zglaszajace si¢ sposrod uczestnikéw, wzigly czynny udziat
w profesjonalnym nagraniu postsynchronéw do jednej sceny z filmu ,,Przedwio$nie”. Odwazni
ochotnicy w warunkach studyjnych uzyczyli swoich gtosow Matgorzacie Lewinskiej, Mateuszowi
Damigckiemu i Maciejowi Stuhrowi.

Waznym elementem rozwoju pedagoga zwiazanego ze sztuka dzwigku jest podnoszenie
wlasnych  kwalifikacji 1 rozszerzanie horyzontow artystycznych. Niezwykle cennym
doswiadczeniem byl dla mnie udziat w trzyletnim kursie (2010-2013) dotyczacym sztuk
multimedialnych, zorganizowanym przez Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina 1 Akademig
Sztuk Pigknych w Warszawie. Rozwijajaca si¢ w szybkim tempie synkretyczna sztuka multimediow
opiera si¢ w duzej mierze na nowoczesnych technologiach audio i1 wideo, wspartych technika
komputerowa; laczy rozne obszary sztuk wizualnych i muzycznych, tworzac zupetnie nowe sfery
dziatan artystycznych. Ws$rdod prowadzacych kolejne spotkania byli uznani w $wiecie tworcy
1 performerzy, m.in. prof. Marek Chotoniewski, prof. Krzysztof Wodiczko, prof. Stephen Teutsch,
Robin Rimbaud "Scanner", Mitosz Luczynski, Krzysztof Knittel, Richard King, Larry Sider, Bruno
Tarriere, prof. Jérg Lensing. Na zajgciach o charakterze wyktadowo-warsztatowym miatem okazj¢
pozna¢ kreacyjne mozliwosci nieznanych mi dotad dziedzin sztuki, np. video mappingu,
oraz nauczy¢ si¢ podstaw korzystania z nowych technologii i postugiwania si¢ specjalistycznymi
programami komputerowymi, ktére moga mie¢ zastosowanie takze w dziedzinie dzwigku
filmowego.

Prawdziwa przygode z filmem zaczalem jeszcze podczas studiow. W 1984 roku zostalem
asystentem Michata Zarneckiego w fabularnym filmie Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego ,,...jestem
przeciw”. Bylo to moje pierwsze zetknigcie z profesjonalnie zorganizowanym planem zdjeciowym
1 okazja do samodzielnej pracy z do§wiadczona ekipa filmowa.

Moim gtownym filmem dyplomowym byl wyprodukowany przez WFD w Warszawie (1986)
film dokumentalny ,,Dzien dziecka na wsi” w rezyserii Pawla Kedzierskiego. Film dokumentalny
z dzie¢mi w gtownej roli przyniost kolejne doswiadczenia. Nieprzewidywalnos$¢ sytuacji na planie
wymuszata nowe dla mnie podejécie do pracy operatora dzwigku — niezwykle wazna stala si¢
umiejetnos¢ poprawnego nagrywania dzwigku w pierwszym dublu, gdyz drugiego mogto juz nie
by¢. W filmie dokumentalnym rzadko zdarza si¢ mozliwo$¢ powtdrzenia ujgcia.

W okresie od ukonczenia studiow do debiutu filmowego bylem takze wspotpracownikiem
Dyrekcji Nagran Muzycznych Polskiego Radia w Warszawie, dla ktorej zrealizowatem kilka nagran
orkiestry Andrzeja Trzaskowskiego oraz piosenkarek Danuty Blazejczyk i Haliny Frackowiak.

Cztery lata po dyplomie i po kilku filmach asystenckich (m. in. ,,Pan Kleks w kosmosie”
Krzysztofa Gradowskiego, ,,Modrzejewska” Jana Fomnickiego, ,,Korczak” Andrzeja Wajdy)

zadebiutowatem w 1990 roku filmem ,,Femina” w rezyserii Piotra Szulkina.
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Moje doswiadczenia z pracy na planie filmowym znajduja zastosowanie takze
w dziedzinie nagran muzycznych. W 2011 roku zostatem zaproszony przez fonograficzna firmg
Musicon do wspolpracy przy realizacji nagrania plenerowego koncertu Warszawskiej Jesieni 2011 —
utworu ,,Oratorium na orkiestrg 1 chor mieszkancow Warszawy” (koncepcja dramaturgiczna Zorka
Wollny, kompozytor Artur Zagajewski). Podstawowa trudno$¢ przy tym nagraniu stanowilo
rozmieszczenie wykonawcow (instrumentalistow i recytujacych mieszkancéw stolicy) w oddalonych
od siebie grupach na obszarze skweru pomigdzy budynkami, a takze na balkonach kilku budynkow.
Nagranie zakonczylo si¢ sukcesem i zostato wlaczone do materiatow dokumentujacych Warszawska
Jesien.

Kolejna dziedzina mojej aktywnosci zawodowej jest rekonstrukcja dzwigku filmowego.
W 2011 roku rezyser Janusz Majewski, z ktorym wcze$niej pracowatem przy filmie ,,Mata matura
1947, zaproponowal mi odrestaurowanie $ciezki dzwigkowej filmu ,,Zaklgte rewiry” z 1975 roku,
arcydziela polskiej kinematografii. Na drodze Zzmudnych zabiegow w domenie cyfrowej udato mi si¢
wyczysci¢ 1 zsynchronizowa¢ spore partie dialogdw oraz skorygowac brzmienie filmu zgodnie
z wymaganiami wspotczesnych systemow odstuchowych w kinach.

Rekonstrukcja i1 digitalizacja filméw jest znakomitym osiagnigciem wspotczesnej techniki
filmowej pod warunkiem, ze stuzy do usuwania niedoskonatosci technicznych starych filmoéw, a nie
do ich unowoczesniania, np. poprzez doktadanie nowych dzwigkéw w celu zmiany formatu dzwigku
z monofonicznego na dookdlny. Rekonstrukcja (czy raczej rewitalizacja) petni rolg stuzebna 1 ma
na celu odstonigcie pigkna oryginalu spod uszkodzen i zakldcen, a nie ,,poprawianie” filmu. Moim
zdaniem bylaby to niedozwolona ingerencja w dzielo. Analogicznie konserwator obrazu nie
domalowuje nowych wasow lasiczce, ale raczej zdejmuje kurz i brud z oryginalnych, namalowanych
przed wiekami.

W 2013 roku =zajmowalem si¢ rewitalizacja kolejnego filmu — , Wszystko,
co najwazniejsze...” Roberta Glinskiego — przy ktorym miatem okazje pracowaé¢ w 1991 roku jako
operator dzwigku. Film w oryginale posiadat $ciezk¢ dzwickowa w analogowym czterokanatowym
systemie Dolby SR. Po digitalizacji obrazu i przekonwertowaniu wyczyszczonego dzwigku
do formatu Dolby Digital 5.1 film uzyskat posta¢ pliku cyfrowego DCP. Zgodnie z wyznawana
przeze mnie zasada, przy zmianie formatu i nos$nika nie zmienitem zawarto$ci $ciezki dzwigkowe;j
oraz jej charakteru przestrzennego.

Film ,,Wszystko co najwazniejsze” (scenariusz na podstawie wspomnien Oli Wat, zony
Aleksandra Wata, polskiego poety futurysty ze Lwowa lat trzydziestych) byt dla mnie prawdziwym
wyzwaniem artystycznym 1 technologicznym. Byl to film realizowany w wigkszosci
w Kazachstanie, w zbudowanych na stepie dekoracjach, oddalonych o dwie godziny drogi od Atma-
Aty, a takze w wielu obiektach naturalnych. Do dzi§ zadziwia rozmach inscenizacyjny tego filmu

1 czas realizacji (kilkadziesiat dni zdjeciowych w Kazachstanie, nie liczac okresu zdjeciowego
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w Polsce. Dzwigk na planie realizowatem w wersji  monofonicznej, zgodnie z Owczesnym
standardem, jednakze podczas montazu filmu producent powziat decyzje o udzwigkowieniu filmu
w czterokanalowym systemie Dolby SR. Bylo to przedsigwzigcie pionierskie w polskiej
kinematografii, zwlaszcza z uwagi na finalne zgranie, ktore po raz pierwszy mogto odby¢ si¢
w Polsce, w nowym studiu Wytworni Filméw Oswiatowych w Lodzi. Stworzenie przestrzennego
dzwigku w oparciu o monofoniczne materialy stuprocentowe bylo w czasach techniki analogowe;j
zamystem skomplikowanym, wymagajacym pomystowosci 1 kreatywno$ci. W czteroosobowym
zespole, w sktad ktérego wchodzili jeszcze operatorzy dzwigku Urszula Ziarkiewicz 1 Mariusz
Kuczynski oraz montazysta dzwigku Jan Grabos, udato si¢ nam wypracowac rozwigzania techniczne
1 artystyczne, ktore przyniosty nadspodziewanie dobry efekt. Film ,,Wszystko co najwazniejsze”
zdobyl w 1992 roku na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni Grand Prix (Wielka
Nagrodg Jury "Ztote Lwy") 1 szereg innych nagrod, w tym nagrodg za dzwigk.

Po raz drugi Robert Glinski zaprosit mnie do wspdtpracy w roku 2013. Propozycja dotyczyta
realizacji filmu opartego na motywach powiesci Aleksandra Kaminskiego ,,Kamienie na szaniec”.

W nawigzaniu do ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (art. 16 ust. 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku; Dz. U. nr 65,
poz. 595 ze zm.) ten wlasnie film przedstawiam jako dzielo stanowiace podstawe dopuszczenia

do postepowania habilitacyjnego.

Jeszcze przed rozpoczeciem zdje¢ do ,,Kamieni na szaniec” rezyser Robert Glinski
szczegblowo przedstawil mi swoja wizje filmu. W jego zamierzeniu film miat mie¢ trzy fazy,
zrealizowane zarowno $rodkami aktorskimi, jak i poprzez zmiany w plastyce obrazu.

Koncepcja rozwiazan dzwigkowych pozwalajacych zrdznicowac te fazy miata si¢ wykrystalizowac
dopiero na etapie udzwigkowienia. W duzej mierze byta bowiem zalezna od ostatecznego ksztattu
zmontowanego obrazu, od przebiegdw dramaturgicznych i roztozenia akcentéw oraz od charakteru
muzyki autorstwa bukasza Targosza. Uzgodnionym na wstepie zatozeniem generalnym byto
uzyskanie w ostatecznym ksztatcie filmu jak najbardziej realistycznego dzwigku, od ktéorego mozna
bytoby w kilku scenach odej$¢ w strong dzwigku subiektywnego, wspartego elementami tzw. sound
designu (specyficznych, wykreowanych efektow dzwigkowych). Omawiajac realizm dzwigkowy
filmu, prébowaliSmy z rezyserem mig¢dzy innymi przeanalizowa¢ przy pomocy mapy przedwojennej
Warszawy, jakie dzwigki typowo miejskie mozna bylo ustysze¢ w autentycznych miejscach
wydarzen w 1943 roku. Zaciekawily nas zwlaszcza przebiegi linii tramwajowych. Jednakze
w koncowym rezultacie nie ustyszymy w filmie charakterystycznego dzwonka i skrzypienia
wagonow. Pomimo fizycznej bliskosci Arsenatu i petli tramwajowej na Placu Teatralnym (miata tam

poczatek nawet jedna linia tylko dla Niemcow), graficy od komputerowej scenografii
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odwzorowujacej owczesna Warszawe nie mieli czasu, aby cho¢ raz animowac¢ czerwony tramwaj
w perspektywie widoku na Teatr Wielki. Zrezygnowatlem zatem z dzwigkdow tramwajowych
na rzecz innych, bardziej neutralnych atmosfer dzwigkowych, ktore zreszta w drugiej i trzeciej fazie
filmu zostaly stopniowo ograniczone. Najwazniejsza idea, jaka kierowala mna przy komponowaniu
dzwigkowego $wiata ,,Kamieni na szaniec”, byto osiagnigcie stanu skupienia uwagi na emocjach
mtodych bohateréw 1 ich przesladowcow, 1 wspotodczuwania niesamowitego napigcia i osobistego
dramatu ,,Rudego” i ,,Zoski”. Wszedzie tam, gdzie efekty niesynchroniczne nawet w niewielkim
stopniu same zaczynaty przyciaga¢ uwagg, byly one usuwane lub redukowane. Dotyczyto to wielu
scen z drugiej 1 trzeciej fazy filmu.

Faza pierwsza przedstawia harcerska konspiracj¢, marzenia o prawdziwej walce zbrojnej
1 dos¢ beztroskie, ryzykanckie ,,zabawy” z Niemcami w postaci akcji malego sabotazu. Ta czgs¢
filmu konczy si¢ zaprzysigzeniem harcerzy na petnoprawnych zZotnierzy polskiej armii podziemne;.
Srodkowa cze$¢ filmu rozpoczyna scena aresztowania Rudego i jego ojca, potem $ledzimy usilne
starania Zoski, chcacego za wszelka ceng odbi¢ ,,Rudego” z rak gestapo. Ostatnia scena tej czesci
jest zakonczona potowicznym sukcesem akcja pod Arsenatem. Trzecia, bardzo wyciszong fazg filmu
tworzy sekwencja scen z cigzko rannym, umierajacym ,,Rudym”, dylematy moralne ,,Zoski”, odwet
na gestapowcach, ktorzy torturowali ,,Rudego” i wreszcie finalna scena filmu — do$¢ przypadkowa
$mier¢ ,,Zoski” podczas ataku grupy harcerzy na niewielki niemiecki posterunek gdzie§ poza
Warszawa.

Okres zdjeciowy zostal zaplanowany chronologicznie, zgodnie z uktadem scen
w scenariuszu — pierwszego dnia kreciliSmy sceng w kinie, ostatniego dnia $mieré¢ Zoski. Taki uktad
dni zdjgciowych, do$¢ nietypowy przy realizacji filmow fabularnych (najczesciej kreci sig wszystkie
sceny w kolejnych obiektach czy lokalizacjach) zostat przyjety ze wzgledu na udziat wielu mlodych
aktorow o niewielkim doswiadczeniu filmowym. Chronologiczny rozwdj poszczegdlnych postaci
byt dla nich, zdaniem rezysera, znacznie tatwiejszym zadaniem aktorskim niz konstruowanie
ciaglosci roli ze scen kreconych w kolejno$ci wymuszonej dostepnoscia obiektow lub budowa
scenografii. Mtodzi aktorzy wecielajacy si¢ w bohateréw filmu zostali wylonieni w drodze wielu
castingdéw, a jednym z podstawowych kryteriow ich wyboru byt ,,przedwojenny” wyglad. Szybko
okazato sig, ze aktorzy, wywodzacy si¢ z kilku szkot teatralnych, w r6znym stopniu zostali nauczeni
prawidtowej emisji glosu. Zdecydowanie najlepiej przygotowani do zawodu aktora w tym aspekcie
byli studenci z krakowskiej szkoty teatralnej, najgorzej wypadli studenci Szkoty Filmowe;j
(PWSFTviT) w Lodzi. Zrozumiato$¢ dialogu, ktora dla mnie jest elementarna cecha prawidtowego
dzwigku filmowego, nagle stata si¢ sprawa szczeg6lnej troski.

Film ,Kamienie na szaniec” byl od strony realizacyjnej trudnym przedsigwzigciem.
Filmowanie przy uzyciu dwoch kamer (a nawet trzech w scenie akcji pod Arsenatem, kr¢conej przez

kilka dni) zawsze stanowi problem dla operatora dzwigku, wykorzystujacego w postprodukcji
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dzwigk zarejestrowany za pomoca mikrofonéw kierunkowych. Rézne katy filmowania dwoch
lub wigcej kamer ograniczaja mozliwosci pracy mikrofonow kierunkowych na tyczkach.
Na potrzeby tego filmu zostatl wige przygotowany rozbudowany zestaw do nagran wielosladowych
zo$mioma mikroportami, dwoma mikrofonami kierunkowymi 1 dodatkowym mikrofonem
do nagran pigciokanatowego dzwigku dookolnego. Nagrania wielosladowe na planie filmowym staty
si¢ juz standardem, ich konsekwencja jest ogromna ilo§¢ nagranego materialu. Ma to dobre strony —
podczas postprodukcji dzwigku mozna selektywnie wykorzysta¢ materiat z roznych dubli i tym
sposobem naprawi¢ badz udoskonali¢ wymagajace takiej ingerencji fragmenty dialogdéw. Z1a strona
nagran wielo§ladowych jest konieczno$¢ przestuchania wielu godzin materiatu, co w przypadku
ograniczenia czasu postprodukcji moze by¢ powaznym problemem.

Trzy fazy filmu, o ktérych wspomniatem wcze$niej, zostaly w filmie zaznaczone gtéwnie
poprzez muzyke, ktéra wyraznie zmienia si¢ 1 juz nie wraca do wczesniejszych motywow,
oraz poprzez dobor efektow niesynchronicznych 1 atmosfer dzwigkowych. Pierwsza sekwencja
ilustrowana jest energetyczna muzyka oparta na instrumentach elektrycznych (gitara, syntezatory)
1 perkusji o rock'n'rollowym charakterze. Taka muzyka w kilku scenach akcji malego sabotazu
powoduje, ze odbieramy dziatania chtopcéw jako rodzaj zabawy bez $wiadomosci realnego
zagrozenia ze strony Niemcow. Atmosfery i efekty niesynchroniczne w tej czeéci filmu w sposob
realistyczny oddaja akustyczne tlo Warszawy (odlegly ruch uliczny, ptaki, dzwony kos$cielne
na Starowce, itp.).

Aresztowanie ,,Rudego” wymusza zmiang charakteru muzyki. Od tego momentu nie ma juz
motywow pogodnych, pojawiaja si¢ nowe instrumenty elektroniczne, a pulsujace nerwowo rytmy
dobrze ilustruja narastajace napigcie i wyscig z czasem. Efekty dzwigkowe w scenach tortur zostaly
precyzyjnie zakomponowane, podkreslajac groze sytuacji i cierpienie harcerza. W celu uzyskania
wrazenia pojedynku psychologicznego pomig¢dzy dwoma oprawcami z gestapo a Jankiem ,,Rudym”,
atmosfery dzwigkowe zostaly w tych scenach zredukowane do blizej niesprecyzowanej atmosfery
dalekiego miasta na granicy styszalnosci. Po catej serii prob sprawdzajacych rézne konfiguracje
efektow 1 ich poziomoéw glosnosci takie rozwiazanie zostato przyjete przez rezysera jako najlepsze
dla catej sekwencji scen kolejnych przestuchan. Pokodj gestapowcédw jest odizolowany od reszty
urzedu, nie stycha¢ krokoéw na korytarzu za drzwiami ani telefondw gdzie$ za $ciana, ale dzigki temu
wazny staje si¢ kazdy oddech umeczonego chtopca i styszana kazda kropla krwi spadajaca na tekture
roztozona na podtodze. Czas w tej czesci filmu staje si¢ metafizycznym bohaterem. Kazda minuta
przestuchania moze przynie$¢ kolejne cierpienie a nawet §mieré¢. W scenie, gdy Tango Notturno
$piewane przez Pole Negri przebija si¢ do $wiadomosci cigzko pobitego ,,Rudego”, barwowa
1 przestrzenna deformacja muzyki stuzy najpierw do subiektywizacji styszenia, by pdzniej ptynnie

zbliza¢ brzmienie do obiektywnej muzyki immanentnej (stare radio w duzej przestrzeni gabinetu,
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glo$niki naglos$nienia na korytarzu). Caly zabieg zostal wypracowany zgodnie z wczes$niejszymi
wyobrazeniami rezysera, ktore omawialismy jeszcze w trakcie zdje¢ do tej sceny.

Dramatyczny kontrapunkt tworza w tej czg$ci filmu trudne w ogladaniu sceny tortur
1 pelne napigcia sceny na zapleczu u jubilera, skad przyjaciele maja wyruszy¢ na akcj¢ odbicia
wigznia. Pulsujaca nerwowo muzyka z delikatnymi akcentami perkusyjnych instrumentoéw miesza
si¢ na tym samym poziomie glosnosci z tykajacymi 1 dzwoniacymi zegarami,
1 podkresla ciszg, jaka musi zachowa¢ przyczajona za zastona grupa spiskowcow.
W scenie pierwszego ataku na wigzniarke subiektywizacja dzwigku ma za zadanie odda¢ rozpacz
,»208ki1”, gdy w ostatniej chwili trzeba odwota¢ akcj¢ z powodu braku zgody dowodztwa. Silnik
nadjezdzajacej cigzaréwki staje si¢ jedynym dzwigkiem styszanym przez ,,Zoskg”, realistyczny
Swiat gdzie§ znika, subtelna elektroniczna struktura muzyczna miesza si¢ z odglosem silnika,
by zanikna¢ we wspolnym poglosie w momencie, gdy cigzarowka mija zawiedzionych
zamachowcow. W tej krotkiej chwili za pomoca srodkow dzwigkowych wyrazony zostal dramat
bezradnego ,,Z08ki” 1 emocjonalna wigz przyjaciot, bo jako widzowie wiemy, ze wieziony na pace
cigzarowki pobity ,,Rudy” wyczut obecno$¢ przyjaciela.

W  ostatnich scenach filmu wiodaca rol¢ peilni delikatha muzyka fortepianowa,
a w sekwencji scen zemsty na gestapowcach pojawia si¢ majestatyczna muzyka orkiestrowa,
zwiastujaca nadejscie Dies Irae. W finale filmu ginie ,,Zoska”, trafiony kula podczas mato istotnej
akcji zbrojnej. W warstwie dzwigkowej tej sceny realizm przyrody ustgpuje subiektywizacji
srodkow dzwigkowych.. Gdzie§ znikaja odglosy lasu, do ostatnich sekund filmu pozostajemy
wylacznie z subtelnym motywem fortepianowym i z zamierajacym oddechem konajacego chlopca.
Takie zakonczenie filmu zostato przyjete po wyprébowaniu wielu roznych wariantow wzajemnych
proporcji pomiedzy odglosami natury, muzyka a oddechami bohatera. Bardzo istotne byto tempo
zanikania atmosfer dzwigkowych i poziom glosnosci pierwszego akordu fortepianu. Obserwujac
reakcje widowni na kilku projekcjach, za kazdym razem zauwazalem skupienie i ciszg, jakie
towarzyszyly ostatniej scenie. Takiego stanu emocji oczekiwatl rezyser i wydaje sig, ze uzyte srodki
dzwigkowe doskonale spetnily swoje zadanie.

Robert Glinski jest niezwykle doswiadczonym rezyserem 1 wnikliwym, analitycznym
stuchaczem. W swojej pracy dydaktycznej na réznych uczelniach filmowych prowadzi cykl
wyktadéw o funkcjonowaniu muzyki w filmie i jej oddziatywaniu na widza. Podczas zgrania filmu
,Kamienie na szaniec” wielokrotnie okazywato sig, ze zaproponowane przeze mnie przebiegi
dynamiczne byty zgodne z jego oczekiwaniami, natomiast czgsto wzbudzaly protest kompozytora,
ktérego zdaniem poziomy gltosnosci muzyki byty zbyt niskie.

W filmie ,,Kamienie na szaniec” pojawia si¢ wiele typéw broni. W trakcie zdje¢ zawsze
uzywa si¢ $lepej amunicji, ale na $ciezce dzwigkowej filmu mozemy ustysze¢ autentyczny dzwigk

wystrzaldow przy uzyciu amunicji ostrej. W okresie postprodukcji dzwigku podczas dwoch sesji
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nagraniowych na poligonach w Rembertowie 1 w okolicach Szczecina nagralem metoda
wielosladowa kazdy typ broni uzyty w filmie. Wyselekcjonowane strzaty seryjne i pojedyncze
zbroni krotkiej, dlugiej 1 maszynowej zostaly precyzyjnie zmontowane razem ze strzalami
zarejestrowanymi na planie zdjeciowym. Uzyskalem w ten sposob wierne brzmienie kazdego
uzytego w filmie typu broni w prawdziwej akustyce przestrzeni miejskiej, pobudzonej do poglosu
przez strzelajacych $lepakami aktorow. Nie ma w tym filmie ,,ulepszania” brzmienia strzaléw
za pomoca zagranicznych bibliotek efektow dzwigkowych. Autentyzmu strzelanin nie udatoby sig
jednak osiagna¢ bez dobrych efektow synchronicznych. Niewidzialne kule $wiszcza, trafiaja
w $ciany domow, karoserie samochodoéw, drewniana burt¢ wig¢zniarki 1 plandeke, by czasami trafi¢
w cialo cztowieka. Wszystkie te dzwigki zostaty specjalnie nagrane na etapie udzwigkowienia, gdyz
w materiale dzwigkowym z planu stycha¢ wylacznie sptonki materiatéw pirotechnicznych
uzywanych przez specjalistow od wizualnych efektow specjalnych.

Podczas zgrania filmu rezyser zwracat szczegdlna uwage na delikatne prowadzenie atmosfer
dzwigkowych 1 na poziom gto$nosci muzyki budujacej dramaturgie opowiesci. W wielu miejscach
filmu celowo zrezygnowaliSmy z przygotowanych materiatow dzwigkowych. Doswiadczalnie
sprawdzali$my rézne warianty proporcji pomiedzy poszczeg6lnymi efektami 1 warstwami dzwigku,
i redukcja materiatu audio zazwyczaj byla stusznym wyborem. Niejednokrotnie okazywato sig,
ze powsciagliwo$¢ w wykorzystaniu srodkéw dzwickowych dziatata na korzysé filmu. Glownym
celem tych zabiegéw bylo zmuszenie widza do maksymalnej koncentracji podczas $ledzenia akcji
1 do wspdtodczuwania emocji uczestnikow zdarzen.

Oba filmy Roberta Glinskiego, w ktorych bylem operatorem dzwigku, zaczynaja sig
podobnie skomponowanymi sekwencjami czarno-bialych materiatéw archiwalnych z progresywnie
rozwijajacymi si¢ Sciezkami dzwickowymi. W filmie ,,Wszystko, co najwazniejsze...” poruszajace
archiwalia zapowiadaja nadejscie 1 nieuchronne starcie dwoch systemoéw totalitarnych — faszyzmu
niemiecko-wtoskiego i sowieckiego komunizmu. W , Kamieniach na szaniec” Joseph Goebbels
charyzmatycznym przemowieniem rozpala tlumy, a wojenna machina III Rzeszy rusza na Polske.
Archiwalne przemowienie Goebbelsa zachowalo si¢ w ztym stanie, jednak uzycie nowoczesnych

narzedzi komputerowych pozwolitlo mi na co najmniej zadowalajaca rekonstrukcj¢ tego nagrania.

Przez trzydziesci lat pracy zawodowej realizowatem dzwick w wielu formach
audiowizualnych, najwazniejsze z nich to filmy fabularne, seriale i teatry telewizyjne, w ktoérych
mialem okazj¢ pracowa¢ z wieloma wybitnymi tworcami. Byli wérdd nich rezyserzy, m. in. Andrzej
Wajda, Jan Lomnicki, Piotr Szulkin, Filip Bajon, Feliks Falk, Jerzy Lukaszewicz, Marta Meszaros,
Jan Kolski, Janusz Majewski, Robert Glinski, Agnieszka Holland. Sposrod wielu aktoréw chciatbym
wymieni¢ Henryka Bistg, Adama Hanuszkiewicza, Wojciecha Siemiona, Zbigniewa Zapasiewicza,

Andrzeja Seweryna, Krystyng Jandg, Majg Ostaszewska, Teres¢ Budzisz-Krzyzanowska, Janusza
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Gajosa, Daniela Olbrychskiego, Agate Kuleszg, Jana Nowickiego, Marka Kondrata, Bogustawa
Linde, Mariana Dziedziela, Artura Zmijewskiego, Marcina Dobrocifiskiego, Marig¢ Seweryn, Dorote
Segde 1 wielu, wielu innych. Wspotpracowatem z wybitnymi operatorami: Edwardem Klosinskim,
Dariuszem Kucem, Jackiem Petryckim, Witoldem Adamkiem, Bartoszem Prokopowiczem,
Grzegorzem Kedzierskim, Lukaszem Kosmickim, Arkadiuszem Tomiakiem, Krzysztofem Ptakiem,
Pawlem Edelmanem i innymi. Praca z wybitnymi tworcami, czgsto artystami klasy $wiatowe;,
mozliwo$¢ obserwowania powstawania dzieta filmowego 1 wspoluczestnictwo w tej kreacji,
to dla mnie najwigkszy bonus w zawodzie operatora dZzwigku, jego najjasniejsza strona. Sa jednak
takze icienie tej profesji. Tu zdecydowanie na pierwszym miejscu jest niedocenianie przez
producentéw roli dzwigku jako rownorz¢dnego z obrazem S$rodka wyrazu. Dotyczy to gltownie
okresu postprodukcji 1 polega na wywieraniu presji czasowej i ekonomicznej na autoréw S$ciezki
dzwigkowej, na spychaniu na dalszy plan ich potrzeb i oczekiwan. Niejednokrotnie odczuwatem
z tego powodu dyskomfort, a finalny efekt mojej pracy nie przynosit mi stuprocentowej satysfakcji.
Ale moze wtasnie dzigki temu z nadzieja 1 pasja zaczynam kazdy kolejny projekt.

Efekty mojej pracy jako operatora dzwigku zostaly dostrzezone i docenione. Na Festiwalu
Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni w 1992 roku otrzymatem nagrod¢ za dzwigk do filmu
»Wszystko co najwazniejsze” (na tym festiwalu film zdobyt wigcej nagrod, w tym Grand Prix
(Wielka Nagrode Jury ,,Ztote Lwy”) i Nagrode Dziennikarzy, a p6zniej takze Tarnowska Nagrode
Filmowa Grand Prix oraz Nagrod¢ Pokojowa na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Triescie — obie w 1994 roku). Otrzymatem takze trzy nominacje do nagrody Orzel (Polskie
Nagrody Filmowe) w kategorii najlepszy dzwiek za filmy ,,Afonia ipszczoty” w rezyserii Jana
Jakuba Kolskiego (2010), ,,Janosik. Prawdziwa historia” w rezyserii Agnieszki Holland (2010)
1,,Mata matura 1947 w rezyserii Janusza Majewskiego (2012).

Duzo satysfakcji daja mi nagrody i wyr6znienia dla filméw z dzwigkiem mojego autorstwa.
Mo¢j debiutancki film ,,Femina” w rez. Piotra Szulkina byl nominowany do nagrody za najlepszy
film na Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni w 1991 roku, film ,,Odjazd” w rez. Piotra
1 Magdaleny Lazarkiewicz otrzymal Nagrode¢ Specjalng Jury na FPFF w Gdyni w 1992 roku,
,Kolejnos¢ uczu¢” w rez. Radostawa Piwowarskiego zdobyt w 1993 roku Grand Prix (Wielka
Nagrode Jury ,,Ztote Lwy”) na FPFF w Gdyni, a takze Ztota Kaczke (przyznawana przez pismo
»Film”) w kategorii najlepszy film polski (za rok 1993). W 1994 roku film ,,Psy 2. Ostatnia krew”
w rez. Wiladystawa Pasikowskiego zdobyt na Festiwalu Kina Akcji 1 Przygody w Valenciennes
(1995) Gtowna Nagrode. Film Lukasza Barczyka ,,Patrz¢ na ciebie Marysiu” zdobyl w 2001 roku
na festiwalu w Mannheim nagrodg specjalng oraz wyrdznienie jury ekumenicznego, a w Tarnowie
nagrode Grand Prix. ,,Moje pieczone kurczaki” w rezyserii Iwony Siekierczynskiej zdobyty w roku
2003 Golden Plague (Chicago International Television Awards) w kategorii telewizyjne dzieto

dramatyczne, a takze nagrode Pegaz (przyznawana przez program telewizyjny ,,Pegaz”) w kategorii
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film (za rok 2002) oraz Nagrode Specjalna Organizatorow na Ogodlnopolskim Festiwalu Sztuki
Filmowej ,,Prowincjonalia” we Wrzesni (2003). Na FPFF w Gdyni w 2010 roku film Janusza
Majewskiego ,,Mala matura 1947 otrzymal Nagrod¢ Specjalng Jury, Nagrodg Publicznosci
na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym Regiofun w Katowicach (2010), a takze ,,Srebrna
Szable” w kategorii film fabularny na Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Historycznych
1 Wojskowych w Warszawie (2011) oraz Nagrodg¢ Specjalna Organizatorow na Ogolnopolskim
Festiwalu Sztuki Filmowej ,,Prowincjonalia” we Wrze$ni (2011).

Seriale telewizyjne, przy ktorych pracowatem jako operator dzwigku, takze zdobywaja nagrody
1 wyroznienia. ,,Kasia 1 Tomek” jest dwukrotnym laureatem Telekamer w kategorii serial
komediowy (w 2003 1 2004 roku), rowniez ,,Ranczo” otrzymato dwie Telekamery, w kategorii serial
komediowy (2009) i w kategorii serial (2015). ,,Ranczo” zdobylo jeszcze wiele innych nagrod,
aw 2015 roku bylo nominowane do nagrody Orzel (Polska Nagroda Filmowa; 2015) w nowe;j
kategorii najlepszy filmowy serial telewizyjny.

Dodatkowym zrédtem satysfakcji sa nagrody za dzwigk do filméw, do ktorych efekty
synchroniczne zostaty nagrane w moim studiu. Sa to: ,,Droga na druga strong” (rez. Anca Damian,
nagroda za dzwigk dla Piotra Witkowskiego 1 Sebastiana Wlodarczyka na Gdynia Film Festival
w 2012 roku i rumunska nagroda za dzwigk Gopo (Romanian Film Awards) w 2012 roku),
,1920 Bitwa Warszawska” w rez. Jerzego Hoffmana — nominacja w kategorii Best Sound Editing:
Sound Effects, Foley, Dialogue and ADR in a Feature Foreign Language Film w amerykanskim
konkursie Golden Reel Awards 2012, ,,Obtawa” w rez. Marcina Krzysztatowicza — Orzet w 2013
roku za najlepszy dzwigk dla Piotra Domaradzkiego i Barbary Domaradzkiej, ,,Syberiada polska”
w rez. Janusza Zaorskiego — nominacja w 2014 roku do Orta za dzwiek dla Michata Zarneckiego,
,»Miasto 44” — rez. Jan Komasa, nagroda za dzwigk dla Bartosza Putkiewicza na 39. Gdynia Film
Festival w 2014 roku, ,,Bogowie” w rez. Lukasza Palkowskiego, Orty 2015 — nominacja w kategorii
najlepszy dzwiek dla Michata Fojcika 1 Barttomieja Bogackiego.

Kiedy rozpoczynatem studia na Wydziale Rezyserii Dzwigku, $wiat mediéw elektronicznych
byl jeszcze w epoce dzwicku monofonicznego. Z czterech programéw Polskiego Radia tylko jeden
nadawat audycje stereofoniczne dostepne stuchaczom na terenie Polski. W pracy operatora dzwigku
podstawowym magnetofonem rejestrujacym dzwigk na planie filmowym byta monofoniczna Nagra.
Do zgrania filmu materiaty dzwigkowe trzeba byto zmontowaé na perforowanych magnetycznych
tasmach szerokosci 35mm. Jesli byto ich kilkanascie, to znaczyto, ze film ma do$¢ rozbudowana
warstwe dzwigckowa. W potowie lat osiemdziesiatych zaczely pojawiac si¢ w Polsce pierwsze ptyty
CD, przywozone z zagranicy przez prywatne osoby. Pojawily si¢ informacje o osobistych
komputerach (Personal Computer), ktére podobno w USA mozna byto mie¢ w domu. A do czego
mogly stuzy¢? Na przyktad do napisania sobie listy zakupow lub planu dnia albo do... Tu konczyta

nam si¢ wyobraznia. Teraz pracujemy na sygnatach cyfrowych, potezne komputery mamy
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w telefonach komorkowych, a dzwigk w filmach ma przynajmniej sze$¢ kanaléw, a moze miec
znacznie wigcej. I raczej nie spotkamy juz tasmy magnetofonowej, bo do zapisu dzwigku uzywamy
rejestratorow z twardym dyskiem lub z pamigcia stata w postaci wymiennych kart rozmiaru znaczka
pocztowego. Do finalnego zgrania filmu materialy dzwigkowe w postaci plikow mono, stereo,
piecio— lub szesSciokanalowych mozemy przynie$¢ na twardym dysku mieszczacym sie¢ w kieszeni,
ado miksowania wykorzystujemy kilkadziesiat, a czasem nawet sto kilkadziesiat $ladow,
ktére obstuzy¢ moze konsoleta dowolnych rozmiaréw, nawet z tylko jednym ttumikiem. Mozna tez
oby¢ sig¢ bez niej 1 wszystkie operacje wykona¢ myszka na ekranie komputera.

Przez trzydziesci lat pracy zawodowej w filmie 1 dydaktycznej na Wydziale Rezyserii
Dzwigku bylem $wiadkiem, a wlasciwie czynnym uczestnikiem, niewyobrazalnej rewolucji
technologicznej w $§wiecie medidw elektronicznych. Nie ukrywam, Ze fascynuje mnie ten ciagly
rozwdj, cho¢ zdaj¢ sobie sprawg, ze do najnowszych osiagnie¢ by¢ moze nigdy nie bed¢ mieé
dostepu, cho¢by z powodu bariery finansowej dla producentéw. Nowinki powoli pojawiaja si¢
1u nas, tak jak np. system obrazu 3D w filmie Jerzego Hoffmana ,,1920. Bitwa Warszawska”, przy
ktérym miatem okazj¢ pracowac na jednym z etapéw postprodukcji. W domenie dzwigku pojawit sig
wielokanatowy system Dolby Atmos, ale na razie tylko w Katowicach jest kino, w ktorym mozna
odtworzy¢ dzwigk tego systemu. Nie powstat jeszcze zaden polski film z dzwigkiem Dolby Atmos,
ale w Warszawie jest juz studio, gdzie bgdzie mozna zrobi¢ zgranie. Zapewne kto§ w Polsce

wyprodukuje kiedys$ taki film. Czy moze sig¢ zdarzy¢, ze to ja zostang autorem S$ciezki dzwigkowe;j?

Krzysztof Jastrzab

mﬁﬂx’@& gAib

Warszawa, 5 marca 2015
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